
مايجب ازاء  م��وق��ف��اً  ل��ن��ا  ان  م���ن  ال���رغ���م   وع��ل��ى 
الغنائية ب��اب��ع��اده  ال��ع��راق��ي  الم��ق��ام  ال��ي��ه  يتجه   ان 
 وذروات�����ه ال��ق��وي��ة وح��رك��ات��ه ال�����ص��اع��دة الاخ���اذة
العراقي المقام  ف��ان  الم��ث��رة،  العميقة   وتعبراته 
دون المختلفة  لقوالبه  الترديد  �صفة  لنف�صه   اتخذ 
 النظر الى ال�صلة العلمية في تر�صين هذا الموروث
المو�صيقي التدوين  نواحي  التاريخي في   الغنائي 
المنطقي والان�����ص��اء  البناء  ق��واع��د  م��ن   والاق���تراب 
 وادراج عنا�صر التوزيع الالي والهارمونية المتفقة
 وطابعه ال�صرقي، فان هذا الكيان النغمي قد قام منذ
 تاريخ بعيد على الحان متداولة ومنقولة بطريقة
له، المو�صيقي  التدوين  ا�صول  اتباع  دون   ال�صماع 
العراقي الم��ق��ام  حفل  في  الاداء  ا�صاليب  ان   المهم 
الغنائي الكيان  هذا  على  توافد  ما  بف�صل   تعددت 
له تدين  الذي  زي��دان(  )احمد  فالفنان  ا�صوات   من 
�صاحب باعتباره  للمقام  العراقي  الغناء   ا�صلوبية 
 ح��ن��ج��رة ق��وي��ة ح����ادة تم��ي��زت بم��رون��ة وح���اوة
 لاجادته طبقة )الدوكاه( التي ي�صبغ عليها العذوبة
�صاحب ال�صيخلي(  )نج���م  وال��ف��ن��ان   وال��ت��ن��وع، 
 الحنجرة القوية المرتقبة لجوابات عالية توفر فيها
 عن�صرا الرخامة والتعبر المطرب العميق، والفنان
الفني الاداء  بحرفية  الملتزم  القندرجي(   )ر�صيد 
له من موهبة وت�صلع كبرين في فنون لما   للمقام 
الا�صتعارة ا�صلوبية  غنائه  ت�صرب  برغم   الم��ق��ام، 

ال�صوتية.
مامح بع�ض  ك�صف  باتجاه  خطوة  ماتقدمنا   واذا 
المغنين بع�ض  اداء  عليه  يقوم  الذي  الفني   المعمار 
�صنجد التاريخي،  الغنائي  الم��وروث  لهذا   الكبار 
 انف�صنا امام نوع عجيب من التنويعات الزخرفية
 الم�����ص��ح��وب��ة ب����روح غ��ن��ائ��ي��ة ارتج���ال���ي���ة، غ���ر ان
جمل الى  اللحن  تق�صيم  الى  عمد  العراقي   الاداء 
فان التحلية،  بق�صد  مو�صيقية  ل���وازم   تتخللها 
والتج�صيد التج�صيم  لها  اتيح  م��ا  ال��ل��وازم   ه��ذه 
ت�����ص��ط��دم مع وك��اأن��ه��ا  الاح���ي���ان   ت��ب��دو في بع�ض 
معه تتنافر  او  عابراً  ا�صطداماً  الغنائي   ال�صوت 
 في ���ص��ورة )ك��ون��تراب��ن��ط( ب��دائ��ي، وواق���ع الامر
او المخالفة  –ال�صوتية  اأي  )الهترفونية(  هذه   ان 
لاتزيد انها  مطلقاً،  يوليفونية  تكن  لم   المغايرة- 
 عن تنويه للحن يعتمد على �صوت واحد، وم�صرة
 المقام العراقي تعك�ض ب�صورة او�صح �صطوة الاداء
 الفردي الى حد مذهل، واذا كان المقام العراقي قد
البناء نظام  عن  بمعزل  الا�صا�صي  نظامه   ت�صكل 
الابعاد وط��ب��ي��ع��ة  ال��ري��ا���ص��ي   )الاوك��و���ص��ت��ي��ك��ي( 
 المو�صيقية والم�صافات المو�صيقية وقوانين الن�صب،
الى ال�صروري  با�صا�صه  يدين  كان  ا�صتمراره   فاأن 

الا�صوات الفردية.

 مطربون يبلورون الموروث
دورهم لهم  مغنون  العراقي  المقام  على  اتى   ولقد 
الم��وروث، وكما تحدثنا عن بلورة هذا   الكبر في 
 ا�صوات غنت المقام بروحية العارف والمحافظ معاً
القندرجي( ر�صيد  ال�صيخلي،  نجم  زي��دان،   )احمد 
 برغم تباين قدرات ا�صواتهم، فان هذا المقام �صهد
 مجيء عدد من الا�صوات )محمد القبانجي، ح�صن
الجيل الى  الغزالي(  ناظم  عمر،  يو�صف   خيوكة، 

التالي لهوؤلاء الكبار.
في خارقة  بقدرة  يتمتع  القبانجي  محمد   والفنان 
 �صبط الن�صب بين درجات �صوته، خا�صة في �صدر
 �صبابه في ع�صرينيات وثاثينيات القرن الع�صرين
 الغابر، اذ لا اختال في ن�صب الدرجات ال�صوتية،
وتجدد بقدرة  ال�صوت  ثقل  اق�صى  من  يهبط   فهو 
 وابهار ويرتفع من ثقل ال�صوت الى حدته بمنتهى
الذبذبية الن�صب  والتمكن،  وال�صيطرة   الج��زال��ة 
لا�صدى م��رك��ب  ���ص��دى  ول��ه  من�صجمة  �صوته   في 
كل على  ال�صوتي  اق��ت��داره  في  يتفوق   ب�صيطاً، 
الا�صوات العراقي، لان هذه   الا�صوات في غنائنا 
محدودين، وج��واب  ق��رار  بين  تنح�صر   العراقية 
 وتعبر هذه المحدودية عن فقر �صوتي في الم�صافة
 وقدرة الانتقال والادها�ض، على خاف القبانجي،
الانغام بغر عوائق، ي�صبح في   فان �صوته طليق 
ورحابة الاق��ن��اع  وملكة  التاأثر  ق��وة  فيه   تتجلى 

التحليق.
 وفي الاط����ار ال��ف��ن��ي ال��ع��ل��م��ي، ف���ان ���ص��وت محمد
العراقية، الا�صوات  معادن  ارق��ى  هو   القبانجي، 
 واذا اردنا ان نعثر على تعبر يعمق �صدق ال�صفة
 التي تت�صل ب�صوته، فاأنه المطرب الذي خلق مامح
 الاداء العربي ال�صحيح في غناء المقام، لتاأثره بغناء
 المطرب الم�صري الكبر عبد الحي حلمي، والفنان
 محمد القبانجي �صاهد على فن بيئته لا بالاحتكام
بالاإحتكام انما  الثقافية،  والكفايات  المعارف   الى 
فيه امتدت  الذي  الحقل  ذلك  الغناء،  في  حقله   الى 
اأربعة- –عقود  عري�صة  زمنية  حقبة  على   رحلته 
العراقي وتجمل في حنجرة المقام  اذ تجدد   فاعلة 
والكلمة، النغمة  في  ال���ترادف  القبانجي،   محمد 
النغمة، بل الكلمة عن   وهو ترادف يعيق انف�صال 
عمله يم��ازج  لم  ووح���دة،  ان�صجام  في   يتداخان 
 الفني باأي مفهوم ثقافي مو�صيقي، انه تعلق تماماً
باأي الفني  عمله  يم��ازج  لم  ووح���دة،   بكا�صيكية 
 مفهوم ثقافي مو�صيقي، انه تعلق تماماً بكا�صيكية
بهذا المحيطة  الهواج�ض  خال  من  العراقي   المقام 
ي�صح ا�صطورياً  ج��واً  له  ر�صمت  والتي   ال���تراث، 
 تطويره بحدود، ان ما قام به القبانجي هو تطوير
راأينا في  وه��و  الغنائي،  الاداء  تقليديات   بع�ض 
بل الفني كثراً،  افادت عمله  ذوقية بحتة   تمارين 
والدربة ال�صعب  المرا�ض  خال  من  اي�صاً   ت�صكلت 
الفن، ه���ذا  ل��ط��رائ��ق  الم��ج��رب  وال��ت��م��ع��ن   الم�صنية 
 ويمكن القول، ان القبانجي هو اول من نقل بع�ض
 المقامات الى الا�صماع العراقية على نحو ريادي في
 حين ان هذه المقامات لم تكن معروفة من قبل في
 العراق، وهذا ما افادته رحلته المظفرة الى القاهرة
العربية 2391، للمو�صيقا  الاول  الموؤتمر   لح�صور 
 والمقامات التي ادخلها )الحجاز كاركرد( هذا المقام
ا�صتعمل كثراً  هو في حقيقة الامر من�صاأه تركيا، 
الحمولي وعبد  عثمان  محمد  يدي  على  م�صر   في 
الانغام �صجرة  في  ع�صوياً  تم  الم�صلوب،   ومحمد 

العراقية في مطلعه الذي يقول فيه..
ينطبق وهذا  معاي(  بالغانمات  ماوفوا   )جربتهم 
 اي�صاً على مقام –الهمايون- حيث غناه القبانجي
 م�صتخدماً ق�صيدة عبد الغفار الاخر�ض التي يقول
مقام بالراحات تطهرا(، وغنى  فوؤادك   فيها )طهر 
ق�صيدة مطلع  في  مرة  اول  اي�صاً  كار-   –الحجاز 
نحو على  وم��زج  ح�صا�صتي(،  بلب  غرامي   )ادف��ن 
منها ليجعل  العراقية  الانغام   فني محكم عدداً من 
غناه اذ  –القطر-  مقام  مثل  ب��ذات��ه  قائماً   مقاماً 
ال�صمر مني  لوعت  الغ�صا  )نار  فيه  يقول   بمطلع 
 بجاي( والقبانجي لم يقف عند هذا الحد، بل ادخل
ومقام العراقي  الم��ق��ام  عائلة  الى  النهاوند   مقام 

 القطر في الحكيمي
مقام في  الابراهيمي  مقام  من  النغمات   وبع�ض 

 الح�صيني، وادخل مقاماً جديداً اطلق عليه )الامي(
 وهو مقام له وجود قبل ان يخلق القبانجي، لكن
المقام من  حيوياً  جزءاً  ليكون  تنظيمه  هو   ف�صله، 

العراقي يقول فيه..
عام الدهر �صتتنه وطرنه

                                  عكب ذاك الطرب بالهم وطرنه
وتكون الكرد  من  جن�صين  على  يقوم  المقام   وه��ذا 
تنوريل- –مي  اليو�صليك  على  ا�صتقراره   درج��ة 
– واأدخل القبانجي  ويبداأ- اأوياه، اويل... ياب 
 اي�����ص��اً م��ق��ام )الح�����وي�����زاوي( وه���و م��ت��ن��وع من
القطع الم��ق��ام  ه��ذا  في  وت��دخ��ل  –الحجاز-   م��ق��ام 
غنائيه مبتدئاً  عجم(  العريبون  المنثوي،   )المدمي، 

بق�صيدة..
    لما اناخو قبيل ال�صبح عي�صهم

         وحملوها و�صارت بالهوى الابل
 ثم غنى )الجمال( من فروع مقام )ال�صيكاه( بقوله
ال�صاعر ق�صيدة  من  لكم(  ذك��راي  مثل   )اذك���روني 
)�صرقي مقام  ادخ��ل  ذلك  جانب  الى  القي�ض،   ام��روؤ 
داري مابيننا  والمنى  الهنا  :ك��اأ���ض  بقوله      ر�صت( 

تمنيت انا جاركم وبحيكم داري
)المخالف( القبانجي  محمد  المبدع  الفنان   وادخ��ل 

بقوله..
حاير وحالي عدم من عي�صتي مالوم.

 كل هذه التطويرات في البنية الا�صا�صية التقليدية
وقد القبانجي،  ادخلها  العراقي  للمقام   الادائ��ي��ة 
 اهله لذلك خياله الفني الطليق و�صوته المالك ل�صعة
قرار الى  يهبط  غليظ  ق��رار  فيه  عري�ض   وام��ت��داد 
 الجهاركاه )فا( �صعوداً الى جواب )الكردان( على

�صوتية لم�صاحة  )الدو(   درجة 
تت�صع لاوكتافين.

رنين ل�صوته  خيوكه   ح�صن 
 خا�ض

)ح�صن الم���ت���ف���رد   والم����ط����رب 
متمر�ض م���ط���رب   خ���ي���وك���ة( 
لايبلغه خا�ض  رن��ين   ل�صوته 
حديثهم المقام  مغني  من   احد 
جانب الى  وه���و   وق��ديم��ه��م، 
بليغ ن��ح��و  ع��ل��ى  متمكن   ذل���ك 
الحذر بروحية  الاداء  فن   من 
 على التراث والمحافظ ال�صلب
يتمتع ا���ص��اف��ه،  تقاليد   على 
 �صوته باأ�صالة التعامل مع الة
و�صوح في   –الميكروفون- 
فنبراته وات����ق����ان،   واب����ان����ة 
�صليمة، الا�صماع  الى   تخرج 
الموزون الالقاء  �صمات   حاملة 
 ال��ذي ي��داري ح��اوة �صوتية
المقام غ��ن��اء  في  ل��ه��ا   لان��ظ��ر 
 ال����ع����راق����ي،ذاك ال����ذي درج���ة
باأفتتان تذوقه  على   الا�صماع 
ح�صن ح��ن��ج��رة  م��ن   عجيبب 
 خيوكة المتدبرة، فالميكروفون
ح�صن �����ص����وت  ح����ال����ة   في 
ولاينق�صه،  خ��ي��وك��ةلاي��زي��ده 
قد الكبر  الم��ط��رب  ك��ان   واذا 
التاأثر بقدرة  نبراته   تمتعت 
 على الا���ص��م��اع، ف��ان م��رد هذا

يتحلى التي  الفائقة  ال�صيطرة  الى  يرجع   التاأثر 
ال��ق��رار وتج��وي��د الالح���ان  ب��ه��ا ���ص��وت��ه في طبقة 
الذي القرار، وح�صن خيوكة هو   المنطلقة من هذا 
 �صجل ق�صيدة احمد �صوقي )ياجارة الوادي( بلحن
وطريقته ب�صوته  الوهاب  عبد  محمد   المو�صيقار 
 الادائية، فكان هذا الغناء ياأتي ايذاناً بولع ح�صن
الخالدة، والق�صائد  الا�صطورية  بالالحان   خيوكة 
م�صتهاً وكان  ال��وادي(،  )ياجارة  ق�صيدة   كما هي 
 في تاوته المنغمة لهذه الق�صيدة، يتدبر في غنائه
الجوهرية القيمة  ي��درك  من  الفنانين  اك��ثر   وه��و 
 لها ويعي ثراء �صوت محمد عبد الوهاب وجماله
لذلك اللحني،  �صنيعه  ومتانة  واكتماله   وحاوته 
القيمة من  قريباً  يكون  لكي  عميقاً  جهداً  بذل   فقد 
 الفنية لمحمد عبد الوهاب، ولجاأ ح�صن خيوكة الى
للمقام الفنية  الوحدة  �صمن  الادائ��ي  التنوع   هذا 
لعظمة المميزة  ال�صمة  اي�صاً  ي�صكل   العراقي، وهو 
عن التعبر  ذاته  الوقت  وفي  خيوكة،  ح�صن   اداء 
 تاقح التيارات الفنية في اداء ح�صن خيوكة، فهو
الموؤكد ومن  ومامحه،  و�صماته  لانفعالاته   حبكته 
المبا�صرة الانطباعات  يتجاوز  خيوكة  ح�صن   ان 
بالرهافة ذل��ك  ك��ان  �صواء  المقامي  الج��و  تمثل   في 
تغدو لذلك  بالتنوع،  ام  بالكثافة  ام  بالرحابة   ام 
الر�صت، مقام  في  خا�صة  خيوكة،  ح�صن   حنجرة 
ابداً؟، �صكلياً  لي�ض  التكثيف  وهذا  مكثفة،   حنجرة 
 انه تمثل الى اعلى حد ممكن في الطبيعة الادائية
الاتقان ع��والم  هي  وتلك  خيوكة،  ح�صن   لحنجرة 
لقد العراقي،  المقام  في  الفنان  هذا  لدور   الحقيقي 
المقدمة في  لعل  المغنين،  من  رهط  غنائه  في   تاأثر 

ح�صن ان  في  يعك�ض  وه��ذا  ال��ع��زالي،  ناظم   منهم 
 خيوكة من اكبر المغنين الروحيين للمقام العراقي،
براقة ادائية  قريحته لاتتقيد ب�صيغ  فان  ذلك   ومع 
 ولاذعة، بل هي تحاول ان تنتقل بين عناقيد المقام
 العراقي في اقتدار ذاهب في الا�صماع وهو م�صهود
 له بحبه الحقيقي لمقام الر�صت، لذلك يلجاأ الى خف�ض
لكي ال��غ��ن��اء،  اث��ن��اء  في  المو�صيقية  الال���ة   درج���ات 
 تن�صجم مع امتدادات �صوته المحدودة لذلك ح�صن
الاختيار بين  العاقة  غنائه  في  لاتنف�صم   خيوكة 
 الموفق للن�ض ال�صعري والزجلي ونجاح ال�صياغة
ير�صم الاتج���اه  ه��ذا  في  فهو  للمقام!   الاختيارية 
بال�صكك التحكم  لكيفية  النموذجية  البنية   �صورة 
 المقامية! ومهما قلنا في هذا المطرب القدير الذي قل
 نظره في المقام العراقي، ان لم نقل لانظر له. لن

يفيه حقه.
 والمطرب الامع يو�صف عمر هو اقرب موؤد للمقام
 العراقي الى ماتهوى الا�صماع العراقية-البغدادية-
 على وجه الخ�صو�ض، لان �صوته يحمل اح�صا�صاً
الانحاء من  نحو  على  وتاأثر  العراقية   بالمقامات 
انه على  التاأكيد  مار�ض  فانه  القبانجي،   بمحمد 
تاأثره يكن  ولم  الاداء،  في  الخا�صة  الطريقة   فنان 
 بالقبانجي قد جاءعلى ح�صاب لونه الخا�ض، فاذا
قد �صاعت في محاولة ا�صوات عراقية   كانت عدة 
 اقتفاء اثر محمد القبانجي في ال�صوت والاداء، كما
 هو الحال عند الفنان الراحل )عبد الرحمن خ�صر(،
 فان يو�صف عمر حمل راية الاداء الخا�ض في غناء
 المقام العراقي لا كما يقال )قراءته( المقريء- �صفة
 المجود لاآيات القران الكريم، اما المغني فهي �صفة

ربما الغنائية،  الا�صكال  من  غره  او  المقام   موؤدي 
يو�صف بان طريقة  الاع��تراف،  المنا�صب  من   يكون 
ت�صكل في جوهرها الخا�صة المقام   عمر في غناء 
وعليه  ، المقام  مغني  من  الكبار  لتجارب   الا�صيلة 
الخاتمة ه��و  ع��م��ر  ي��و���ص��ف  ان  ال��ق��ول   ن�صتطيع 
 لطرائق الكبار الغنائية في حقل المقام،تميز بغناء
 يعتمد ت�صكيل نبرات الالقاء ال�صوتي في م�صاحبته
 بناء الاداء على التاوة المنغمة، وقد اكدت طريقة
الاهمية في  ال��ت��وازن  على  الغنائية  عمر   يو�صف 
يوؤديها وبين الاو�صال التي  الغنائية   بين الاجزاء 
 التحديثية الداخلة على المعمار الفني للمقام، وهذا
 يتجلى على اكمل �صورة في حنجرة يو�صف عمر،
 فغناوؤه لم يقم فقط على ترديد الاجزاء والاو�صال
 فح�صب، بل هو في حقيقة الامر بناء ادائي ي�صر
 وفق ا�صلوب التاعب ال�صوتي المتنقل بين ال�صدة
 والارت���ف���اع وال���رخ���اوة والان��خ��ف��ا���ض م��ن اق�صى
خفة قمة  الى  الواطئة  القراءات  في  ال�صوت   ثقل 
وبرغم العالية،  الجوابات  في  ال�صوتية   الحركة 
محمد ا�ص�صه  ال��ذي  ذاك  للمقامات،  الاداء   اهمية 
 القبانجي، فان طريقة يو�صف عمر المح�صورة في
الطاغية الجاذبية  تلك  لها  م��ازال  البغدادي   الاداء 
 عند الا�صماع، اذ ا�صتخدم يو�صف عمر التك�صرات
 ال�صوتية، تلك التي تنطلق بوحدة البيئة البغدادية
 في غناء المقام مع تج�صيم التلوينات الدرامية في

الغناء بفعل الاختاف ال�صاعري لانغام.
المقام جعل  الى  عمر  يو�صف  ميل  نلم�ض   وه��ك��ذا 
البغدادية ال��روح  عن  ال��درام��ي  المتحدث   العراقي 
 وق���د ت��ط��ور ه���ذا الم��ي��ل وت��اك��د في الم��ق��ام��ات التي
تربو وه���ي  ب�صوته   �صجلها 
 ع��ل��ى ال��ت�����ص��ع��ين م���ق���ام���اً، فقد
ق���رارة نف�صه ي��ع��رف في   ك��ان 
المغنين �صالة  من  ينحدر   انه 
 البغداديين الذين حافظوا على
وادواتهم حناجرهم   ملكات 
ال���روح ���ص��ذرات  ع��ل��ى   الفنية 
 ال��ب��غ��دادي��ة، ت��ل��ك ال��ت��ي قامت
التاوة ا�صلوبي  امتزاج   على 
الغنائي، والان�����ص��اد   المنغمة 
القبانجي مح��م��د  ك���ان   واذا 
الغنائي ال��ت��ع��ب��ر  اط��ل��ق   ق���د 
القوالب ق��ي��ود  م��ن  الم��ق��ام   في 
 ال�صارمة التي كان ي�صاغ فيها
الالقائية، الم�صطنعات   وه��دم 
يتيح ج����اءل����ك����ي  ذل������ك   ف������ان 
والمتما�صك العري�ض   ل�صوته 
الالقاء م��ام�����ص��ة  ن��برات��ه   في 
 العربي الف�صيح، الذي يحفظ
للمقام الم��ي��ل��ودي   ل��ل��ن��م��وذج 
 روحه الا�صتطرادية في الالقاء
و�صلت مم��ا  باكثر   والتفاعل 
وان الاخ��رى،  الا�صوات   اليه 
 ي�صمم باأح�صا�صه الفني فكرته
الغنائي الالقاء  في   ال�صاعرية 
 ب��اأ���ص��ل��وب��ي��ت��ه ال��ع��رب��ي��ة، في
 الوقت ذاته فان ح�صن خيوكة،
ا�صلوبه ب��ا���ص��ال��ة   اح��ت��ف��ظ 
 الغنائي الم�صتقل، فهو لم يتاأثر

 في هذا او ذاك لابقليل ولا بكثر، انما حتمت عليه
 نوازع التفرد في الاداء والا�صلوب في ان يجعل من
ا�صاليب الغنائية تكملة �صرورية لروحية   طريقته 
دون ام  م��ن��ه  بق�صدية  ���ص��واء  ال��ع��راق��ي،   ال��غ��ن��اء 
 ق�صدية، بينما كان يو�صف عمر قليل الثقة بالخيال
 الذي يقود خارج النموذج الغنائي المقامي، ولانه
 لم يتعلم اكثر مما يعرف، فقد بقي غناوؤه مرتبطاً
 بنزعة المطابقة مع الموروث القائم على التق�صيمات
مع و)التفاعل  الغنائي(  )العر�ض  الثاثة   البنائية 
رائحة مع  المركب  الادائ��ي  و)التلخي�ض   القوالب( 

البيئة(.
 ورغم �صابة الطريقة الغنائية التي يوؤثرها يو�صف
 عمر ب�صوته المبلبل اي المختلط، فقد ا�صتعمل اللغة
 المحكية، والف�صيحة في الغناء وفق قوانين الاداء
يو�صف غ��ن��اء  في  المحكية  اللغة  ان  ب��ل   الم��ق��ام��ي، 
ال�صعبي الغناء  ا�صكال  بع�ض  الى  تحولت   عمر 
والموالد بالاذكار  والح��رفي  الفني  ات�صاله   بحكم 
ثقافات محلية النابعة من  الديني  الغناء   وطرائق 
انه عمر  يو�صف  بها  ا�صتطاع  ال��ذي  الام��ر   غنية، 
من بنوع  القديمة،  الادائية  الا�صكال  على   يحافظ 
 الم�صاوقة المو�صيقية، كالتناغم ال�صوتي والخطوط
على والحفاظ  طباقي  نهج  في  المتراكمة   اللحنية 
 التراث ال�صماعي الغنائي من كل محاولة للت�صويه

والانحراف.
 وق���د األ��ت��ف ع���دد م��ن م��غ��ن��ي الم��ق��ام ح���ول طريقة
الاكثر ووج��دوه��ا  جلهم  نقل  لم  ان  عمر   يو�صف 
 تعبراً عن نظام المقامات الغنائية التي تقوم على
وتندمج تتطابق  نغمية  و�صور  متتابعة   ا�صوات 
وفق انما  عر�صي،  ب�صكل  لا  التقليدي،  النظام   في 
الفردية، الم��ه��ارة  خاطر  متبعة  التحامية،   �صيغة 
ان ويكفي  وه���واه،  الب�صري  ال�صوت   وامكانات 
 ن��ذك��ر ال����دور ال���ذي لعبه ي��و���ص��ف ع��م��ر في اذك���اء
الغناء، الامر  التح�صنات والزخارف ال�صوتية في 
 الي قاد �صوته في عديد من المنا�صبات، الى الغناء
لانجدها بدائية،  وتك�صرات  غريزية   بتقطيعات 
 عند محمد القبانجي ولاح�صن خيوكة، ربما خلقت
التح�ص�صي ال�صاعري  الغناء  ب��ين  كثيفاً   ح��اج��زاً 
لاتت�صل بخ�صونة  المفعم  التطريبي  الغناء   وب��ين 

بخ�صائث الغناء الرفيع.
�صجل ق��د  عمر  يو�صف  ف��ان  ام��ر،  م��ن  يكن   ومهما 
 رحيله الابدي، فجوة في غناء المقامات، قد يطول
لانه مواجهتها،  ي�صتطيع  عمن  البحث  في   الزمن 
والمد النطق  طريقة  في  عجيب  نحو  على   ت��ف��رد 
 ال�صوتي وتج�صيم النبرات، وعلى الرغم من عدم
الذي الامر  ال�صعرية،  ب��الاوزان  عمر  يو�صف   المام 
 تختل فيه العاقة بين مايغنيه من ق�صائد للمقامات،
 تلك التي تغنى فيها الق�صائد وبين قوالب النغم في
 النظام المقامي، وعليه فان مفارقات الغناء المقامي
الغناء، ذلك  قائماً في  لوناً   جعلت من يو�صف عمر 
يحتفظ ان  ال�صنين  من  عقود  عبر  ا�صتطاع   حيث 
اخرى، مكانة  ت�صارعها  لم  غنائية  بمكانة   لنف�صه 
عمر ليو�صف  �صيفرد  العراقي  المقام  تاريخ   وان 
الروح الذي ج�صد لون  ال�صوت  ب��ارزاً، لانه   مكاناً 

البغدادية في الغناء.

 ناظم الغزالي والنجاح المدوي
 الكتابة عن الفنان الذي خلق غناوؤه دوياً هائاً في
 حياتنا الفنية )ناظم الغزالي( لي�صت و�صفاً لحالة
 فح�صب، بل اي�صاً ا�صتجاء خفاياها، ان هناك على
 مايبدو �صيئاً من تلك الماهية الثابتة والفريدة التي
 نبحث نحن عنها عند الفنان الحقيقي لكونه دائماً
 مو�صع �صوؤال ولكونه عامراً على نحو م�صوؤول في
ان يقنع انقطاع  فنه ويتوجب عليه با   ان ي�صنع 
 الاخرين ب�صامة ما�صنعه! والفنان ناظم الغزالي.
فقد العراقي،  المقام  غناء  ملحمة  ابطال  اح��د   هو 
من اك���بر  ال��ت��ح��دي��د  ه���ذا  م��ث��ل  ان  البع�ض   يعتبر 
الغزالي، لنظام  الادائ��ي��ة  ال�صخ�صية  تتحمله   ان 
فاأن ف�صل هذا النقي�ض تماماً،   والحقيقة هي على 
 المطرب الكبر والمتمكن جداً، انه ا�صتطاع ان ينقل
 المقامات التي اداها الى خارج الجغرافية العراقية
 الى اأ�صماع بقاع مختلفة من الوطن العربي، بف�صل
فهي م�صيئة،  ق���درات  م��ن  حنجرته  ب��ه   ماتمتعت 
 احتكمت الى حقلها الخا�ض في الغناء ا�صافة الى
 احتكامها بالمعارف والكفايات الثقافية المتوفرة في

ع�صره.
ناظم غ��ن��اء  م��ن  الا���ص��م��اع  التقطته  اكت�صاف   اول 
ان ينبغي  والالح����ان  الكلمات  ان  ه��و   ال��غ��زالي، 
ووح���دة، ان�صجام  في  ي��ت��داخ��ان  ب��ل   لاينف�صا، 
تقليديات بع�ض  الغزالي، هو تطوير  به  ماقام   ان 
 الاداء الغنائي، وهو في راأينا، تمارين بيداغوجية
الر�صيق واللفظ  ال�صليم  النطق  قواعد  فيه   ار�صت 
الادائي الجمال  حقوق  الغنائي  الح��رف   واعطاء 
ال�صهيق والزفر الانفا�ض وتعلم   واتقان اختا�ض 

اثناء الغناء.
 ان نجاح ناظم الغزالي المدوي في الافاق العربية
 وال��ق��ائ��م ع��ل��ى الم��ث��اب��رة وال��دع��ك والاح��ت��ك��ام الى
حظ، لاب�صربة  الغناء،  ف��ن  في  ال�صلبة   الم��ع��ارف 
 يكمن ا�صا�صاً في الحنجرة الفريدة التكوين �صواء
العميق  في تعدد درجاتها ال�صوتية ام في تمكنها 
الح��روف مخ���ارج  بفنون  ال�صاملة  الاح��اط��ة   م��ن 
من الم��براأ  الف�صيح  الغنائي  والل�صان   والكلمات، 
لفن اختا�ض اللغوية، ثم اجادته كما مر   الاخطاء 
وتحكمه ال�صوتية،  الام��ت��دادات  اث��ن��اء   الان��ف��ا���ض 
 الفريد والمتوازن لل�صكك المقامية، والغزالي �صاحب
والنبرات العالية  بطبقاته  الج��ه��وري   ال�����ص��وت 
تنبع خ�صو�صية  وله  متميز  �صوت  وهو   الح��ادة، 
ياتي ال��ت��ي  الم��ت��درج��ة،  الج��زال��ة  في  طريقته   م��ن 
الب�صرية وقع الحركة الاذن  المو�صيقي على   وقعها 
ا�صوات من  الغزالي  و�صوت  المنظمة،   المو�صيقية 
حاوة يقطر  وه��و  الغنائي،  لا  ال��درام��ي   التيتور 
 و�صحراً، لكن ال�صعف الذي يعانيه �صوت الغزالي
 كما هو معروف في الدرجات الواطئة –القرارات-
كبر من غناء عدد  البارع  المغني   لذلك تجنب هذا 
والمن�صوري والابراهيمي  الر�صت  مثل   المقامات 
ات�����ص��اع��اً في  وال�����ص��ي��ك��اه و���ص��واه��ا، مم��ا تتطلب 
مقامات على  غناوؤه  واقت�صر  ال�صوتية   الم�صاحة 
والبهرزاوي والاوج  والاورفه  الحويزاوي   مثل 
ادائه ليخلع عليها من �صطوة   والمدمي والحكيمي 
الا�صماع ت�صت�صيغه  ان  مايمكن  والمتطور   الجديد 
لجماليات عجيب  وب��اأرت��ي��اد  و�صهولة  تب�صر   في 
 الابداع، الغنائي العراقي، ان مانجده في فن ناظم
والتقييد، الحرية  بين  معين  ت��وازن  هو   الغزالي، 
 بين الحرفية والخ�صو�صية، بين المعلوم والجديد،
 ففي كل هذه المتقابات الفنية يظهر النغم الروحي
الوجود ان��ه��ا  ل��ل��غ��زالي،  الباطني   والا���ص��ت��ق��ط��اب 
الفنان المتفرد في تجربته الح�صية  المو�صوي لهذا 
 ال�صاعرية في غناء المقام العراقي، اذ ي�صل عنفوان

تاأثره على الا�صماع حداً لايمكن مقاومته.
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 يشكل المقام العراقي بمجموعه النغمي المتنوع كياناً لحنياً يرتبط بعضه ببعض، فهو
 ليس سلماً موسيقياً بقدر ماهو كيان غنائي يقوم على وصل الانغام، واذا كانت الموسيقا
وقوانين الموسيقية  الابعاد  طبيعة  ببحث  والعملية  النظرية  ناحيتها  في  تعنى   الشرقية 
 اهتزازات الاوتار وموجات الصوت وانتشاره وتكوين المسافات والسلالم الموسيقية، فان
الاولين، وفق صيغ  انغامه  لانتقالات  الكامل  والسماع  الحفظ  يقوم على  العراقي   المقام 
هذه حفظ  لقواعد  الكامل  بالالمام  الانتقالات  تلك  حساب  يتقن  ان  المقام  مغني   وعلى 

المؤلفة الغنائية الكبرى ومعرفة لطرق الارتجال الغنائي فيها.


