
لف في ال�شوارع ودار، كان النهار األقا، �شجيج المدينة ي�شتت 
اأف���كاره فتوغل في الأزقة الفرعي���ة هروبا من نداءات الباعة 
واأ�شعة ال�شم�س الحامية. وهذا ال�شيف الذي كان مليئا بكل 
م���ا هو طريف وجارح. لذي���ذ و�شاق. زقاق ي�شلمه الى زقاق. 
يم�ش���ي دونما ه���دف وا�شح. ول من فك���رة في راأ�شه ي�شتقر 
عليه���ا حتى جاء الى باب فخم، من حدي���د م�شبك. ت�شيل منه 
مو�شيق���ى عجيبة، ل ت�شمعه���ا الأذن. لكنها ت�شري في الجو. 
ت�شتوق���ف الأحا�شي�س، وكاأنه���ا اأياد ل عد لها تت�شبث به، فما 
كان من���ه ال اأن دخل الباب فاذا ب���ه يقود الى درج �شاعد الى 

الأعلى، درج نظيف بلاطه يتلامع كاأنه بركة ماء. 
عن���د ا�شت���دارة ال���درج و�شع���ت مزهري���ات من الفخ���ار فيها 
نبات���ات �شغ���رة زرق اأوح���ت ل���ه ببه���اء الم���كان. المو�شيقى 
الخفي���ة تت�شاعد، تهب عليه من الب���اب الزجاجي الذي دخل 
من���ه. �شال���ة ف�شيح���ة مغلقة من غ���ر �شبابيك، فيه���ا لوحات 
غريب���ة مثبتة على ج���دران باأحجام مختلفة، ق�ش���م م�شاء باأ 

نوار مخباأة في الجدران وق�شم معتم.
�شجرة تنمو على ه�شبة لونها اأ�شفر واأحمر، وال�شم�س مائلة 
للمغي���ب. في المقدمة عتمة تتناغم مع ال�شجرة المعتمة، �شفق 
بعيد، تتناثر فيه غيوم توهجت حتى يح�شبها الرائي جمانا 
�شائلا. نهار في طريقه الى الزوال، والأ�شياء في طريقها الى 

ع���الم اللي���ل. اأدخ���ل ج�شده 
في العتم���ة فغ���زاه الرع���ب 
دع���ة  الى  هارب���ا  فتراج���ع 
المو�شيق���ى والف���ة ال�شال���ة، 
م���ن اأين ي�شع الن���ور؟ ورقة 
م���ن �ش���وء، زه���رة �شم�س، 
ذوؤاب���ات ال�شقائ���ق برق في 
رداء  تلب����س  ام���راأة  بري���ة. 
ناف���ذة،  الى  تتطل���ع  �شفاف���ا 
الناف���ذة متوهج���ة بالل���ون، 
وال���رداء اأبي����س، انها تقف 
متاأملة مترقب���ة، حبيب يمر 
�ش���وء  يم�ش���ي،  رج���ل  اأم 
الج���ذوع.  يتخل���ل  بعي���د 
�شعاع اللحاء لل���ب، للق�شرة 
التي �ش���رد عليها العا�شقون 
ا�شم���اء حبيب���ات وهميات. 
كن اأجمل الن�شاء. ثم يخفت 
ال�شوء كلما تقدم الى تموز 
الراعي. ع���ازف الربابة في 
حقول القم���ح. وقد كان هو 
نف�شه الذي يبعثر مو�شيقاه 

في الر�شوم، وبين الكرا�شي، وعلى بلاط الدرج. 
م���د يده وتناول المزم���ار من بين �شفتي الراع���ي، وحاول اأن 
يع���زف ملله، وحدته اأ�شاه، فل���م يطاوعه لحن. اأرجع المزمار 
واكتف���ى بالنظ���ر. اذ ل خلا����س اأمامه من متاه���ة المدينة. ل 
ملم����س للراعي. قب���ل ع�شرات ال�شنين كان راعي���ا هو اأي�شا، 

ول يزال الندم يملوؤه لأنه لم 
يتعل���م العزف عل���ى المزمار. 
ل���ن تكون حياته كم���ا هي لو 

تم له ذلك.
اأ�شط���ورة بابلي���ة اأو ديني���ة 
ح���ول م���كان ا�شم���ه الجن���ة، 
قطوف دانية، ح���ور واأثمار 
وخم���رة  ل���ن  م���ن  واأنه���ار 
وتل���ك المو�شيق���ى رداء حل���م 
داخ���ل  ال�ش���وء  في  لم���راأة 
ال�شري���ر. باب مفتوح و�شاب 
كاأ�ش���ا �شخم���ة  ع���ار يحم���ل 
م���ن النبيذ، وثم���ة وجه قادم 
من الظ���لام، خيان���ة �شافرة. 
ترت�شف من���ك الكاأ�س وتفكر 

بثانية. التوق الى الجنة.
وكاأن تل���ك الم�شاه���د مقبلات 
لما �ش���وف ياأتي، لذلك العناق 
الأب���دي بين الأنث���ى والذكر، 
ال�ش���وارع  تتنا�ش���ل  من���ه 
والأردية  والحانات  والأزقة 
الحدائ���ق  واأزه���ار  الملون���ة 
المن�شق���ة وتلك الم�شماة مدينة. م�شاجع���ة. هي اأ�شل الحياة، 
وحم���رة في م���كان التوا�ش���ل، دم. لحظ���ة ول���وج الرجل في 
الم���راأة، اأو لحظ���ة ول���وج الم���راأة في الرجل. تثبي���ت البذار. 

وال�شوء الأ�شفر يوؤطرهما كما لو كانا في رحم. 
انهما جال�شان في �شعلة من اأ�شواء خ�شر وبنف�شجية وحمر، 

م���ن اأجل ولدة قادمة، امتزاج ج�شدين. ومنظر بحري اآخر، 
غي���وم في ال�شماء �شفر وبرتقالي���ة كاأن �شم�شا ت�شرق عليها. 
اأو كاأنه���ا �شم����س �شتتها الق���دم، ول جدوى م���ن الدوران في 
الف�ش���اء، وثمة زرقة للحظة تمر على كرتنا الأر�شية. لحظة 
خال���دة حيث ل يعرف من اأين م�ش���در النور اأهو من ال�شماء 
اأم ه���و العين البا�ش���رة؟ الرحم نور، وال�شج���رة  نور، وتلك 
ال�شخرة المو�شكة على ال�شقوط، من حافة المنحدر، نور هي 

الأخرى.
وتلك ينظرها �شالة البهاء.

كان���ت تمي����س اأمام���ه وكان���ت الحبيب���ة في زمن م���ا. ع�شتار 
الراق�ش���ة، جدائله���ا تلت���ف حوله���ا مث���ل اخطب���وط. زه���رة 
بنف�ش���ج، م���ع ن�شوة، وهن���اك راأ�س لغزالة بقرن���ين طويلين. 
امراأت���ه تمثل الن�ش���اء اأجمع، لحظة النت�ش���اء رق�س الج�شد 
ب�ش�شاعة البتهاج والحرية، حين تتك�شر الأ�شرار وتتهاوى 
الق�ش���ور القديمة الم�شنوعة من تعاليم وطقو�س وممنوعات 
واأع���راف. الج�ش���د �ش���وء غري���ب ب���ين الأبي����س والأ�شف���ر 
والأخ�شر، عازف الكمان �شارباه لحظة خروج المو�شيقى من 
الجماد، روح الوجود. نافذة مقرن�شة مع ال�شبكة الحديدية، 

ونباتات مت�شلقة مع بقع �شوئية �شفراء وبرتقالية. 
بع���د قلي���ل �شيطل وجه م���ن زمن ل ينتم���ي الى  زمن، يتوقع 
خروج���ه من بين ن�شيج القما�س وزواي���ا الطارات و�شفحة 
الج���دار، ب���ل م���ن اأر�شي���ة الب���لاط وال�شق���ف ذي الثري���ات 

والم�شابيح. 
ل يرغ���ب في اأن ي���رى وجه���ه ل ه���و بالذك���ر ول بالأنث���ى. 

م�شنوع من مو�شيقى ل ترى واأطياف وخيالت وغيوم. 
دخل اللوحة، وقف جنب الم���راأة داخل الغرفة المعتمة ثم قال 

للمدينة حدثيني عن نف�شك. قالت: انك الآن فيها.

ال�شاعر �شرك���ون بول�س  امته���ن الهروب نحو 
الحلم، نح���و ذاته المهوو�شة الباحثة اللجوجة، 
نحو اكت�شاف العالم بوا�شطة المزاج اوبوا�شطة 
التمرد عليه، وربم���ا اراد عبر الفراط باحلامه 
ان يتلب����س قناع���اً ي�شبه الى حدّ م���ا قناع  احمد 
ب���ن ف�ش���لان ويرح���ل الى م���ا هومت�ش���ع، بحثا 
ع���ن حريته، تلك التي تلم����س الطريق الى قلقها 
في رحلت���ه الوجودي���ة نح���و ال�شم���ال الب���ارد 
ال�شتعماري،ال�شم���ال  وال�شاج،ال�شم���الي 
المعرفي والن�شاني  لر�شم  خارطة �شرية  للغة 
والج�ش���د كي يتوغ���ل فيهما عالي���ا نحو  عوالم 
تتي���ح ل���ه ارت���كاب المزيد م���ن �شناع���ة الوهام 
والغوايات، تلك التي كانت تدفعه للذهاب بعيداً 
نحو اللامكان، خا�شة ان الف�شاءات ال�شيا�شية 
في الع���راق بدت اكثر انه���اكا وقهرا وبالطريقة 
التي لم تتح لل�شاعر ان يمار�س غوايات هام�شه 
ال�شع���ري، ولع���ل مجموعت���ه الولى)الو�شول 
الى مدين���ة اين( هي الهاج����س القلق الذي القى 
ب���ه الى هذه المتاهة، و�شه���وة البحث عن الذات 
ال�شائعة، تلك الت���ي جعلته يجر الموت معه، او 

يجرّ الحياة وراءه كما قال ان�شي الحاج..
التحولت ال�شعرية في ق�شائد �شركون بول�س 
ارتهن���ت بتح���ولت وعي���ه العميق، فه���و ادرك 
مبك���راً هواج�س الق�شيدة الجدي���دة وا�شئلتها، 
اذ التم����س ماحملت���ه ق�شائد جماع���ة البيتنك�س 
في ام���ركا خا�ش���ة ال�شعراء)ال���ن غي�شن���برك، 
ج���اك ك���روال، ب���وب كوفم���ن وغره���م( نوع���ا 
م���ن الده�ش���ة الت���ي اث���ارت لديه �شج���ن البحث 
ع���ن الحرية العميق���ة، حريت���ه ال�شخ�شية التي 
ت�شتغوره روحه اللائب���ة، التائهة كاي ا�شوري 
يبحث ع���ن ملحمة وج���وده ال�شخ�ش���ي، وهذا 
النزوع الى هاج�س مطاردة ملحمته ال�شخ�شية 
هو اكثر البواعث النف�شية والوجودية الدافعة 
لبحث���ه عن الم���وت، وكاأن هذا الم���وت هو حياته 
الكثر بهج���ة والكثر ا�شراقا، فه���و يكتب بلغة 
�شفيف���ة، مفتوح���ة، متراخي���ة مرثات���ه للع���الم، 
للج�شد، للذة، للب���لاد، للمنفى، للا�شدقاء الذين 

يرحلون عنوة.
)حبلُ ال�شُرّة اأم حبل المراثي؟

ل مهرب: فالأر�س �شتربطنا اإلى خ�شرها
ولن تترك لن���ا اأن نُفلت، مثل اأم مفجوعة، حتى 

النهاية
كل ي���وم م���ن اأيامن���ا، في ه���ذه الأي���ام، جمع���ة 

حزينة
وياأتيني في الجمعة هذه خبٌر باأن البريكان

مات مطعوناً بخنجر في الب�شرة
حيث تكاث���ر الل�شو�س و�ش���ار القتلة يبحثون 

عن .. يبحثون، عمَّ �شار يبحث القتلة؟
ان انغم���ار �شرك���ون بول�س به���ذه الكتابة التي 
لتطمئن لي معيار، يجعل انفتاحه على البنية 
النثري���ة، ا�شب���ه بالنفت���اح عل���ى الحي���اة ب���كل 
هو�شها وعنفها، تلك الت���ي يقول عنها �شاخطا) 
انا الدودة الحي���ة في تفاحة العالم( وهذا لي�س 
تو�شيفا لمعنى ح�شي بقدر ماهو محاولة ليجاد 
تكام���ل ب���ين نزعته للحي���اة ونزعت���ه للموت، اذ 
تك���ون الكتاب���ة ب�شوت ع���ال هي رغب���ة حميمة 
في الك�ش���ف عما في ذات���ه الم�شطربة من جنوح 
وجم���وح وتم���رد و�شخ���ب، تل���ك الت���ي جعلته 
وهو ال�شاعر الك�شول مليئا بالحياة، وال�شانع 
ال�شتثنائي لطبخات الن���ثر ال�شعري،الم�شكون 
بالختلاف، ين�شد رغ���م كل هو�شه وتمرده الى 
نوبات عاتية م���ن الحنين، تلك تجعله قريبا من 
كركوك التي اأحب، وقلقا ازاء �شان فران�ش�شكو 
الت���ي اطل���ق فيها حمامات���ه ،فكم ه���و قا�س هذا 
المنف���ى الذي يت�شع ،في الوقت الذي ي�شيق فيه 

ال�شاعر حدّ الموت. 
فم���ا كان علي���ه  ان يفعل���ه �ش���وى  ان يوا�ش���ل 
اله���روب امام���ه، وان تقتفي اأث���ر الريح  لتلحق 
ا�شي���اءه الهاربة ،الب���لاد ،ال�شن���وات ،الق�شائد 
الت���ي ان�شلت مث���ل ف�شو����س الماء،والمراة التي 
كن���ت ت�شتهي بوحه���ا و�شجيجه���ا، ربما كانت 
ت�شب���ه ن�شاء غوي���ا فالتات من الزم���ن ونافرات 

من ال�شابع ..
المنف���ى ا�شطن���ع عند �شرك���ون بول����س وح�شة 
مبك���رة للموت، اذ يم���ط زمنه الفيزيق���ي مثلما 
يم���طّ ال�شاعات، هو  لي�شن���ع  له مزاج ال�شاعر 
الك���وني، ول ال�شاع���ر ال�شعل���وك او ال�شاع���ر 
الهروبي، وانما ي�شع���ه امام لعبة اقتفاء الثر، 
اثر روح���ه اللجوج���ة التي تبحث ع���ن �شوتها 
القديم الهارب، مثلما ليبحث عن كنوز �شائعة 
او ادوار للفرو�شي���ة، فالر����س وزعها البطال 
والطغ���اة  الجمهوري���ات  وروؤ�ش���اء  والمل���وك 
والغ���زاة عل���ى مريديه���م،  وا�شب���ح ال�شع���راء 
وراء)عظم���ة  والرك����س  بالحل���م  متورط���ين 
اخ���رى لكلب القبيلة( كم���ا اكت�شف في ق�شائده 

الخرة..

الق�شي���دة بدت ا�شب���ه بقطعة الر����س المباحة، 
تحت���اج الى اخت���ام الطاب���و واخت���ام �شاح���ب 
الحاكمية لكي تحظى ب�شرعيتها ونوع ملكيتها، 
تلك الق�شيدة اخت�ش���رت دوره في رثاء العالم، 
لنه لم يعد يوؤمن بزمن ال�شعراء الكونيين،  بقدر 
ايمانه  بزمن ال�شع���راء الموتى. هذه الهواج�س 
اخذت تطارده كثرا، تدخله في علاقات مربكة، 
وربم���ا ت�ش���ع ق�شي���ده وكاأنه���ا ن���داوؤه العميق 
الذي ي�شحب���ه الى غوايات من ال�شحر الروحي 
والوجداني الذي يهب عزلته نوعا من التوهج، 
واحيان���ا نوعا م���ن العفوية، تل���ك التي تلام�س 
التفا�شي���ل ال�شغرة والمهمل���ة، لكنها تملك في 
روؤيت���ه الكثر من هذا التوهج القريب من فكرة 
المعنى الذي تمنح���ه الق�شيدة بع�س ح�شوره، 
لن ه���ذه الق�شيدة ترهن نف�شه���ا لوعي ال�شاعر 
ولتحولت���ه، واحيانا ل�شوت���ه الن�شي العميق 
الذي لتبدو فيه الرموز وال�شتعارات حا�شرة 
بق���وة قدر ح�ش���ور الوقائ���ع وا�شاراته���ا، التي 
الن�ش���ان وحروب���ه وميتات���ه  تكت���ظ بمراث���ي 

العبثية.
)كم �شاحة معركة

مر بها ت�شفر فيها الريح
عظ���ام الفار����س فيه���ا اختلطت بعظ���ام ح�شانه 

والع�شب �شرعان ما اأخفى البقية
ن���ار تتدف���اأ عليه���ا ي���دان بينم���ا الراأ����س يتدلى 

والقلب حطب
هو الذي بداأ بالتيه في الع�شرين

لم يجد مكاناً ي�شتقر فيه حتى النهاية
حيثما كان، كانت الحرب واأوزارها(

في ق�شائ���د �شركون بول����س تبدو ثنائية الموت 
والحي���اة والح�شور الغياب اك���ثر تجليا، لنها 
الحافز عل���ى ال�شتعادة، ولنه���ا المثر النف�شي 
عل���ى ا�شتح�شار �شراعات عميق���ة تجعله دائما 
في نوب���ة م���ن التهيج، ه���ذا التهي���ج الذي يمثل 
المعادل���ة النف�شية التي تغمر اح�شا�شه وكتابته، 
وتجعله ام���ام غواية مفتوحة في الو�شول الى 
المعنى التائه الذي ي�شبهه، ففي ق�شيدة الكر�شي 
ي�شتح�شر جده الرمزي عبر رمزية اوروك، في 

ا�شارة الى الهتزاز الذي ي�شبه قلقه وتقلبه.. 
)كر�شيّ جدي ما زال يهتز على اأ�شوار اأوروك

تحتهُ يعبر النهر، يتقلب فيه الأحياء والموتى(
ح�شا�شي���ة �شرك���ون المفرط���ة هي الت���ي �شنعت 
قلقه البوهيمي، واغوت���ه كثرا بالندفاع نحو 

الكتاب���ة الت���ي لتكتم���ل الّ باق���تراح المزيد من 
البح���ث واله���روب بعي���دا باتجاه���ات لحدود 
معروف���ة له���ا، واح�ش���ب ان اغل���ب مجموعات���ه 
 ،1985 اي���ن  مدين���ة  الى  ال�شعرية)الو�ش���ول 
الحي���اة ق���رب الكرب���ول 1988، الول والتالي 
الذئ���اب  لي���ل  في  الفانو����س  حام���ل   ،1992
1996، اذا كن���ت نائما في مرك���ب نوح 1998، 
ومجموعت���ه الخرة ال�شادرة ع���ن دار الجمل 
بعنوان/عظم���ة اخ���رى لكل���ب القبيل���ة( تحمل 
هاج����س البح���ث، وهاج����س الإطمئن���ان، ذل���ك 
ال���ذي ي�شيب���ه بالرع���ب م���ن المكنة،والم�شر 
والوجود. وعل���ى م�شتوى ان�شغ���الت ق�شيدة 
�شرك���ون بول����س الفنية،  نجده اك���ثر انحيازا 
الى تجدي���دات تخ�س كلي���ات الكتابة ال�شعرية، 
فه���و ي�شع همّه الوج���ود ال�شاغط بمثابة وعي 
جمالي يدفع باتجاه التكامل بين بناء الق�شيدة 
وبن���اء الوع���ي منه���ا، وهذا م���ا جع���ل ق�شيدته 
ام���ام مقترح���ات متع���ددة للق���راءة، خا�شة تلك 
الق���راءة الت���ي رافق���ت الحدي���ث العا�ش���ف عن 
ا�شكالت الحداثة وهموم التحول ال�شعري في 
ال�شتينيات وما تلاها، تلك التي بداأت تبحث في 
بنية الق�شي���دة عن بنيات م�شم���رة، ت�شتك�شف 
ايقاع الحياة وطاقة ال���كلام، و�شحرية الروؤيا، 
والت���ي جعلت الق�شيدة ام���ام جماليات متعددة 
ب���دءا م���ن جمالي���ات هيكله���ا البنائ���ي الناف���ر، 
وانتهاء بانفتاحها غ���ر المن�شبط لأية معيارية 
�شعرية، وهذا ال�شتغال ال�شعري هو الذي جعل 
�شركون)اح���د حاملي تطوير مقترحات �شعرية 
ايقاعية نابعة من �شعري���ات النثر ذاته بو�شفه 
الو�شي���ط الخطاب���ي في الكتاب���ة ال�شعرية( كما 

يقول �شبحي حديدي.
يق���ول �شرك���ون في ق�شيدة)الى ام���روؤ القي�س(  
الثنائي���ات  توظي���ف  في  لعبت���ه  يجع���ل  م���ا 
المتوا�شلة)الموت/الحياة، الليل/النور( وكاأنها 
لعب���ة القدح التي تتفجر من خلالها التوهجات، 
او ال�ش���وات الخبيئ���ة الت���ي يكتنزه���ا الن���ثر، 
فال�شغ���اء يقابل���ه غن���اء ال�شح���راء، و�ش���وت 
امركا دائما يبعث عل���ى ا�شتعادة قوى عميقة، 
ه���ي قوة الث���ر، وال���ذات، تلك التي تق���ول انها 

دائما هناك!
اأ�شغي/

لكي اأ�شمع ال�شحراء تغنّي/ 
ولي����س �شهي���ل اأمري���كا المتعالي كاأل���ف ح�شان 

جريح/ 
من ح���ولي، اإلي ع�ش���ر اآخر �شَفّته ي���دٌ قويةٌ من 

الرمل/ 
في ذل���ك الفم الفاغر للزمن حيث الأطلالُ/ دائماً 

بانتظار/
المنا�شبات/

ب�شقْ���ط اللوي، بين الدَخُول فحَوْمَلِ. اإنها دائماً 
هناك

�شي���اق  في  تمل���ك  بول����س  �شرك���ون  �شعري���ة 
المبا�ش���ر  الن���زوع  ه���ذا  الجريئ���ة  مغامرته���ا 
للتج���اوز، وعدم الخ�شوع ل�شاع���ات الق�شيدة 
الت���ي ارتبطت بالجيال، او حت���ى بالثار التي 
ا�شطدم بها في رحلاته الدائبة، فهو ينغمر بما 
يكت�شف���ه وبما يلت���ذ به، وبما يمنح���ه اح�شا�شا 
غامرا باللم، ه���ذا اللم الوجدوي الباعث على 
المتع���ة، وهذا النغمار ال�شع���ري هو الذي جعل 
�شرك���ون اكثر انحي���ازا لذاته، تلك ال���ذات التي 
ترى مايراه الغائ���ب، وت�شتعيد ما ينفعل تحت 
الكلام والب���وح والعتراف..ق�شيدته م�شكونة 
بهذا النفعال الذي يوهبه هذا الجموح والتدفق 
واحيانا الفو�ش���ى، فهو ليوؤمن بالو�شول قدر 
ايمان���ه بالطرق الت���ي تحتفي ب���ه، الطرق التي 
ت�شاكن���ه بل���ذة الكت�ش���اف والرحي���ل والبح���ث 
عن الثر ال���ذي قد ليكون موج���ودا، الق�شيدة 
هي حي���ازة التفا�شيل، ال�شه���ادات، اليوميات، 
وه���ي التركيب ال�شاج الذي يجعل هذه الحياة 
قابلة للحياة، والم�ش���ادة للموت، القابلة لثارة 
الغواي���ة عل���ى ا�شتح�ش���ار الل���ذة الكامن���ة في 

التفا�شيل، والمناق�شة لفكرة الغياب.
وفي ق�شيدة )ق�شيدة: �شاي مع موؤيد الرواي( 
الح�شور/الغي���اب،  الثنائي���ة،  ه���ذه  ن�شتعي���د 
وكذلك ن�شتعيد التفا�شيل التي تمنح ال�شتعادة 

التوهج الذي ي�شبه الحياة تماما..
- اأمامنا علب ال�شجائر/ 

- تلك الذخرة../ 
- من حولنا لغط المهاجرين،

- �شفق الدومينو المتتالي/ على رخام الموائد،
- �شو�شاء كانت األيفة ذات يوم ربما/

- انبثقت منها مرة اأخرى/
- و�ش���ط الدخان كلمة ول���دت هناك ول تريد اأن 

تموت هنا/ 
- ان لم نقلها نحن من

يقولها/ومن نحن ان لم نقلها..
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علي ح�شن فواز

�شاكر الانباري

في ذكرى رحيل �سركون بــول�ص..

 ظاهـرة منفـى ال�سعـراء وق�سـوة ال�سعـراء المطروديـن

النقدي���ة  و�شب���ه  النقدي���ة  بالكتاب���ات  ا�شت�شهدن���ا  ل���و 
وال�شحفي���ة الواف���رة التي يكتبه���ا �شع���راء ونقاد جدد 
لتولَّد لدينا يقين ب���اأن هناك "ا�شتهجاناً" وا�شع النطاق 
لمف���ردة )البلاغ���ة( عل���ى ال�شعي���د ال�شعري عل���ى الأقل. 
تُ�شتخ���دم المف���ردة في ه���ذه الكتاب���ات رديف���اً للاأ�شلوب 
���ر اللغوي، اأو بديلًا  الل�شي���ق بالما�شي، اأو �شنواً للتقعُّ
للجمود الأ�شلوبيّ، اأو تف�شي���لًا للاأ�شاليب ال�شائدة، اأو 
قناع���اً لتبرير �شعف لغ���ويّ واأ�شلوبيّ م���ا، اأو ترويجاً 
مُراوِغاً للغةٍ �شعريةٍ راهنةٍ يُراد اأن تكون هي عينها اللغة 

الوحيدة الجديرة بال�شعر وال�شعرية والمعا�شرة.
ت���دل غالبية هذه الكتابات على اأن هناك �شوءَ فهمٍ لمعنى 
مفردة )البلاغ���ة(، كاأنها منحدرة من �ش���اأم المحا�شرات 
الأكاديم���ي  المجل����س  ثق���ل  م���ن  العربي���ة،  المدر�شي���ة 
الجامع���ي الذي �شح���ن المفردة بال�شتط���رادات اللغوية 
وال�شت�شه���ادات المحفوظ���ة ع���ن ظهر قل���ب وبتفريعات 
علوم البديع الم�شتحدث���ة الثقيلة، والذي جعلها بالتالي 
تبدو مقذوف���ة في الختبار العق���لاني الجامد اأكثر مما 
في حقله���ا الأ�شل���ي: الق���ول مُوارَبة الذي ه���و ال�شرط 

الأ�شلي للكتابة المبُدِعة، ال�شعرية وغر ال�شعرية.
ل يق���ترح لنا اأحد م�شطلحا اآخ���ر لمفهوم الكلام الموُارِب 
بطرق �شتى، بديلا للبلاغ���ة، مما يزيد حرتنا بل �شكنا 
كة  بمفهوم الكتابة الأدبية لدى ال�شريحة ال�شعرية الم�شكِّ

بمفردة البلاغة في الم�شهد ال�شعري الراهن. 
ل���و اأن ه���ذه الكتابات المحايث���ة ل تودّ الإيم���ان بالمقول 
العرب���يّ العمي���ق للبلاغ���ة ب�شفته���ا الجوهري���ة )كقول 
مُ���وارِب( لأي كتاب���ة �شعري���ة واأدبي���ة، فعليه���ا العودة، 
م���ن باب المحاجج���ة الم�شتلهَمَة من م�ش���ادر حديثة، اإلى 
م���ا يقوله عل���ى �شبيل المث���ال رولن بارت ع���ن )البلاغة 
���ل بارت اإلى النتيجة العامة  Rhétorique(. تو�شَّ
التالية: "من المحتمل وجود �شكل بلاغيّ واحد م�شترك 
مث���لًا بين الحلم والأدب وال�شورة" )توا�شل، العدد 4( 
يق���ع في اأ�شكال المج���ازات الأدبية عينه���ا الموجودة في 
ت�شنيفات البلاغة التقليدية. �شنعيد بطريقة اأخرى في 
ه���ذه المنا�شبة قول ما قد �شبق واأن تناولناه بتو�شّع في 

بحث اآخر:
الق���ول الموُارِب ال���ذي يتحدث عنه بارت ه���و ما اأ�شماه 
الع���رب بالمج���از. اإذ على الم�شت���وى اللغ���وي، ي�شتخدم 
الب�ش���ر، ب�ش���كل عام، المف���ردات المجموع���ة في قوامي�س 
مح���دّدة، لأغرا����س الت�ش���ال والتوا�ش���ل. وه���ذا ه���و 
م�شت���وى اأول م���ن م�شتوي���ات البداه���ة في ا�شتخ���دام 
اللغ���ة. ونق���ع في���ه عل���ى �ش���يء مبا�ش���ر ومنفع���يّ في 
ا�شتخ���دام الألف���اظ والأفعال وال�شي���غ النحوية المتفق 
عليه���ا بين جماعة لغوية محددة. غر اأن هناك م�شتوى 
اآخ���ر من م�شتويات ا�شتخدام ال���كلام هو الم�شتوى غر 
المبا�ش���ر والجم���الّي ال���ذي يقول المع���اني ذاته���ا ب�شكل 
غ���ر مبا�شر: مُداوَرَةً. ويك���ون وقعه في اأغلب الأحوال 
اأعم���ق في ال���ذات من وق���ع الخطاب المبا�ش���ر. نحن هنا 
في نط���اق ال�شتخدام الجمالي، اأو المج���ازي للقامو�س 
الم�شار اإليه عينه: )فلان اأ�شدٌ(، اإ�شارة مجازية قد توؤ�شر 
لفك���رة ال�شجاعة، وقد تكون اأقوى وقعا عند حذف اأداة 

الت�شبيه.
في اللغ���ة العربية ومنذ كتابيْ اأب���و عبيدة )ت 210 ه�( 
"مجاز القراآن" وابن قتيبة )ت 276ه�( "تاأويل م�شكل 
الق���راآن"، تنطوي تحت ل���واء )المج���از( ال�شتخدامات 
غ���ر المبا�ش���رة للمف���ردات الم�شترك���ة ب���ين المتفقين على 
�شف���رة معين���ة. بع����س المت�شددي���ن فك���راً والجامدي���ن 
جمالي���اً مث���ل اب���ن تيمية اأنك���ر وجود المج���از اأ�شلًا في 
اللغ���ة، في حين تو�شل ابن قتيبة اإلى اأن المجاز موجود 
في كل اللغ���ات ولي����س العربي���ة وحده���ا. المج���از ه���و 
الوجه الأول الأ�شلي لجمي���ع اأنواع البلاغة من ت�شبيه 
وا�شتع���ارة وكناية وغر ذلك مما ن�شتخدمه كل يوم في 
ال�شعر الحديث والقديم وق�شائد النثر الراهنة، بل في 

الحديث اليومي.
على اأن المجازات ومن ث���م ال�شتعارات المعقدة الم�شتقة 
منها يمكن اأن تغني الن�س ويمكن اأن ت�شيء اإليه. عندما 
رة، فهي تغدو عبئاً  نعاود قول ال�شتعارة المعروفة المكرَّ
على الن�س وتجعل���ه ممجوجاً، وعندما يجري اختراع 
�شي���غ جديدة من ال�شتع���ارة فهي ت�شر اإث���راءً للن�س 
ِّداً لل���دللت الجديدة. لحظ فولتر في  اإذا لم تك���ن مول�
قامو�ش���ه الفل�شفي اأن: "اأوائل م���ن اكت�شف تلك ال�شيغ 
المجازي���ة اعت���بروا م���ن المخترع���ين، اأم���ا اللاحقين فلم 
يكونوا �شوى ببغ���اوات". ويطلق اأحمد الها�شمي على 

ال�شتعارات التي "لكتها الأل�شن، العامية".
والمج���از في العربية ه���و "اللفظ الم�شتعم���ل في غر ما 
���عَ ل���ه في ا�شطلاح التخاط���ب" لعلاقةٍ م���ع قرينة،  وُ�شِ
مانعةٍ من اإرادة المعنى الو�شعيّ. والعلاقة هي المنا�شبة 
بين المعنى الحقيقيّ والمعنى المجازيّ، وقد تكون علاقة 

المُ�شابَهَة )ها�شمي 291(.
ي�شتغل المج���از بطريقة �شليمة، عندم���ا يكون المخاط�بَ 
جة، اأي  واعي���اً اأن تاأثرات المعنى عليه تمرّ بطرق متعرِّ
اأن اللفظ يُ�شتعمل في غر ما وُ�شع له اأ�شلًا،  كما عندما  
يقب���ل المتلقي الني���ة ال�شعرية اأو اللعبي���ة في ا�شتخدام 

اللغة.
اعتق���د ج���لّ البلاغي���ين الع���رب اأن فكرة المج���ازات، بما 
فيه���ا ال�شتع���ارة، تقوم فح�ش���ب على فك���رة )المُ�شابهَة( 
ب���ين دالّ���ين، وهو ا�شت�شه���ال وتب�شي���ط، ل تبرهن عليه 
مدلولت المجاز نف�شه���ا التي اإذا كان �شحيحاً اأنها تقيم 
علاق���ة م�شابَهَ���ة ظاهريةً فه���ي تفعل لكي تق���دم علاقات 
َّ���دة: اختراع مع���ان جديدة  اأخ���رى جدي���دة تماماً ومعق�
تقريب���اً، اأو تق���ديم الج���و الروح���ي المخ�شو����س الذي 
تتناول���ه مجازاتها. فاإن بيت اأب���ي ذوؤيب الهذلي: "واإذا 
المني���ة اأن�شب���ت اأظفاره���ا- الفي���تَ كل تميم���ةٍ ل تنف���عُ" 
لي�شت ت�شبيهاً ب�شيطاً للمنية باأظافر الحيوان الجارح، 
ق���در ما هي و�شعن���ا بمناخ نف�شي �شدي���د الخ�شو�شية 
لفاجع���ة الإن�شان اأمام القدر. الفارق كبر اإذن بين الظن 
اأن ا�شتع���ارة اله���ذلي تقوم على ت�شبي���ه محذوف وبين 
محاولة البيت لإدراجنا، ع���بر المخيَّلة، في ف�شاء عقليّ 

وروح���ي جدي���د، معنى جديد للق���در، اأو 
الم�شر التراجيدي الإن�شاني.

المجاز اأو القول الموُارِب اأو القول 
مُداوَرَة هو جذر البلاغة، وهنا 
التاريخ���ي  ال�شي���اق  يتدخ���ل 

ولغ���ة الع�ش���ر في الطري���ق 
الذي يمكن في���ه ا�شتخدام 
الل�ش���ان في �شياق محدد. 
اإذن  للاأم���ر  علاق���ة  ل 

بمفهوم البلاغة نف�شه.

�شاكر لعيبي

لماذا التوجّ�ص من مفردة 
)البلاغة(؟

تلويحة المدى

ــــاء ــــه ــــب ـــــة ال ـــــال �ـــــس

ماذا تعني ا�ستعادة �ساعر بامتياز �سركون بول�ص في ظل مناف عراقية بات ت�سنع �سعراء عالقين على �سطوح الذاكرة؟ وهل تعني هذه الا�ستعادة الدعوة 
لقراءة ظاهرة المنفى ال�سعري، ام عذابات ال�سعراء المطرودين، ام الاخلا�ص الى تجربة �سركون ذاته باعتباره احد مجددي الق�سيدة العراقية؟ فهل يمكن في 

هذا ال�سياق ان يمثل ال�ساعر �سركون بول�ص ظاهرة �سعرية ا�ستثنائية و�سط ف�ساءات �سعرية مزدحمة بالظواهر؟ وهل يمكن ان تكوّن حياته الحافلة بتحولات 
عميقة  و�سدمات فادحة اأثرا باعثا على قراءة تاريخ ل�سيرورات �سعرية مك�سوفة على تعريات فادحة، خا�سة ان ال�ستينيات من القرن الما�سي كانت زمنا 

�سيا�سيا وثقافيا محمولا  على ا�ستعدادات ل�سناعة هذه ال�سدمات والتعريات وما يقابلها من النقائ�ص والاحتجاجات والهزائم. �سركون بول�ص ا�سطنع لنف�سه 
منذ البدء هام�سا فاعلا، هام�سا و�سط جماعة كركوك التي �سمت مجموعة من المثقفين الم�سلتبين بهاج�ص المكان واللغة والحلم ومنهم)فا�سل العزاوي، موؤيد 

الراوي، جان دمو، انور الغ�ساني، جليل القي�سي، يو�سف الحيدري، �سلاح فائق، �سركون بول�ص( ف�سلا عن هام�ص اآخر و�سط جيل ال�ستينيات 
ال�ساخب والفعال في اآن والذي كان يعي�ص اغترابات التحول العميق في الحياة والكتابة والوعي. .

يب����داأ ي����وم 27 اأكتوبر الج����ارى ولمدة ثلاث����ة اأيام 
موؤتمر الإ�شكندري����ة الأول للثقافة الرقمية والذى 
ي�ش����ارك فيه 3 باحثين عرب م����ن الأردن والعراق، 
و�شوف ي�شهد الموؤتمر تكريم هيئة ق�شور الثقافة 
لث����لاث �شخ�شي����ات م����ن رواد الثقاف����ة الرقمية فى 
م�ش����ر والوط����ن العربى ه����م: مفلح الع����دوان من 
الأردن رئي�����س اتح����اد كت����اب الإنترن����ت الع����رب، 
والكات����ب ال�شحفى جم����ال غيطا�س رئي�س تحرير 
مجلة لغ����ة الع�ش����ر، والدكتور ال�شيد نج����م الناقد 
و�شكرت����ر عام اتحاد كت����اب الإنترنت العرب، كما 
يقوم اتحاد كتاب الإنترنت بتكريم كل من الدكتور 
اأحمد مجاهد رئي�س الهيئة العامة لق�شور الثقافة 

واللواء عادل لبيب محافظ الإ�شكندرية. 
�ش����رح به����ذا ال�شاعر اأحم����د ف�شل �شبل����ول رئي�س 

الموؤتمر م�شيف����اً اأن الموؤتمر �شيعقد بق�شر التذوق 
ب�شي����دى جابر واأ�شاف جمال ياقوت مدير الق�شر 
اأن����ه �ش����وف ت�شب����ق الموؤتم����ر ور�شت����ا عم����ل تحت 
اإ�ش����راف المهند�����س محم����د حنف����ى عبد الق����ادر من 
معهد تكنولوجي����ا المعلومات بالإ�شكندرية الأولى 
حول تطبيق����ات الإنترنت والثانية حول "�شناعة 
التعهيد" وتعني كيفي����ة ال�شتفادة من التقنية فى 
التعه����د باأعمال خارج النط����اق الجغرافى دون اأن 
ينتقل القائم بالعمل م����ن مكانه، وهى �شناعة تتم 

ب�شكل كبر فى العالم وتحقق اأرباحاً �شخمة. 
ومن جانب����ه �شرح منر عتيبة اأم����ين عام الموؤتمر 
اإلى  اإ�شاف����ة  جل�ش����ات   6 �شي�شه����د  الموؤتم����ر  ب����اأن 
ال�شه����ادات والتجارب الم�شاحب����ة، و�شوف تكون 
تاأ�شي�شي����ة"  "مفاهي����م  ح����ول  الأولى  الجل�ش����ة 

وي�ش����ارك فيه����ا كل م����ن الدكت����ور يو�ش����ف زي����دان 
رئي�����س ق�ش����م المخطوط����ات بمكتب����ة الإ�شكندرية، 

والدكتور ال�شيد نجم، واأحمد عزت �شليم. 
اأم����ا الجل�ش����ة الثانية ف�شوف تك����ون حول "جدلية 
الإبداع الرقمورقى" وي�شارك فيها كل من الدكتور 
م�شطفى ال�شبع، وجم����ال غيطا�س رئي�س تحرير 

مجلة لغة الع�شر. 
والجل�ش����ة الثالث����ة �شتكون عن "الهوي����ة.. رقميا" 
وي�ش����ارك فيها كل م����ن د.عبر �شلام����ة، والدكتور 
خال����د ع����زب، والمهند�����س عب����د الحمي����د ب�شيونى، 
ال�شينمائ����ى  "الإب����داع  ع����ن:  الرابع����ة  والجل�ش����ة 
والم�شرحى.. رقميا" وي�شارك فيها كل من د.محمد 
ح�ش����ين حبي����ب  م����ن )الع����راق(، وحن����ان �شافعى، 
و�شوف تك����ون الجل�شة الخام�شة ح����ول "الإبداع 

والتدوي����ن.. تاأري����خ الع�ش����ر" وي�ش����ارك فيها كل 
م����ن: الدكتور زين عبد اله����ادى، والدكتورة �شحر 

الموجى. 
اأما الجل�شة ال�شاد�شة ف�شوف تكون حول "حماية 
الإب����داع.. تقني����ا وقانونيا" وي�ش����ارك فيها كل من 
الدكت����ور م�شطفى عب����د الغن����ى، والمهند�س محمد 

حنفى، والدكتور غالب �شنيكات من )الأردن(. 
ويق����ول الدكتور هيث����م الحاج عل����ى �شكرتر عام 
الموؤتمر اأن����ه تمت اإ�شافة ق�شم مه����م داخل الموؤتمر 
وه����و ال�شهادات والتجارب حي����ث حر�س الموؤتمر 
عل����ى ت�شيي����ف رواد للثقافة الرقمي����ة من مختلف 
الأجي����ال ل����رووا �شهاداته����م وتجاربه����م ف����ى هذا 
المج����ال ومنهم مفل����ح العدوان م����ن الأردن والذى 
�شيحك����ى عن تجربة تكوين اتح����اد كتاب الإنترت 

العرب، والناقد �شوقى بدر يو�شف والذى �شيحكى 
عن تجربته فى كيفية توثيق ال�شرد رقميا، وكذلك 
الدكت����ورة اأمانى اأمين والت����ى �شتعر�س لتجربتها 
ف����ى اإن�شاء منتدى الكت����اب العربى على الإنترنت، 
ثم ح�شام عبد القادر و�شهادته حول تجربة اإ�شدار 
مجلة اأم����واج �شكندرية اأول مجل����ة اإلكترونية فى 

م�شر ت�شدر على �شبكة الإنترنت. 
كم����ا �شروى ال�شاعر به����اء الدين رم�شان �شهادته 
ف����ى الثقاف����ة الرقمي����ة تح����ت عن����وان "ا�شتيع����اب 
اأم اندم����اج في الثقاف����ة الرقمي����ة" وكذل����ك الأديب 
ال�ش����اب و�شي����م المغرب����ى موؤ�ش�س جماع����ة اإطلالة 
تحت عن����وان "تكنولوجيا جديدة تدعم التوا�شل 
الإن�ش����اني"، والأدي����ب ال�شربين����ى المهند�س تحت 

عنوان "الإبداع تطور اأم طفرة".

العراق في موؤتمر الإ�سكندرية الأول للثقافة الرقمية


