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)في ذكرى الناقد عبد الجبار عبا�س(

الغ���روب الدامي لحياة اآلاف العراقي���ن، لن ين�سينا الغروب 
اله���ادئ الحزي���ن لحياة اأف���راد مبدع���ن انتزعهم الم���وت قبل 
الاأوان. اأ�ستذكرُ غ���روب الناقد عبد الجبار عبا�س في الثالث 
من كانون الاأول 1992، واأ�س�تبقي نظرات تعقبها عبرات لمن 

طوتهم الذكرى تحت ثرى كانون الرطب.
كان غ���روب الناقد عبد الجبار عبا����س غروباً منغّماً بحبكات 
نقدي���ة، جمعه���ا الدكتور عل���ي ج���واد الطاه���ر بم�ساركة من 
عائ���د خ�سباك في كتاب اأ�س���دراه بعد وفاته بعامن. في هذا 
الكتاب )الحبك���ة المنغّمة � 1994( يق���رّظ الطاهر "فتى النقد 
الاأدب���ي" بكلمات: ))حاز لقب الناق���د بحق، ويكفي اأنه وهب 
نف�س���ه للنقد وحده، لم ي�س���رك به عملًا اآخ���ر، ولم ي�سغل تلك 
النف����س بوظيفة تقيده، فكان بذلك متفرداً بن من زاول النقد 
في الع���راق، وفي الوط���ن العرب���ي، وهك���ذا يج���ب اأن يكون 
الاأم���ر، فالنقد الاأدبي ن�س���اط قائم بنف�س���ه، اإذا اأُ�سرِك به جار 

ال�سريك على ال�سريك((. 
بالاإ�ساف���ة اإلى تقري���ظ الدكتور الطاهر، ف���اإن القيمة النقدية 
لمق���الات عبد الجب���ار عبا����س التطبيقية تتلخ����س في الحكم 
المن�سوب اإلى مي�سيل بوت���ور، ومعياره العلاقة المتبادلة بن 
"الحقيقة الروائية والحقيقة الواقعية". بهذا ال�سرط الجدلي 
انح���از عبد الجب���ار عبا�س اإلى "نق���اد الحقيق���ة" ال�ستينين 
واأعلامهم الكب���ار، لكنه انفرد عنهم بحقيقته ال�سخ�سية التي 
رفع���ت درجة ال�سدق الواقعي لمقالات���ه، وحررت اأحكامه من 

قيود المناهج النقدية، وطبعتها باأداء تف�سيري منغّم.
اأدرك عب���د الجب���ار عبا����س � بحد�س���ه المع���رفي ال�سخ�س���ي � 
القيم���ة الفا�سلة ب���ن هوية الن�س الدلالي���ة وهوية الخطاب 
الاإبداعي���ة، فملاأها بعجينة متما�سكة من الاأحكام الانطباعية 
الم�سبع���ة بالتراكي���ب النغمي���ة، ف�سلت خطابه ع���ن الخطاب 
الاأكاديمي لاأ�سهر ناقدين معيارين: علي جواد الطاهر وعبد 
الاإل���ه اأحمد. كان عبد الجبار عبا����س ج�سراً �سامخاً ربط بن 
�سفتي النق���د البلاغي والنقد التحليلي، وكان اأداوؤه اللغوي 
يكافئ جهداً م�ستقلًا ردم الهوة بن لغة البناء ولغة التحليل. 
فق���د ينته���ي خطاب���ه التحليل���ي بم���ا تنته���ي ب���ه الحكاي���ات 
التعليمية، وقد يند�س حكم ملخّ�س بحكمة اأخلاقية ق�سيرة، 
وقد تعتر�سك )نغمة( بليغة جامعة، كهذه العبارة عن رواية 
)�س���رق المتو�س���ط(: ))اإن تع���ب ال���روح والج�س���د � للبط���ل � 
كان ق���د ج���زَّ جنح الخي���ال الروائ���ي التركيب���ي((. اإن افتقار 
الرواية لزم���ن محدد، ومكان محدد، وبن���اء متدرج، وزوايا 
نظ���ر مختلفة، يعو�سه هذا الحك���م النقدي غير المحدد: ))لقد 
احتفظ دم رجب � بطل الرواية � بنكهة الظل الذي لا ي�ستطيع 

ال�سماح بالن�سيان((. 
 نالت روايات نجيب محفوظ ن�سيباً طيباً من ملاحظات عبد 
الجبار عبا�س، فه���و يلاحظ � مثلًا � اأن رواية )الكرنك( تفتقر 
اإلى البناء الع�سوي، ولا تحتوي اإلا على مجموعة �سخ�سيات 
م عبر مجموعة حيل مكررة.. لكن هذا النق�س  اأو نم���اذج تُقدَّ
التكنيك���ي الذي يهب���ط بالرواية اإلى �س���ف "الدرجة الثانية 
�س بحكم متناغم في اإيجابيته و�سياغته:  المحترفن" �سيُعوَّ
))اأي �سير في اأن يحلم � الروائي � حلماً جميلًا لا ن�سيب فيه 

للحقيقة الكالح�ة التي يغم�س عيني�ه عنها؟((. 
بحث عبد الجبار عبا�س عن الم�ستويات الدلالية العميقة التي 
ت�ستوع���ب لغته المنغّمة بالرمز والتحلي���ل النف�سي، فوجدها 
في "الواقعي���ة ال�سعري���ة" التي ات�سفت به���ا اأقا�سي�س فوؤاد 
التك���رلي، كم���ا وجدها في "المزي���ج المتجان�س م���ن الت�سميم 
الواعي وابت���كار الحياة الحر" في رواي���ة )القربان( لغائب 
طعم���ة فرم���ان وفي "ال���روؤى والانعكا�س���ات المختلف���ة" في 

رواية )ال�سفينة( لجبرا. 
لم يخطط عب���د الجبار عبا�س لانف�سال كامل عن ذاكرة النقد 
ال�ستين���ي، ولم ي�س���رع في ارتح���ال بعي���د ع���ن اأف���ق المفاهيم 
الرا�س���دة في النق���د العراق���ي الجديد، بع���د اأن نالت تغيرات 
الحياة الت�سعينية العنيفة م���ن قلمه ال�سيال. �سارت مقالاته 
اأكثر ق�س���راً وتباعداً، ولم ين�سر خلال العامن الاأخيرين من 
حياته �سوى �سبع مقالات �سحفية. وكانت اآخر مقالة ن�سرها 
الناق���د قبل ثلاثة اأ�سهر م���ن وفاته عنوانها )الغروب الاأخير( 

عن مجموعة عائد خ�سباك. 
لقد اقتب�س عبد الجبار عبا�س في ختام مقالته عن رواية جبرا 
ق���ولًا من جوزيف كونراد ي�سف ب���ه تجربة رحلة )ال�سفينة( 
باأنه���ا: ))من تل���ك الرحلات التي تب���دو كاأنها خُلق���ت لت�سبح 

الحياة.. تلك الرحلات التي تكاد تكون رمزاً للوجود((. 
ون�سي���ف اإلى ه���ذا الاقتبا����س قولن���ا: كانت رحلة عب���د الجبار 

عبا�س الق�سيرة وم�سة مبكرة �سهقت في 
ف�س���اء الخطابات النقدي���ة بحبكات 

كان���ت:  ربم���ا  اأنه���ا  اإلا  منغّم���ة. 
))نغمة نحيلة لك���ن وا�سحة موؤلمة 
الو�س���وح اأم���ام البح���ر الهادئ((. 

باقتبا����س م���ن اأدوار الخ���راط. اأو 
لع���ل الاقتبا�س الاأف�س���ل عن رحلة 

عب���د الجبار عبا����س النقدية لم 
يح���ن قول���ه بع���د، ك���ي ي�ستمر 

الكلام في غيابه. 

محمد خ�سير

غروب هادئ حزين
خارج العا�سمة

فا�سل ثامر

التي خا�ستها قوى  اأن المعركة  يخطئ من يظن 
الجماعات  ب��ع�����س  م��ع  ال��ك��وي��ت  في  ل��ي��برال��ي��ة 
المتطرفة هي معركة ن�سر حامد اأبو زيد وحده، 
الدولة  مواجهة  في  المدنية  الدولة  معركة  اإنها 
الازدراء  الدينية، معركة بن حب الحياة وبن 
بن  والما�سي،  الم�ستقبل  بن  معركة  بالحياة، 

والتحجر  الاإب�����داع  ب��ن  والاإره�������اب،  ال�����س��لام 
العقلي، بن العقل النقدي والعقل المتع�سب،بن 
باخت�سار هي معركة حول  التنوير والظلام،،، 
اأبو زيد  العقل العربي وجاء مو�سوع  م�ستقبل 
اإنها  المعركة  ه��ذه  في  الاأه���م  اأن  ليفجرها..اإلا 
معركة  ه��ي  ب��ل  وح�سب  كلامية  معركة  لي�ست 

تفوح رائحة الدم من جوانبها كافة، لي�س فقط 
لجولة  مقدمة  هي  واإنم��ا  والقتل،  التكفير  عبر 
جديدة اأو�سع من الاإرهاب وتكميم الاأفواه على 

م�ستوى الوطن العربي كله.. 
ماأزق  في  الكويت  الظلاميون  ه��وؤلاء  اأوق��ع  لقد 
دخول  من  زي��د(  ل���)اأب��و  ي�سمحوا  لم  حن  كبير 
ال������ب������لاد ال�����ت�����ي ط���الم���ا 
رواد  اح����ت���������س����ن����ت 
الوطن  في  ال��ت��ن��وي��ر 
اأم���ث���ال عبد  ال��ع��رب��ي 
الرحمن بدوي واحمد 
زك���ي م��وؤ���س�����س مجلة 
زكريا  وف��وؤاد  العربي 
وال�سياب والجواهري 
الدين،  ب��ه��اء  واح��م��د 
ه������ذه ه�����ي ال���ك���وي���ت 
كويت  عهدناها  التي 
الاأفكار الحرة والراأي 
ان  يريد  البع�س  لكن 
اإم�����ارة  الى  ي��ح��ول��ه��ا 
)طالبان(  اإم���ارات  من 
الجهل  ي�����س��ود  ح��ي��ث 

والاأمية والتخلف.
اأمراء الظلام ومنظرو 
وجدوا  طالبان  دول��ة 
�سالتهم  الم�����رة  ه����ذة 
زيد  اب��و  حامد  بن�سر 
ال�سجاع  الم��ف��ك��ر  ه���ذا 
ال����������ذي ا����س���ط���ه���ده 
م�سر  في  الم��ت��ط��رف��ون 
المحاكم،  الى  وط����اردوه 
ال�سجاع  لكنه رف�س ان يتاجر بق�سيته.. المفكر 
الذي تحدى ال�سعاب و�سار على درب المفكرين 
العظام وهو مثال في الثبات على المبداأ لم تثنه 
ال�سغوط والحملات المغر�سة واتهامات التكفير 
الظلامين  وزع��ي��ق  الق�ساء  واأح��ك��ام  الباطلة 
ر�سالته  يوا�سل  ان  م��ن  ال�سعواء  وحملاتهم 

ن�سر  لها..  الفكري  جهده  كر�س  التي  المعرفية 
ر�سد  اب��ن  كر�سي  �سغل  ال���ذي  زي��د  اأب���و  ح��ام��د 
في اع��رق الج��ام��ع��ات الاأوروب��ي��ة ط��اف الغرب 
العربي ومظهراً تاريخ  التنوير  مدافعا عن فكر 
العقل والتفكير لدى فلا�سفة الاإ�سلام اأمثال ابن 
عربي وابن ر�سد وابن حزم واآخرين.. لم يهتز 
ثابتا على  انه ظل  او يرتعد ولم يتاجر والاه��م 
مبادئه.. هو القائل باأعلى �سوته: )الحرية هي 
و�سنع  المجتمعات  لتطور  الوحيدة  ال�سمانة 
ال�سلطة  مع  هنا  ���س��دام،  اأي  ال�سدام،  التقدم، 
ال��دي��ن��ي��ة ال��ت��ي ت��زع��م ام��ت��لاك الح��ق��ي��ق��ة، وهذا 
دينية  �سلطات  الاأدي���ان.  كل  تاريخ  في  موجود 
ترى اأن للحقيقة وجهًا واحدًا، وهذا على خلاف 
ال��ذي نج��ده في كتابات  العربي الح��ي  ال��تراث 
التراث  ه��ذا  وال�سوفية،  والاأ���س��اع��رة  المعتزلة 
المعا�سرة  الاإن�سانية  بالثقافة  نربطه  اأن  يجب 
مثلما فعل الاأ�سلاف. هذا الربط يهزهم. يهز من 
الحرية.  من  يخافون  ومن  الحقيقة،  يمتلكون 
يهدد  فعلا  الخطاب  ه��ذا  النقدي،  الخطاب  اإن��ه 
ينطقونها  مخيفة،  عندنا  النقد  كلمة  منا�سبهم، 
توجد  لا  وعموما  هدما،  ت�ساوي  "نق�س" التي 

فكرة تموت، �سوف تت�سرب(
اأمام هذا الخطاب يزعق دعاة التطرف بخطابات 
تطول  وا�سعة  اإعلامية  بحملات  للاإرهاب  تمهد 
اإيم���ان الب�سر، ث��م م��وج��ة اأو���س��ع م��ن الاإره���اب 

الع�سوائي لبث الذعر في قلوب النا�س. 
ارتدت  العربية وقد  القنوات  ي�ساهد  منا لم  من 
ملاب�س الحداد حن اأطيح باأكبر دكتاتورية في 
المنطقة.. ثم اأخذت هذه القنوات تذيع البيانات 
من  اإليها  ال��واردة  الحرب  واإعلانات  الع�سكرية 
الاأبرياء  رق��اب  يجزون  وه��م  الملثمن  جيو�س 

ويرفعون الروؤو�س المقطوعة؟ 
من منا لم يقراأ الخطابات المتلب�سة بالدين وهي 
بعن  اإل��ي��ه  ينظرون  ح��ن  ال��ع��راق  ع��ن  تتحدث 
وحن  ب�سيرتها،  عميت  الاأخ���رى  لان  واح���دة 
في  الاأو����س���ال  مقطعة  الاأب���ري���اء  ج��ث��ث  تتناثر 
هذه  اأ�سحاب  يعني  لا  الاأمر  فان  بغداد  �سوارع 

قواها  ك��ل  تح�سد  ان  يعنيها  لكن  الخ��ط��اب��ات، 
دخول  من  زي��د  اأب��و  بحجم  مفكر  منع  اج��ل  من 
الكويت لا ل�سيء اإلا لاأنه حاول وتجراأ ان يدر�س 
هوؤلاء  حال  تاأملوا  ع�سري..  منطلق  من  الدين 
ويطالبون  الف�سائيات  في  ي�����س��رخ��ون  وه���م 
العامرة  اأرا�سيهم  زيد  اأبو  اأق��دام  تدن�س  لا  بان 
وطالبوا  اأ�سهر  قبل  �سرخوا  بالاإيمان..مثلما 
بمنع الاأطفال من م�ساهدة اأفلام الكارتون لاأنها 

تزعزع عقيدة الن�سىء الجديد.
عقليا  محتلون  لاأن��ه��م  زي��د  اأب���و  يخ�سون  ان��ه��م 
الى  واللجوء  العلم  ونق�س  وال�سعوذة  بالدجل 
تر�سخ  ثقافتهم  لان  زيد  اأبو  الخرافة..يخافون 
ثقافة تدور حول كثير  العقل وهي  اعمال  لعدم 

من الموروثات التي انتهت �سلاحيتها 
بغياب  يوؤمنون  لاأن��ه��م  زي��د  اأب��و  يخافون  اأن��ه��م 
ال��ت��ع��ددي��ة ال��ف��ك��ري��ة ومح��اول��ة ت��زي��ي��ف الوعي 
العقل..  وتن�سيط  للتفكير  فر�سة  اأي��ة  لحجب 
بن  تميز  درا���س��ي��ة  بمناهج  تعليميا  محتلون 
ال��ت��ل��ق��ن والحفظ  الج��ن�����س��ن وت�����س��ي��ع ط��ري��ق��ة 
ب��الج��راأة  يت�سف  ال���ذي  ال�����س��وؤال  وم�����س��ادرة 

وتحفيز العقل على الت�ساوؤل والتفكير. 
بالازدواجية  محتلون  لاأنهم  زيد  ابو  يخافون   
الاأخ���لاق���ي���ة ف��ه��ن��اك اأخ�����لاق ل��ل��ف��ق��راء واأخ����لاق 
بالكذب  محتلون  والم����ال..  ال�سلطة  لاأ���س��ح��اب 
يطبقون  اأنهم  الجديد..  من  والخ��وف  والنفاق 
يدان  الجديدة  فالاأفكار  العرفية،  الاأحكام  علينا 

اأ�سحابها ويحا�سرون بفتاوى التكفير..
اأن��ه��م ي��خ��اف��ون م��ف��ك��را ب��ق��ام��ة اأب���و زي���د ي�سعى 
تكبله..  التي  القيود  من  العربي  العقل  لتحرير 
�ستى  في  جذرية  تغييرات  اإح��داث  على  ويعمل 
من  ال��ع��رب  ي��ف��وق  ك��ي  العقلية  الح��ي��اة  مناحي 
غفوتهم و�سباتهم الطويل.. مفكر يبعث �سحوة 
الروح في العقول التي باتت ترقد ك�سيحة فاقدة 

الوعي والاإدراك وال�سلاحية. 
تحية لك اأبو زيد لاأنك حركت �سكون مجتمعات 
والبطالة  ال��وع��ي  غ��ي��اب  على  وتعي�س  عا�ست 

العقلية والفقر الفكري. 

مـــن يـخـــاف نـ�صـــر حـامــد �أبــو زيـــد؟
علي ح�سين

ال�سليمانية/ ب�سار عليوي

على الرغم من مظاهر الن�ضج التي راح 
يك�ضف عنها النقد العربي الحديث من 
الناحية المنهجية خلال الفترة الأخيرة، 

ومازلنا نجد بع�س الأدباء والنقاد الذين 
يتخذون موقفاً �ضلبياً من الم�ضطلح النقدي 

الحدي ويحاولون اإقامة اأو تاأ�ضي�س م�ضطلح 
نقدي جديد خا�س بهم خارج ال�ضياق العام 
المعترف به لت�ضكيل الم�ضطلح النقدي و�ضعاً 

اأو تعريباً اأو ترجمة.

م���ن المع���روف اأن م���ن مظاه���ر تبل���ور الوع���ي 
م�س���ترك  الى  الو�س���ول  المنهج���ي  النق���دي 
لفظ���ي وا�سطلاح���ي يتح���ول بم���رور الزم���ن 
اجتماعي���ة وثقافي���ة م�سترك���ة  الى موا�سع���ة 
ق���ادرة على ان تتح���ول الى �سف���رة قابلة للفهم 
والتوا�سل، ولهذا فقد اأ�سبح الم�سطلح النقدي 
هو ال�سغل ال�ساغل للحركة النقدية العربية في 
الع�س���ر الحديث، فهو ال�سبي���ل لتجاوز مرحلة 
اللامنهج والانتقال من الع�سوائية والانتقائية 
والانطباعي���ة في الحك���م النق���دي الى الوع���ي 
النق���دي المنهجي القائ���م على اأ�س����س ومعايير 
نقدي���ة وا�سطلاحي���ة م�سترك���ة ومع���ترف بها 
م���ن قب���ل الموؤ�س�سة الثقافي���ة والنقدي���ة، الا ان 

اإ�س���رار بع�س النق���اد على البق���اء عند المرحلة 
الانطباعي���ة والذوقية اأو محاول���ة توليد نظام 
ا�سطلاح���ي فردي خ���ارج الموا�سع���ة الثقافية 
والا�سطلاحي���ة �سيق���ود بالتاأكي���د الى التوزع 
المنهج���ي والا�سطلاح���ي وبالتالي غي���اب لغة 

م�ستركة بن الناقد والقارئ.
الم�سطل���ح  م���ع  التعام���ل  م�سكل���ة  ان  ويب���دو 
النق���دي ق���د ظهرت ب�س���ورة قوية من���ذ اأواخر 
ال�سبعيني���ات ومطل���ع الثمانيني���ات وبال���ذات 
بع���د ان �سخ���ت الاتجاه���ات النقدي���ة الحديثة 
الت���ي اطلقها الانفج���ار الل�س���اني وال�سيميائي 
النقدي���ة  الم�سطلح���ات  م���ن  كب���يرة  مجموع���ة 
الجديدة التي تمحورت تحت اأبواب ال�سعرية 
 narratalogy وال�سردي���ة   Poetics
والتفكي���ك  والتلق���ي  والق���راءة  والتاأوي���ل 
والبني���ة وم���ا الى ذل���ك والتي ت�س���كل بدورها 
ب���رزت  وق���د  متكام���لًا،  ا�سطلاحي���اً  معجم���اً 
هن���ا مفارق���ة تتمث���ل في ظه���ور موق���ف �سلبي 
لبع�س النقاد راف�س لهذه الم�سطلحات النقدية 
الجدي���دة ومحاول���ة الا�ستغال نقدي���اً خارجها 
اأو بدونها، بينم���ا كان هوؤلاء النقاد اأنف�سهم قد 
تقبل���وا الم�سطل���ح النقدي الغرب���ي الذي �سبق 
له���م واإن تلق���وه من اتجاه���ات نقدي���ة واأدبية 
برزت في القرنن الثام���ن ع�سر والتا�سع ع�سر 
وفي مطلع القرن الع�سرين، ولذا تظل الحاجة 
الما�سة قائمة للع���ودة الى هذا الم�سترك اللفظي 
والا�سطلاح���ي �سم���ن الح���دود الت���ي تتطلبها 
الممار�س���ة النقدي���ة ومتطلب���ات الدر�س النقدي 
ومث���ل ه���ذا الاأم���ر لاب���د ل���ه اأن يتم ع���بر عملية 
فح����س ومراجعة وغربلة دقيقة لهذا الم�سطلح 
وع���دم تمريره بطريق���ة ع�سوائي���ة اأو تقليدية 
ومحاول���ة ربط���ه بالح�سيلة النقدي���ة الحديثة 
م���ن جه���ة وبموروثن���ا النق���دي والبلاغي لكي 

يت�سن���ى للحركة النقدية والاأدبي���ة العربية من 
خلق لغة ا�سطلاحية م�ستركة تحقق التوا�سل 

ال�سحيح بن الناقد والقارئ.
م���ن المع���روف ان الم�سطل���ح لا يت�س���كل من لغة 
اعتيادية Language واإنما من لغة وا�سفة 
اأو انعكا�سي���ة ت�سم���ى اأحياناً "م���ا وراء اللغة" 
تمتل���ك  لغ���ة  وه���ي   Meta-Language
قدرة اأك���بر على التجريد الذهني لاأنها تتجاوز 
الى  وتزحزح���ه  والمعجم���ي  اللفظ���ي  الاإط���ار 

دلالات جديدة.
وق���د �سب���ق للجرج���اني واإن تنبه لذل���ك عندما 
اأ�س���ار الى ان الا�سط���لاح ه���و "اتف���اق القوم" 
عل���ى و�سع ال�س���يء، وقيل اإخ���راج ال�سيء عن 

المعنى الى معنى اآخر لبيان المراد".
ان ه���ذه الخ�سو�سية الت���ي يمتلكها الم�سطلح 
في الاأنظم���ة الدلالية هي التي تدفعن���ا للتاأكيد 
على اأهمية الوظيفة الاب�ستمولوجية التداولية 
الم�سطل���ح بو�سف���ه  ان يحققه���ا  الت���ي يمك���ن 
و�سيط���اً ب���ن مختل���ف اللغ���ات، وب���ذا يمتل���ك 
الم�سطلح قدرة تداولية واإعلامية فاعلة ب�سبب 
امتلاك���ه لموا�سعة اجتماعي���ة وثقافية تعاقدية 
بن مختلف الثقافات واللغات الاإن�سانية، وهو 
م���ا يف�سر لنا �س���ر تحول الم�سطل���ح في الثقافة 
الاإن�سانية الى ر�سول م�س���ترك للتوا�سل ولغة 
اأبلاغي���ة موحدة، وقد كان الدكتور عبد ال�سلام 
الم�سدي على حق عندما تحدث عن ذلك بو�سوح 
عندما قال: "اإذا ما كان اللفظ الاأدائي في اللغة 
�س���ورة للموا�سفات الاجتماعية فاإن الم�سطلح 
العلمي في �سياق النظام اللغوي نف�سه ي�سبح 
موا�سع���ة م�ساعف���ة، اإذ يتح���ول الى ا�سطلاح 
في �سل���ب الا�سط���لاح، فهو اإذن نظ���ام اإبلاغي 
م���زروع في حنايا النظ���ام التوا�سل���ي الاأول، 
وه���و ب�سورة تعبيرية اأخ���رى علامات م�ستقة 

من جهاز علام���ي اأو�سع منه، كما واأ�سيق دقة، 
وبذلك يغدو الم�سطلح اإعلامياً باأنه �ساهد على 
غائ���ب اأو ه���و ح�سور لغيبة لاأن���ه تعبير علمي 
يت�سل���ط فيه العام���ل اللغوي عل���ى ذاته ليوؤدي 

ثمرة العقل العاقل للمادة اللغوية.
اإ�سكالي���ة  اأو  م�سكل���ة  ان  نع���ترف  اإن  ويج���ب 
الم�سطل���ح النق���دي الحدي���ث لا يمك���ن ان تحل 
ب�سهول���ة في النق���د العرب���ي الحدي���ث، وذل���ك 
لاأن ه���ذه الم�سكل���ة تن�س���اأ م���ن مجموع���ة كبيرة 
م���ن العوام���ل، ربما منه���ا م�سكل���ة ترجمة هذا 
الاأخ���رى،  اللغ���ات  م���ن  وتعريب���ه  الم�سطل���ح 
فهن���اك اأولًا الم�سكل���ة الناجم���ة عن ع���دم اتفاق 
المترجم���ن والنقاد العرب على ترجمة معتمدة 
لهذا الم�سطل���ح اأو ذلك على الرغ���م من الجهود 
الكب���يرة التي بذلتها المجام���ع اللغوية العربية 
العربي���ة  للجامع���ة  التاب���ع  التعري���ب  ومرك���ز 
ومجلت���ه "الل�س���ان العرب���ي" الت���ي ت�سدر في 
المغرب وبقية الموؤ�س�سات الجامعية والثقافية، 
ول���ذا تل���ح الحاجة على الو�س���ول الى م�سترك 
ا�سطلاح���ي مترج���م اأو معرب تفادي���اً للت�ستت 
والتباين واللب�س والغمو�س، وحبذا لو ي�سار 
الى تع���اون م�س���ترك ب���ن الموؤ�س�س���ات العلمية 
الثقافي���ة العربية لاإع���داد معاج���م ا�سطلاحية 

موحدة ملزمة للجميع.
ام���ا الم�سكل���ة الثاني���ة فناجم���ة عن قي���ام حركة 
الترجمة من لغات مختلفة مبا�سرة اأو عبر لغة 
و�سيط���ة وهو ما ي���وؤدي بالت���الي الى نوع من 

التحريف والتداخل والت�سارب.
ان م�سطلح���اً حديث���اً مث���ل الن����س Text اأو 
الخطاب Discourse قد يعني دلالة معينة 
اأخ���رى في النق���د  في النق���د الاألم���اني ودلال���ة 
الرو�سي ورابع���ة في النقد الفرن�سي وخام�سة 
في النق���د الاإنكلي���زي.. ال���خ، وه���و م���ا يول���د 

�سل�سلة غير منتهية من الارتباكات والتداخلات 
اأداة  الى  الحدي���ث  الم�سطل���ح  تح���ول  الت���ي 
للتفكك والا�سط���راب والفو�س���ى، وهذا الاأمر 
يتطل���ب ت�سافر جه���ود ا�ستثنائية لمتخ�س�سن 
ومترجمن في عدد من اللغات للا�ستقرار على 
�سيغة مقبولة وم�ستركة للم�سطلح الجديد اأو 
تحديد دلالته الا�سطلاحية والمعجمية في هذه 

الثقافة اأو تلك.
وتظ���ل م���ن الم�سائ���ل الجوهري���ة الت���ي ينبغي 
الر�سي���د  ه���ذا  ب���ن  العلاق���ة  عليه���ا  الاتف���اق 
معظم���ه  ه���و  ال���ذي  الحدي���ث  الا�سطلاح���ي 
ر�سي���د غربي وب���ن مورثن���ا النق���دي العربي 
كادت، وه���ذا  اأو  ب���ه  انقطع���ت �سلتن���ا  ال���ذي 
الاأم���ر يتطلب نوع���اً م���ن التن�سي���ق الجاد بن 
جيل���ن من المعجمين والم�ستغلن في حقل علم 
 Terminology الم�سطلح اأو الم�سطلحية
الجي���ل الاأول ه���و جي���ل المعجمي���ن التراثين 
الم�سطل���ح  ب�سب���ط  يعن���ون  ال���ذي  الع���رب 
الم���وروث والجيل الثاني هو جي���ل المعجمين 
والمترجمن الذين يعن���ون بالم�سطلح الحديث 
في مظان���ه الغربية والاأوروبي���ة والعالمية عن 
طريق الترجم���ة والتعريب غالب���اً وعن طريق 
الو�س���ع اأحيان���اً و�سولًا الى ح���ل معقول لهذه 

الاإ�سكالية المعقدة.
لق���د بات من المتفق علي���ه اليوم ان الم�سطلح لم 
يع���د مجرد وحدة معجمية تقليدية، بل هو دال 
اب�ستمولوجي )معرفي( ومفهومي له حمولته 
المعرفي���ة والمفهومي���ة الم�ستركة، وه���و بالتالي 
يمك���ن ان يتحول الى �سف���رة م�ستركة ور�سالة 
مفهومة ب���ن النق���اد والق���راء واأداة للتوا�سل 
والتفاه���م ب���ن الب�س���ر عل���ى اخت���لاف لغاته���م 
تاأ�سيل���ه  م���ا يدعون���ا الى  واأم�ساره���م وه���و 

وتجذيره في ثقافتنا المعا�سرة.

ــره ــذي وتج ــنــقــدي  �ل �لم�صطلح  تــاأ�ــصــيــل  نــحــو 

عدنان الف�سلي

ع���ن دار الينابي���ع في �سوري���ا �سدرت 
للقا����س والروائي ح�س���ن عبد الرزاق 
روايت���ه الاولى والت���ي حمل���ت ا�س���م 
وج���اءت  النم���ر(  حي���اة  )�سيناري���و 
الرواية ب�مائه واربع وت�سعن �سفحة 

من القطع المتو�سط.
اأعماقه���ا  الرواي���ة في  ه���ذه  وتحم���ل 
م�سام���ن ودلالات نف�سي���ة و�سيا�سية 
الاجتماع���ي  الم�سم���ون  الى  ت�س���اف 

الذي بدت عليه.
فثمة جملة من الت�ساوؤلات تنبثق خلال 
القراءة وبعدها ع���ن مبررات ارتكاب 
ال�سيكولوجي���ة  والدواف���ع  الجريم���ة 
عليه���ا  تحف���ز  الت���ي  والاجتماعي���ة 
والط���رق والاأ�سالي���ب الت���ي يت���م م���ن 
خلالها اإع���داد المج���رم وتهيئته للقيام 
ب���دور القاتل.واإ�سافة الى ذلك تفر�س 
ثيم���ة ))الخيانة(( التي ارتكزت عليها 

الاأحداث اأ�سئلتها المهمة هي الاأخرى.
ان ال�سخ�سيت���ن الرئي�سيتن في هذه 
الرواي���ة )ه���ادي اللي���ث( و)جبار بن 
�سايف( هما �سخ�سيتان افترا�سيتان 
ترم���زان الى قوى كبيرة مهيمنة تتفق 
فيم���ا بينه���ا وتختل���ف عل���ى ح�س���اب 

بع�سهم���ا  ح�س���اب  وعل���ى  الاآخري���ن 
البع����س. ويمث���لان في الوق���ت نف�سه 
نموذجن للاأ�ساليب الثعلبية المراوغة 
الت���ي ت�ستخ���دم للت�سل���ق والو�س���ول 
الى قم���ة الغايات والاأه���داف المتعددة 
اجتماعي���ة(  اقت�سادي���ة،  )�سيا�سي���ة، 

بدون ت�سويه �سورة �ساحبها.
لق���د خل���ق الموؤل���ف امكن���ة خيالي���ة لها 
ملامحه���ا الواقعي���ة وان لم تتطاب���ق 
معها او تحم���ل اأ�سماءه���ا ال�سريحة، 
وبن���ى �سخ�سيات���ه بناء نف�سي���ا دقيقا 
لكن���ه ت���رك المتلق���ي ي�ست�س���ف طبيعة 
كل �سخ�سي���ة منها من خ���لال ال�سلوك 
ال���ذي تظهر علي���ه باعتب���ار ان ميدان 
عل���م النف����س الحقيق���ي ه���و ال�سل���وك 

الاإن�ساني.

ام���ا اللغة الت���ي اعتمدها فق���د تميزت 
وابتعاده���ا  وجماليته���ا  ب�سلا�سته���ا 
ع���ن التكل���ف او الخو����س في مناطق 
التجري���ب اللغوي الذي لا يتفق كثيرا 
م���ع طبيعة المناخ���ات الروائية ذلك ان 
ط���ول الن�س الروائ���ي يحتاج الى لغة 
�سردية وا�سح���ة تخلو من ال�سياغات 
البلاغي���ة وال�سوري���ة المعق���دة لاأنه���ا 
تتعب ذه���ن المتلقي وتخل���ق حالة من 

الملل وعدم الانجذاب. 
تاآلف���ت الرواي���ة م���ن اأربع���ة م�ساه���د 
رئي�سي���ة تاأل���ف كل منها م���ن مجموعة 
م���ع  ان�سجم���ت  ولقط���ات  م�ساه���د 
محت���وى العن���وان. فم�ساه���د الجري 
اوح���ت بب���دء حرك���ة النمر))جب���ار(( 
نحو ع���الم �سيده))اللي���ث(( وم�ساهد 
التاأهب ك�سفت ع���ن طريقة اإعداد هذه 
ال�سخ�سي���ة وم�ساهد الوثوب لخ�ست 
�سعود نجم تل���ك ))الاداة(( وت�سيدها 
م�ساه���د  ام���ا  واأهله���ا  نا�سه���ا  عل���ى 
ال�سق���وط فقد مثل���ت النهاي���ة المخزية 

للنمر الم�سنوع من ورق.
وكان ق���د ا�س���در ل���ه قبل ذل���ك الاتحاد 
العام للاأدباء والكتاب العرب مجموعة 
ق�س�سية بعن���وان )اأي���ام العبير( قبل 
�ستة اأع���وام وله الاآن مجموعة جديدة 
�س���درت ع���ن دار ال�س���وؤون الثقافي���ة 
عنوان)باخو����س  تحم���ل  حديث���ا 

المدينة(.

)�سيناريو حياة النمر(

رو�ية �أبطالها نماذج للأ�صاليب �لثعلبية

 اأفُتتحت م�ساء اأم�س الاأول 
في مدينة ال�سليمانية_ 

اإقليم كُرد�ستان، فعاليات 
)مهرجان ال�سليمانية 

ال�سينمائي الدولي للاأفلام 
الكُردية( في دورتهِ الثانية 

الذي ي�ستمر للفترة من 
20_2009/12/28 بُم�ساركة 

32 فيلماً �سينمائياً توزعت 
مابين ثمانية وع�سرين 
فيلماً ق�سيراً بالاإ�سافة 

الى مُ�ساركة اأربعة اأفلام 
روائية طويلة. 

واأُفتتح���ت فعالي���ات المهرج���ان ال���ذي 
خُ�س�ست ل���هُ ميزانية من قبل حكومة 
الاإقليم تُقدر ب�170 مليون دينار، على 
قاعة الثقاف���ة )هولى رو�سنبيرى( في 
ال�سُليماني���ة، حيث بداأ حف���ل الاإفتتاح 
بكلمة لرئي����س اللجنة العُلي���ا المنُظمة 
 " �س���وزه  اآزاد   " الفن���ان  للمهرج���ان 
ج���اء فيها )لل�سنة الثانية على التوالي 
وبدعم مُتميز من قبل حكومة الاإقليم، 
يُق���ام ه���ذا المهرج���ان في مرك���ز الف���ن 

والثقافة الكُردية مدينة ال�سُليمانية. 
حي���ثُ ياأتي تنظيم���هُ، كخطوة م�سافة 
باتج���اه تفعيل حركة ال�سينما الكردية 
الت���ي ت�سهد تطوراً ملمو�ساً منذ �سنن 

عدة.
وي�سه���د المهرجان في دورت���هِ الحالية 
اإقبالًا كبيراً من الفنانن ال�سينمائين 
الى  بالاإ�ساف���ة  كرد�ست���ان  في  الكُ���رد 
المقيم���ن منهم في البُل���دان الاأوروبية 
المتُمثلة باألمانيا وبريطانيا، للم�ساركة 
كب���ار  مخرج���ون  بينه���م  وم���ن  في���هِ 
ح�سل���وا عل���ى جوائز عالمي���ة(. اأعقبهُ 
وزي���ر الثقاف���ة وال�سب���اب في حكومة 
اإقليم كُرد�ستان العراق " كاوه محمود 
ب�سي���وف  فيه���ا  رح���بَ  ل���هُ  " بكلم���ةٍ 
ال���دورة  له���ذهِ  مُتمني���اً  المهرج���ان، 

النجاح. 
الت���ي  الطويل���ة  الروائي���ة  والاأف���لام   
تُ�سارك في المهرجان هي، فيلم )هم�سة 

م���ع الري���ح( للمخ���رج �سه���رام عليدي 
وفيل���م )اأطف���ال دي���ار بك���ر( للمُخ���رج 
م���يراز ب���زار والحائ���ز عل���ى جوائ���ز 
عديدة في مهرجان���ات اأوربية، وفيلم 
ريزي���ن  للمخ���رج  التف���اح(  )رائح���ة 

ع�س���اف بالاإ�ساف���ة الى فيل���م )�سرب���ة 
البداية( للمخرج �سوكت امن الحائز 
عل���ى جائ���زة النُقاد في مهرج���ان دُبي 
اأخُتت���م  ال���ذي  ال���دولي  ال�سينمائ���ي 
موؤخ���راً، والحائ���ز اأي�ساً عل���ى جائزة 

مهرج���ان  في  فيل���م  واأف�س���ل  النُق���اد 
بوت���ان ال�سينمائي الدولي في كوريا. 
وم���ن الاأف���لام الق�س���يرة المُ�ساركة في 
المهرجان اأي�ساً، فيلم )ال�سمك الاأحمر( 
وفيل���م  محمد،����س  ه���وراز  للمُخ���رج 
)الطرق غير المنُتهية( للمخرج توفيق 
اأم���اني، وفيل���م )الاأطي���اف الثلجي���ة( 
للمُخ���رج �س���الم �سلوات���ي. وتتناف�س 
ت لها  الاأف���لام المُ�سارك���ة الت���ي خُ�س�سَ
اأح���دى ع�س���رة �سال���ة لعر�سه���ا، على 
جائ���زة " الغ���زال الذهب���ي " لاأف�س���ل 
اإخ���راج واأف�سل مُث���ل واأف�سل مُثلة 
واأف�س���ل �سيناري���و واأف�س���ل ت�سوير 
واأف�س���ل مونت���اج واأف�س���ل مو�سيقى 
وجائزت���ن لاأف�س���ل مث���ل ومثل���ة، 
بالاإ�ساف���ة الى وج���ود جائ���زة خا�سة 
لاأف�س���ل فيل���م للاأطف���ال تمنحها لجنة 

التحكيم. 
و�سيت���م على هام����س المهرجان تكريم 
ع���دد م���ن الفنان���ن الذين اأث���روا الفن 
في  مُتب���ع  �سن���وي  كتقلي���د  الكُ���ردي 
الفنان���ون  �سيُك���رم  حي���ث  المهرج���ان 
اأخ���تر ك���ريم وم�سطفى اأحم���د وعلي 
ن���وري وعلي توان���ا و جلي���ل زنكنة. 
اللجن���ة  اأن  بالذك���ر  الجدي���ر  وم���ن 
العُلي���ا للمهرج���ان ت�سم كُلًا م���ن )اآزاد 
�س���وزه_ رئي�ساً/ �س���يروان عزت_ 
بي�ست���وان ح�سن_ �س���ردار خليل_ 

هاوري قادر/ اأع�ساءاً(. 

بُم�ساركة اأكثـر من ثلاثين فيلماً...

�إفتتاح فعاليات مهرجان �ل�صليمانية �ل�صينمائي �لدولي للأفلم �لكُردية


