
يتجلى ال�ساعر ري�سان الخزعلي  من 
خلال  اطلاق  الكلمات التي ي�ؤمن بها 

ايمانا قاطعا باأنها �س�ف تـظُهر  تجلياته 
القلقة في ا براز المعاني وال�س�ر التي 
تراكمت في روحة  النزقة والمرهفة 

التي تجي�ص به دائما،فه� مخل�ص لمنجزه 
الابداعي ال�سعري ،ولايتحرك قيد 

اأنملة مالم يدرك ح�سانة لغتهُ التي 
ير�سمها في الق�سيدة ،ولا ي�عز الى روؤياهُ 

على احدٍ ،حتى يقطع  ال�سك  بال�سك 
لانه لاي�ؤمن باأن هنالك حقيقة مطلقة 

،لذلك ه� يطلق ا�سم هذه المجم�عة 
على ا�س�ص  فح�ى الظن�ن التي تخامره 

في ال�سر والعلن فه� يحاول ان يت�سلق 
ح�سن الابجديات الاولى فيراها غير 

تلك التي تعلم منها لذلك اطلق هذا 
الا�سم  على مجم�عتة  الجديدة )ماهكذا 

كانت الابجدية( تتك�ن المجم�عة 
التي هي من من�س�رات اتحاد الادباء 

والكتاب العراقيين –الي�بيل الذهبي 
- من46ق�سيدة جاءت متفاوتة ،وتلقي 
الا�سئلة على ال�ج�د الذي ينتمي اليه 

ال�ساعر، لانه ي�سعر باأزمنةٍ عا�سها وهي 
غير قليلة باح�سا�ص ال�ساعر الذي ي�سبق 

الحدث والازمنة التي �سهدت تط�رات 
غير عادية �سكلت  تاريخ امة في الحياة  

ال�سيا�سية والاجتماعية والاقت�سادية 
وحتى المعرفية  وهي المنطقة المح�س�رة 
بال�س�ء التي لا يتح�س�سها غير ال�ساعر .

في ق�صي���دة –ال�صج���ن  - وه���ي اولى ق�صائ���د 
الديوان يظه���ر ال�صاعر محنة ال�صجين الذي لم  
تتلطخ يداه بجرم ،�صوى انه احب البلاد الذي 
ينتم���ي اليه���ا ،ونا�ص���د الحري���ة ان تدخ���ل تلك 
البلاد مثل بقية بلدان العالم التي نالت الحرية 
م���ن قبلهم ،فيودع في ال�صج���ن الذي  فيقول  / 
لا�ص���يء غير الريح / ارى الم�صافة طيرا / كيف 
ا�ص���م المياه ل�صق الا�صاب���ع /ومتى  ا�صير بنار 

�صوب بيتي / انها �صيحات غا�صبة .
وفي ق�صي���دة -  م���ا هك���ذا كان���ت الابجدي���ة – 
يوؤك���د فيها ال�صاعر الى ان ه���ذه البلاد �صاحبة 
التاريخ الت���ي تتمثل بالم�صلات وهي دلالة على 
قدم هذه الب���لاد وا�صارات الى حج���م الفجيعة 
التي ورثناها بحجم هذا التاريخ الطويل /اي 
ح���زن ورثنا /واي���ة اغنية / ي�صته���ل بها يومه 
؟، وي�صتم���ر ال�صاع���ر  بالت�صاوؤلات/لم���اذا ب���لاد 
الرافدين اذن ؟/ولماذا الم�صلات يعلوها التراب 
؟/ منحنا الكثير /وورثنا الليل / والبلاد التي 
علمتنا النطق /عاطلة عن النطق/ ،قد يت�صور 
البع�ض انه لاتوج���د م�صافات فا�صلة بين حياة 
مبدع وحياة ان�صان عادي لاي�صعر بالذي يدور 
م���ن  حوله، ال�صاعر يمتلك ق���درة الو�صول الى 
اي م���كان او زم���ان، وق���د يك���ون  ذل���ك  الم���كان 
افترا�صي وذل���ك الزمان هو الم�صتقبل ولاي�صل 
تلك الازمن���ة والامكنة الّا المب���دع الذي يختزل 
الم�صافات �صواء كانت تلك الم�صافات �صوئية ام 

هي حقب زمنية يت�صكل منها التاريخ .
ام���ا في ق�صي���دة –هوم�ص���ك – يري���د ال�صاع���ر 
ري�ص���ان الخزعلي ان يوؤكد ان الطريق الطويل 
الى الغربة يق���ود ثانية الى الوطن ،مهما تناأى 
الم�صاف���ات وتتع���دد ال�صن���وات ولك���ن �صترجع 
الطي���ور المهاج���رة الى اع�صا�صه���ا الاولى، رغم 
كل الم�صاعب التي عا�صتها في البلاد ،هو ي�صعر 
بذلك لانه ابن البلاد التي هي تحت�صن الطيور 
المهاج���رة القادم���ة م���ن ب���لاد الثل���ج الى بلاده 
الدافئ���ة ،  هو ي�صعر – بالهوم�صك -  في بلاده 
فيرى الغرب���ة في عيون الفق���راء والعائدين /
هوم�صك / في  البلاد التي اوعدتهم / هوم�صك 
/في الب���لاد الت���ي ابعدته���م / لايعرف���ون اآث���ار 
اقدامه���م في الطرقات ؟/ والوجوه / نر�صي�ض 

في ماء دجلة والف���رات /والثياب التي ق�صرت 
في �صنادي���ق الامه���ات /وكل ركن ق���د كان فيه 

الموعد الاخير .
الخزعل���ي في ق�صيدة –ال�ص���وفي -  / اقدامه 
م�صلّ����ة للخدو�ض/ ، ه���ذا وجع الابوّة -  وبكاء 

الايم���ان  ين�ص���ب  ال���ذي  الاب���ن 
ال���ذي  الرج���ل  لذل���ك  المطل���ق 
لايع���رف اإلا ّ جهة واحدة وهي 
جه���ة ال���رب او القبل���ة وربما 
ال���ذي ه���و  اب���اه  كان يرث���ي 
يمث���ل ذل���ك الرج���ل الممتل���ئ 
بالرغب���ة لل�صج���ود الى الله 
بالنه���ار  اللي���ل  يختل���ط   /

/ الدائ���ري  طريق���ه  في 
وتتجاور ال�صم�ض والقمر 

/ قرب ع���كازه الق�صير /
يق���ول حكاي���ة ويم�ص���ي 
اإلّا لا�ص���ارة  /لم يلتف���ت 
واح���دة /ه���ي  النهاي���ة 
/ ه���ي المنته���ى /ه���ي 
الانتهاء /وهي مطلق 
ه���و  غائ���ب  اله���وى/ 
ال�صم���اء  /لاأن  الان 
بح�صوره  ا�صتاأثرت 
�صف���ة  انه���ا   /
الريفي���ون  الاب���اء 
لايعرف���ون  الذي���ن 
الايم���ان  اإلا َّ 
ال���ذي  المطل���ق 
الهدوء  يمنحهم  
نحو  وال�صكينة 

الموت .
يظه���ر  بينم���ا 
في  ال�صاع���ر 
ق�صيدة –ليلة 
 – غجري���ة 

متهت���كا 
في  متم���ردا 

ليل���ة حم���راء ين���ر 
اللوات���ي  الغجري���ات  نق���وده عل���ى روؤو����ض 

يرق����ضَّ بتمرد ونف���ور وهاهو الرج���ل الريفي 
يف���ز بليل���ة م���ن تل���ك اللي���الي الت���ي يحل���م بها 
بالرق����ض والتمرد والهروب من الاعراف / انه 
كان يرق�ض ويغن���ي /وا�صابعه تفرق الاوراق 
ح�صب الفئ���ات / وكل ما يتذكره / انه لايعرف 

الليل.
تعتمد ق�صائد الديوان في 

الغالب مابين  النر والتفعيلة ويتعمد ال�صاعر 
ري�ص���ان الخزعل���ي عل���ى ال�صدم���ة في الجملة 
ال�صعري���ة التي ت���تراوح مابين ال�صه���ل الممتنع 
وق�صائ���د الوم�ص���ة المكثف���ة بالمعن���ى الدلالي / 
فف���ي ق�صيدة - كلام  لي����ض فارغا – مهداة  الى 
ال�صاع���ر �صعدي يو�صف يقول فيها / لك الليالي 
كله���ا / لك الب���لاد / لك البداي���ة / ولنا قمي�صك 
/ ل���كل الم�صتري���ن تبيع���ه / اإذن / انت تفهم في 
رفاق���ك  ونح���ن   /politics

نحتر�ض.
تدرك م���ن خلال الق���راءة لهذا 
الدي���وان ان ال�صاع���ر هو وليد 
الق�ص���ب وال���ردي والماء وهو 
يوؤك���د على هذا الجانب المهم في 
المعن���ى الا�صت���دلالي عل���ى هوية 
ال�صاع���ر الذي ينح���در من مملكة 
الماء فهو ابن الاهوار في الجنوب 
مي�ص���ان  محافظ���ة  في  العراق���ي 
–الميمون���ة – وهذا مايجعله كثير 
الا�صتع���ارات والت�صبيه���ات وحت���ى 
الانتم���اءات التي كان���ت حا�صرة في 
ذل���ك الزم���ن المتاأج���ج بالايدلوجيات 
الي�صاري���ة الت���ي تب�ص���ر بالانعتاق من 

الاقطاع والعبودية.
ري�ص���ان  ي���ترك  ال�صف���ير  ق�صي���دة  في 
الخزعلي روحه ويطلق ال�صفير للمراأة 
الت���ي يحب وهي اأنث���ى ال�صع���ر / المراأة 
التي تت�صه���ى /المراأة الت���ي / على ج�صر 
نوم���ي و�صح���وي  تتم�ص���ى /تقط���ع الان 
م�صاف���ة اخرى /غير ان الطري���ق غليلي / 
والخط���ى لهفتي / واطراف  قمي�صها غيمة 

/ت�صع / وت�صيق �صمائي .
ماهك���ذا كانت الابجدي���ة –مملكة من كلمات 
ت�صع���ى الى الو�ص���ول بالق���ارىء الى الهدف 
ولك���ن الق�صائ���د ترق�ض على حاف���ات المعاني 
وربم���ا ت�ص���ل الى اك���ر م���ن معن���ى في ج�صد  
الق�صيدة التي لا تمنحك الا النزر القليل فعليك 
ان تبق���ى معلقا من اهداب���ك حتى  ترى ماوراء 
الابجدي���ات الت���ي يق�صده���ا ال�صاع���ر ري�ص���ان 

الخزعلي.    

اإن كذباً كثيراً وراء مظاهر الطهرانيين، وراء 
التزمت عموماً. فنحن نعرف مدننا ال�شرق 

او�شطية. ونعرف ما يجري في الحقول 
والب�شاتين مثلما نعرف ما في الازقة. وحتى 

في مدننا الدينية. لا الم�شجد ولا الكني�شة 
مظهران كافيان للبراءة. فوراء الحياة 

الر�شمية الكثير من الم�شتور ومما تتناقله 
الال�شن بحذر. وهناك من التجارب ما لا 

ي�شتطيع �شتر ان يخفيها فتحول ف�شائح. 
مجتمعاتنا ال�شرق او�شطية اليوم تعي�ش 

المرحلة الفكتورية بالن�شبة لهذا المو�شوع. 
المظهرية "اللائقة" والمهذبة، والافعال 

الاختراقية ابدا لي�شت قليلة. ولواأي منا 
كا�شف نف�شه واح�شى ما راأى وما �شمع 

وما فعله هو، لاكت�شفنا من هذه ال�شهادات 
مجتمعاً متف�شخاً مغطى بحرير ثمين.

"جلاد�صت���ون" وهو�صاع���ر  ب����  ه���ذا  يذك���رني 
فكت���وري كب���ير ال�صن كان "يطل���ب العون" من 
بغايا لن���دن، واإن ادّعى ان اهتمامه بالجذابات 
والفواتن منهن. وهذه الحال ك�صفت عن نف�صها 

بو�صوح في قول بروننج:
اأجمل واأبهى ما خلق الله على الار�ض

هوج�صد المراأة العاري..

�ص���رى م���ن بع���د، في القرن���ين التا�ص���ع ع�ص���ر 
م�ص���رات  ان  ايامن���ا،  حت���ى   ... والع�صري���ن 
ومباه���ج الج�ص���د الانثوي الع���اري تزدحم في 
اف�ص���ل ق�صائ���د الجن����ض، وان ق�صي���دة ح���ب 
حقيقية تك�صف بالتاأكيد عنها. وهذه الم�صامين، 
كم���ا ا�صرن���ا �صابق���اً، �ص���ارت بع�ص���اً مهم���اً من 
غن���ى وحيوية الح���ركات الن�صوي���ة. الحركات 
  Feminism الن�صوية، وبخا�صة الفيمنزم 
لم تكت���ف بما تحقق، بل ه���ي ثارت على ما كان 
وظلت غ���ير مقتنعة بحال المراأة حتى اليوم، لا 
في الادب اأوالفك���ر ولا في المجتم���ع. وه���ي اذ 
تري���د ان تعام���ل الم���راأة ج�صدا متكام���لا لاتريد 
تنحية المراأة عقلا ثقافيا واجتماعيا. هي لاتقر 
ب�ص���واب التعامل مع ام���راأة مو�صوعاً جن�صياً 
ح�ص���ب. فذلك ينتق�ض منه���ا الا في الحال التي 

يكون الرجل معها جن�صيا اي�صا.
ولهذا و�صعت مطالبها في الانجاب والاجها�ض 

والتعاطي الجن�صي.
ولكنن���ا في مرحلة التحول ه���ذه، مرحلة الفهم 
الجديد للج�ص���د، للمراأة، لم�صتقب���ل المجتمعات 
والدرا�ص���ات  العل���وم  حق���ول  في  الجدي���دة 
هوار�ص���ي  لم���ا  المتزاي���د  والمي���ل  الاجتماعي���ة 
وواقع���ي وا�صهام���ات البيولوجي���ا، في ه���ذه 
المرحل���ة �صرنا ن�صه���د هذا التح���ول في النتاج 
الادبي ومنه ال�صع���ري، وان كنا ما نزال ن�صهد 
امثل���ة للم���راأة الحلم في اعمال مهم���ة من �صعر 
الع�صر.لك���ن �صع���راء الحداث���ة �ص���اروا اك���ر 
مبا�ص���رة وتما�ص���كا علمي���ا وواقعي���ة و�صاروا 
يتحدث���ون ويكتبون ب�صفتهم نا�ص���اً "احياء". 
ج�ص���داً  الج�ص���د  ملام�ص���ة  الى  ن�ص���ل  وهن���ا 
وو�صف���ه. ه���ذا الاتجاه، اتج���اه التاكي���د على 
الجن����ض ومو�ص���ع اللذة يمك���ن ملاحظته بدءا 
م���ن الق���رن التا�ص���ع ع�ص���ر وان كن���ا نجده في 
القرون الو�صطى والثامن ع�صر. لكن �صواهدنا 
الحديث���ة تبداأ م���ن فرلين الذي ي�ص���ف الردفين 
بانهما "اخت���ا النهدين الكبيرتان". لهذا الكلام 

دلالة ال�صلة بين اعلى الج�صد ومناطق الجن�ض 
الردف���ين  ي�صب���ه  لورن����ض  و.د.ه����.  الاخ���رى. 
بانهما "ي�صبهان الوردتين مكتملتي الازدهار" 
ون���يرودا يق���ول: "نه���دا الم���راأة ي�صع���ان مث���ل 
عين���ين" ...ال�صع���ر الحديث الي���وم تعدى ذلك 
الى و�ص���ف ع�صوالمراأة الجن�صي، مما لا نجده 
الا في ال���ف ليل���ة وليل���ة وفي بع����ض المعاج���م 
ك�"المخ�ص����ض" للقرطب���ي. في ال�صع���ر الغربي  
غالب���ا م���ا و�ص���ف ع�صوالم���راأة الجن�ص���ي ببئر 
 Nashe عميقة للبهجة اأوينبوع ملذات.نا�ض
في ق�صيدت���ه "مجوني���ة فلنت���ين" يتح���دث عن 

بطن المراأة يقول:
انحناء تل

في منحدره ي�صتقر نبع 
وفي ق�صيدة "حلمت في الليلة الما�صية:

بطنها مثل تل ناعم
بع�صهم ي�صميه جبل اللذه

ا�صفله ينبوع
لم ي�صرْ عمقَه رجل.

ون�صل الى ك�صف اكر في القرن الثامن ع�صر:
فتحَتْ وا�صعاً كتابَها

وتركتْ الاأوراق منب�صطةً و�صعَهما
وكما و�صف ال�صعر العملية الجن�صية بالحراثة، 
وا�ص���ح، نج���د  والمح���راث  بالحق���ل،  والم���راأة 
الو�ص���ف في الق���رن الع�صرين تق���دّم ح�صارياً، 
ف�ص���ار الفع���ل الجن�ص���ي مو�صيقي وانن���ا نقراأ 
"اللحظة  نقراأ  ومرةً  مرةً،  "اإبرة" الا�صطوانة 

المو�صيقية" ، جاء في "مجونية فالنتين":
وفي اثناء ذلك، اخذتني بحنانها

متجهين معاً الى المو�صيقى الموؤطرة بانينها.
وهكذا اختلف حال الم���راأة في ال�صعر واختلف 
و�صف الفع���ل الجن�صي والموقف منهما، هنالك 
"اخلاقي���ات" لا ادري م���ا �ص���رورة القول بها 
والجميع يعل���م بحقيقتها: تول�صتوي وغاندي 
يريان "من العيب ا�صت�صلام الرجل لرغباته في 

المراأة، وان ذلك لي�ض من الرجولة".

ونق���ول اذا كان ا�صت�صلام الرج���ل للمراأة لي�ض 
من الرجولة فما الذي هومن الرجولة؟

كت���اب "الجن����ض والاخ���لاق" ال���ذي ترجم من 
الالماني���ة الى ت�ص���ع لغ���ات عالمي���ة، لي����ض منه���ا 
العربي���ة طبع���اً، لموؤلف���ه "اوتوفانيك���ر"، طب���ع 
ب���ين 1903 و1923 ع�صرين طبعة وفي 1923 
ترج���م الى لغة عا�ص���رة. ولا ادري بع���د كم لغة 
اخ���رى تُرجِ���مَ اليه���ا بع���د ذل���ك التاري���خ. هذا 
الكت���اب تناول التفكير ال���ذي كان يقود الرجال 
الى كراهة الن�صاء، والن�صاء بو�صفهن �صحايا. 

وقد ا�صتقبلت الن�صاء هذا الكتاب بر�صى.
 Esther تب���ع ذل���ك م���ا كتبت���ه اي�ص���تر فيلل���ر
Vilar وه���ذا بع����ض من���هُ يك�ص���ف الج���راأة 
والمبا�ص���رة في تن���اول المو�ص���وع بع���د الهيبة 
بن���ا.  م���رت  الت���ي  اوالاخلاقي���ة  والقدا�ص���ة 
تق���ول فيلل���ر في كتابه���ا: "الرجل تح���ت اليد" 

.)1971(
اك���ر  تق���رر  الاق���ل،  ع�ص���رة في  الثاني���ة  "في 
الن�ص���اء ان يك���نَّ بغاي���ا. بمعنى اآخ���ر يخططن 
م�صتقبلا لانف�صه���ن باختيار رجل يتركنه يفعل 
اأي �ص���يء مقاب���ل حمايته له���ن. حماية ورعاية 
مقاب���ل ان ي�صتفي���د م���ن اع�صائه���ن الجن�صي���ة 
في دقائ���ق معين���ة. وفي اللحظ���ة الت���ي تتخ���ذ 
فيه���ا الم���راأة ه���ذا القرار، تك���ون ق���د تَخلّتْ عن 
تطوير عقله���ا. ومثل هذا الكلام كتبته �صيمون 
دوبوف���وار من بعد في كتابها "الجن�ض الاخر" 

وهومترجم الى العربية.
وبع���د ان كان ال�صاع���ر في حبه للم���راأة، اوفي 
كراهت���ه لها، انفعالياً غير عقلاني، مثل درايدن 
الذي يقول: "انه يكره الن�صاء لانهن ا�صاأن له"، 
نج���د �صاعراً اقرب منه الين���ا زمناً وعقلًا، يفيد 
من الح���ركات الثورية الجدي���دة. ذلكم هوماك 
في  يعل���ن   ،  Mac Driamid دريام���د 

ق�صيدة بعنوان "اغنية لجميع المتمردات":
ع�صرنا في  اكت�صاف  "اأعظم 

هوذلك الذي ي�صرّ الن�صاء اأي�صاً.."

اعتق���د بان القرن الع�صري���ن ازاح ال�صتار كاملا 
في كث���ير م���ن مناطق الع���الم ع���ن الحديث في 
الجن����ض وتفا�صيل���ه. و�صهدن���ا في���ه ا�صالي���ب 
�صعرية وم�صتويات �صعري���ة مختلفة. وفكرياً، 
�صيحاته���م  بياناته���م  في  لل�صريالي���ين  كان 
الوا�صح���ة والجريئ���ة. اعل���ن "بروت���ون" في 
1953 : "الاحتف���اء بالمراأة مث���ل الامل الكبير. 
امل �ص���وف ي�صتمر في الوج���ود حتى تكت�صب 
الم���راأة حريته���ا. ه���ذا التقدي����ض كان ردة فع���ل 
على ق���رون من قم���ع المراأة م���ن الايديولوجية 
المجتم���ع  ح�ص���ر  وعل���ى  الابوي���ة  الم�صيحي���ة 

الرجوازي دورها بالمنزل والانجاب".
قبل���ه في 1947 ق���ال: "على الحي���اة الان�صانية 
ان  عليه���ا  بال�صه���وة،  جدي���د  م���ن  تمتل���ئ  ان 
ت�صب���ح اكر غنى". وقال ب���اث: "نقترح ابدال 
تعريف الان�صان من حي���وان عامل الى حيوان 
جن�ص���ي". وقال بروتون: مرة اأخرى "التخلي 
عن الحب، �صواء اعتمد على �صبب ايديولوجي 
اواأي �صبب اآخر هوواح���د من الجرائم القليلة 
التي لا يمكن التكفير عنها". وقال بول ايلوار: 
"اعتر العفة �صيئا لا اخلاقيا ومدمراً"! �صواء 
اوبعتباره���ا  والم���راأة  للج�ص���د  تحقيره���ا  في 
للجن�صية مع�صية لا ت�صامحها.. وكرد على ذلك 
ق���ال بروت���ون: "الان�صان كائن ب���ريء ولي�صت 
هناك فاكهة محرمة.... وه���ذا الت�صمين هورد 
فعل للعداء الذي ن�صاأ مع الم�صيحية اوفي الاقل 
حين تحول���ت الى ديانة للدول���ة الرومانية في 
الق���رن الرابع الميلادي. ويك�ص���ف بروتون عن 
اأ�صمئزاز ال�صرياليين من حقد الم�صيحية على كل 
ما هوح���ي وطبيعي.على اية حال، نحن اليوم 
ام���ام حركة ت�صوية ثورية و�صديدة التمرد، لها 
منظماتها و�صحافتها ولها كتّاب من الجن�صين. 
يهدفون جميع���اً لا لاأنت�صار المراأة ح�صب ولكن 
لا�صتكمال حقوق الان�صان، مما يحقق اأن�صانية 
متح���ررة من افكاره���ا القديم���ة وعيوبها التي 

لايفخر بها احد.
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 لم يك���ن التعامل الم�ص���ترك مع الكتابة والر�ص���م اأمراً محيراً. 
اإفلاط���ون قارب بينهم���ا. الفنان  الاإيطالي ماي���كل اأنجلوكان 
�صاع���راً م���رزاً. ال�صاع���ر الاإنكليزي ولي���م بلي���ك كان ر�صاماً 
مرزاً. روزيتّ���ي الاإنكليزي كان كليهما بالمقدار ذاته. ق�صائد 
ديفيد جونز الريطاني لي�صت اأقل �صهرة من لوحاته المائية. 
 Wyndham Lewis لوي����ض  وينده���ام  الاأخ���ير  ث���م 

.)1957-1880(
 ح���ين اطّلعتُ على لوح���ات وتخطيطات لوي����ض في معر�ض 
غاليري البورتريت الوطني NPG الذي افتتح قبل اأيام، لم 
اأجد من بين ال�صخ�صيات الاأدبية المرموقة التي ر�صمها لاأبناء 
جيل���ه واحداً يجمع بين الموهبتين. ويندهام لوي�ض كان اآخر 
العنقود اإذن. ومعر�ض البورتريت المكر�ض لاإ�صهاماته �صرب 
من ا�صتعادة، جاءت بعد خم�صين �صنة من الغفلة، اأوالمقاطعة. 
لاأن لوي����ض المتمرد الحرون �ص���اء اأن ي�صتجيب بر�صا لاأفكار 
هتل���ر واإيديولوجيت���ه النازي���ة، قبل ن�صوب الح���رب العالمية 
الثاني���ة. وبالرغ���م من ارت���داده عن ميله الاأحم���ق )وما اأكر 
اأه���واء المثقف���ين الحمق���اء!( اإلا اأن النا����ض لا تن�ص���ى. عر�ض 
ي�صم اأكر من خم�ص���ين لوحة وتخطيطاً في فن البورتريت. 
ولك���ن الذي يميزها اأكر اأن لوي����ض و�صعها لنخبة من كتاب 
مرحلته: اإزرا باوند، تي اأ�ض األيوت، اأديث �صيتويل، �صتيفن 
�صبندر...ولاأنه و�صعها اأي�صاً  باأ�صلوب جديد في الفن، يليق 
بجدته���م. وكانت المدر�ص���ة التكعيبي���ة اآن���ذاك في عنفوانها، 
وكان لوي����ض على تما�ض مع خرتها ح���ين عا�ض في باري�ض 
فترة �صن���واتٍ �صبع، وات�صل ببيكا�صووب���راك. حين عاد اإلى 
لن���دن في مطل���ع القرن كان اأحد اأعلام حرك���ة الفن الطليعية، 
 vorticisim "واأ�ص����ض عل���ى الف���ور حركت���ه "الدوّامي���ة
)حرك���ة اإنكليزي���ة في الاأدب والف���ن، بقي���ت لف���ترة وجي���زة. 
ن�صاأت ع���ام 1914، وكانت متاأثرة بالتكعيبية والم�صتقبلية(. 
ومعها اأ�صدر اأكر من مجلة، واأثار ن�صاطاً في الو�صط الفني 
والاجتماع���ي. اأعمال البورتريت التي اقت�صر عليها المعر�ض 
تك�صف عن ميل عميق للم�صاك�صة. الناقد توم لابّوك عر عنها 
باجتهاد مُ�صت�صاغ تماماً: "لوي�ض لا يوؤمن ب�صيئين اأ�صا�صيين 
في ف���ن البورتريت: الج�صد والتعاط���ف. حين اأقول الج�صد، 
اأعني كل م���ا يت�صل بالجانب الح�ص���ي اأوال�صعيف، النا�صط 
والزائ���ل في ج�ص���د الاإن�صان. كل دراما الحي���اة والموت التي 
�صرّبه���ا رامران���ت في بورتريته. وحين اأق���ول "التعاطف"، 
اأعن���ي ذلك ال�صيء الذي يتمرك���ز في العينين، والذي يُ�صعرنا 
باأن���ا ننظ���ر اإليهم���ا وعرهم���ا، لن�ص���ارك البورتري���ت حياته 
الداخلية."موق���ف نق���دي يجم���ع ب���ين الب�صاطة الت���ي تي�صر 
الفه���م، والنباهة الت���ي تُ�صبع الوعي. فالتعب���ير عن اإن�صانية 
الاإن�ص���ان، والدع���وة لعلاق���ة حميمة هما اأبرز م���ا عرفناه في 
ف���ن البورتريت، حت���ى جاءت مرحل���ة الفن الطليع���ي. �صار 
البورتريت محطة ت�ص���اوؤلات، ت�صكك، وتعرية. ولذا يتو�صل 
الفنان عن�صر الت�صويه. ح���دث هذا مع التكعيبية، الدوامية، 
ال�صخ�صي���ة  ر�ص���م  اإن  اأعتق���د  ال�صوريالي���ة...  التعبيري���ة، 
الاإن�صاني���ة م���ادة للف���ن لا تنف���د. لاأنها تع���ري كلَا م���ن الفنان 
وال���ذي يجل����ض قبالت���ه. روح لوي����ض المتم���ردة راأت هيئات 
اأ�صدقائه من زاوية نظر جدْ �صخ�صية، وجد �صرية. �صخ�صية 
تي.اأ����ض. األيوت المتكتم���ة، الباطنية ب���رودة اأ�صى جليدية. 
ا�صتراح���ة اإزرا باوند الحالمة، الاآمل���ة بتغيير العالم. مكابرة 
اأديث �صيتوي���ل الم�صتغرقة في كتاب، دون يدين لعلّة ما، وقد 
�صاركها زخرف الديكور بالاأبهة الكتوم. حدة الذهن في نظرة 
جيم����ض جوي�ض... كل هوؤلاء وُ�صعوا على الكانف�ض بملامح 
وهيئات حادة الحواف كالفولاذ، تحاذي الكاريكاتير اأحياناً.
في الع�صرينات ان�صرف وينده���ام لوي�ض اإلى الكتابة، الاأمر 
الذي اأخفى الفنان في ظلال الن�صيان. و�صع كتابه عن هتلر، 
وا�صتعر����ض ميول���ه النازي���ة، فزاد الظ���لال التي دخ���ل فيها 

كثاف���ةً. وبالرغم م���ن عودته اإلى 
الج���ادة اإلا اأن �صعف �صحته، 
و�صع���ف ب�صره ال���ذي انتهى 
ب���ه اإلى العم���ى الت���ام في عام 
العزل���ة.  في  اف���رداه   ،1950
و�صع 17 رواية، وخلف اأكر 

من 28 كتاباً نرياً، وديوان 
�صعر. والي���وم لا يقل ا�صمه 
ع���ن ا�صم اأبناء جيل���ه بريقاً 

ومركز عناية.

ف�زي كريم

ويندهام لوي�س: 
الر�سام اأم الكاتب؟

من البرج العاجي

ــــات ــــع ــــراج م

محم�د النمر

ال�������������س������ع������ر والج������ن�������������س

ترجمة: عادل العامل

يا�سين طه حافظ
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فقدت �صاحة البح���ث في الفنون المو�صيقية ال�صرقية عموما والعراقية 
خ�صو�ص���ا واحدا من كبار الباحثين في تاريخ المو�صيقى الذين قدموا 
للمكتبة ع�صرات الكتب المدون���ة بلغة علمية والتي بذل الباحث الكثير 
من الجهد المبهر للو�صول  اليها . توفى ر�صيد مطلع �صباط الحالي في 
المدين���ة التي ح�صل فيها على �صهادة الدكتوراه في البحث المو�صيقي ، 

برلين ، وهي  مدينة من ابرز مدن
والمخطوط���ات  بالم�ص���ادر  احتفاظ���ا  الاوربيةواأكره���ا  الح�ص���ارة 
المو�صيقي���ة العربي���ة ، اأذا ا�صتثنين���ا لي���دن  في هولن���دة ....هكذا كان 
يحدثن���ي عنه���ا الباح���ث ال���ر احل  قبي���ل رحيل���ه ب�صن���وات . توفى د. 
�صبح���ي ع���ن 82 عاما وكنت ق���د تعرفت علي���ه رحمه الله ع���ام 1985 
اأذ  ر�صح���ه لي المو�صيق���ار منير ب�صير ايام ا�ص���رافي على ) ندوة بغداد 
لل���تراث ال�صعب���ي ( اذ كنا  في مجلة التراث ال�صعب���ي : يا�صين الن�صير 
وكاظم �صع���د الدين وقا�صم  خ�صير عبا�ض وانا نعد لحلقة درا�صية عن 
تراث الب�ص���رة ال�صعبي.ا�صت�صفناالحاج ها�صم الرجب والباحث ثامر 
العامري والباحث الكبير الر احل عبد اللطيف الدلي�صي ، �صاحب عدة 
كتب عن التراث ال�صعبي الب�صري ، واأيدوا جميعا وب�صرور ا�صت�صافة 
د. �صبح���ي ، الذي قدم بحثامهما  عن اآلة الطنب���ورة باعتبارهاهي اآلة 

الكنارة البابلية وهي اآلة القيثارة فيما بعد .
 دارت مناق�ص���ات حاميةحول بحث الا�صت���اذ الراحل اأالذي كان يفي�ض 
معرف���ة وحكمة بع���د كل ملاحظة ويعطي الجديد اث���ر كل �صوؤال .  من 
كتب���ه المهم���ة  ، كتاب���ه الاخير  عن ) اآل���ة العود ( الذي اثب���ت فيه انتماء 
الع���ود الى الف���ترة ال�صومري���ة ومن ث���م تط���وره بابلياواآ�صوريا حتى 
و�صول���ه الى الع�ص���ور الا�صلامية وانتقالات���ه الى الا�صقاع الا�صلامية 

الاخرى
 ابرز كتب الباحث الراحل مو�صوعته عن ) تاريخ المو�صيقى ( وكتابه 
المهم ) الالات المو�صيقية الم�صاحبة للمقام العراقي ( وهوكتاب متنوع 
المعلوم����ات والادلة والر�صوم  التي تع����د كنزا معرفيا مو�صيقيا لايقدم 
كوجب����ة ثقافي����ة مو�صيقي����ة واحدة ب�صهول����ة للقارئ غ����ير المتخ�ص�ض 
فت�صتح����وذ عل����ى  اهتمام����ه. واذا كان د. �صبحي ان����ور ر�صيد قد رحل 
، وذاك قدرن����ا جميع����ا ، فانه لم يرح����ل  الا وقد ترك اك����ر من اثر مهم 
ي����دل علي����ه وعلى  امتيازه  كعل����م في البحث المو�صيق����ي .هنا لا بد من 
توجي����ه ن����داء الى الدوائر الثقافي����ة ب�صرورة الالتف����ات الى م�صاألتين 
: اولاهم����ا تكلي����ف باح����ث في ال����تراث  المو�صيقي بالكتاب����ة عنه وعن 
ن�صاط����ه العلم����ي ، وثانيهما اع����ادة  طبع كتبه وبحوث����ه خدمة للثقافة 

المو�صيقية العراقية.

الراحل د.�سبحي اأنور ر�سيد
الباحث المو�سيقي
با�سم عبد الحميد حم�دي

]كي����ف يمك����ن لاأحدن����ا اأن يتدب����ر جعل 
ه����ي  تل����ك  اأك����ر و�صوح����اً.  مقاومت����ه 
الطريقة التي ي�صل بها المرء اإلى اللب. 
بوا�صطة، اأوباكت�ص����اف، مقاومته هو. 
اإنه����ا اأي�صاً الطريقة التي يجعل بها من 
نف�ص����ه ال�صاع����ر- في الاأق����ل - ذا فائ����دة 

للمجتمع"[.
ت�صارل�ض اأول�صون

يتوجب على مواط����ن العالم الثالث اأن 
يغادر موطن����ه اإذا ما اأراد لي�ض النجاح 
فقط ب����ل والانت�صار اأي�ص����اً، كما يقول 
كات����ب ه����ذا العر�����ض النق����دي روبرت 

بوكيَي.  واإذا فعل هذا، لن يكون
با�صتطاعت����ه اأبداً اأن يع����ود اإلى موطنه 
م����رةً اأخ����رى. وم����ن هن����ا نج����د �صالي، 
المواطن����ة ال�صينيغالي����ة، بطل����ة رواي����ة 
الاأطل�ص����ي  )بط����ن  فاتودي����وم  الكاتب����ة 
 ،)The Belly of the Atlantic
تقول هن����ا في زيارة له����ا اإلى نيوديور 
ال�صينيغالي����ة  الجزي����رة   ،Niodior
الت����ي ول����دت عليه����ا "اإنني اأذه����ب اإلى 
موطن����ي ك�صائح����ة في بل����دي، اإذ اأنني 
اأ�صبح����ت " الاآخ����ر " بالن�صب����ة للنا�����ض 

الذين اأدعوهم عائلتي".
وح����ين تتوق����ف في فن����دق عل����ى ال����ر 

الرئي�ض من بلده����ا، يفكر كاتب الفندق 
باأنها عاهرة وي�صاألها متى ياأتي زبونها 
ليدف����ع اأج����رة الغرفة. فلي�����ض هناك من 
ام����راأة �صينيغالية يمكنه����ا اأن تدفع عن 
غرف����ة م����ن جيبها.فاأنْ تغ����ادر في المقام 
ينف����ي  تنج����ح وذل����ك  اأن  يعن����ي  الاأول 
اأي����ة اإمكانية للف�صل. وكم����ا تذكر �صالي 
ال�صجاع����ة  امت����لاك  تعن����ي  " المغ����ادرة 
ال�صروري����ة لاأن يذه����ب الواح����د ويل����د 
نف�صه ". ويُ�صبح من����ارةً لاأولئك الذين 
يتبعون����ه ويت����ولى م�صوؤولي����ة ت�صهيل 
مروره����م. " اإن الذاك����رة الجمعية تظل 
ت�صير بالقول الماأث����ور الذي مفاده : اأن 
ما يخ�ض كل واح����د، يخ�ض الجميع " 
كما تقول �صالي. اأما اأن يف�صل، فهوف�صل 
لاأه����ل القرية، اإحباط له����م بالقدر نف�صه 
اإن لم يك����ن اأكر منه. وكما يكتب جون 
بيرجَ����ر، " في مغادرت����ه القرية، يختار 
المرء ذلك على م�صوؤوليته ". ولا يعرف 
ابن البلد حقاً م����ن اأين هوحتى يغادر. 
فق����د لا يرى عم����ه اأوخاله م����رةً اأخرى، 

وقد كان على �صالي اأن تغادر".
فالمجتمع التقليدي راح����ة كبيرة‘ لكنه 
يجرجرك ويكت����م اأنفا�صك.. �صيهزمون 
الفرداني الريء منك وي�صعونك على 
الهام�ض "، تفكر �صالي. فقط في فرن�صا 
�صتمتل����ك الحرية لتعي�����ض الحياة التي 
تري����د، لكنه����ا تعرف اأن����ه " في اأوروبا، 
اأنت����م �ص����ود اأولًا، ومواطن����ون ب�ص����كلٍ 
دائم����ة"،  ب�ص����ورة  ودخ����لاء  عار�����ض، 

وهي من الاآن ف�صاعداً �صتكون بي�صاء 
بالن�صب����ة لاأولئك الذين عل����ى الجزيرة 
لكنه����ا �صتظل عل����ى ال����دوام �صوداء في 
في  ناجح����ة  كاتب����ةً  فرن�صا.وتُ�صب����ح 
لم�ص����اواة  معتدل����ة  منا�ص����رة  فرن�ص����ا، 
المراأة بالرجل كم����ا تدعونف�صها، " تود 
اأن تك����ون مدام ك����وري بكع����بٍ عالي"، 
وتُ�صاهَ����د عل����ى التلفزي����ون هن����اك في 
اأخوه����ا،  اإليه����ا  ويتطل����ع  نيودي����ور. 
مادي����ك، بوج����هٍ خا�����ض، لت�صاع����ده كي 
اأن  اإلى فرن�ص����ا وبذل����ك يمكن����ه  ي�ص����ل 
ي�صع����ى اإلى الفريق القوم����ي الفرن�صي 
لك����رة الق����دم. فك����رة الق����دم ه����ي حياته 
وبطاق����ة الرحيل ع����ن الجزي����رة مثلما 
لها.ولمعرفته����ا  بالن�صب����ة  التعلي����م  كان 

�صعوب����ات النج����اح هن����اك، تك����رر ل����ه 
الحكاي����ة التحذيرية الت����ي كان معلمها 
لتلاميذه  نديتيرNdetiare يحكيها 
كي يردعهم ع����ن التفكير باأن كرة القدم 
مو�ص����ى،  بمث����ال  م�صت�صه����داً  مهْ����رب، 
وهولاعب كرة قدم م����ن الجزيرة ف�صل 
ن فرق����اً فرن�صي����ة. فق����د كان  في اأن يك����وِّ
لمو�صى وكيل لا �صم����ير له ويجد نف�صه 
مع ديون لا يمكنه ت�صديدها اأبداً، الاأمر 
الذي يلزمه باأن يق�صي بقية حياته في 
عم����لٍ �صاق يق�صم الظهر. فهوبمغادرته 
نيوديور قد انت�صر، لكنه لن يعود اأبداً 
وق����د قهر فرن�ص����ا، ولا ي�صتطيع اأن يدع 
عائلته تعرف اأن����ه ف�صل. غير اأن ماديك 
يدعو�ص����الي بالاأنانية ويتهمها باأنها قد 

اأ�صبحت اأوروبية، " فردانية".
وبالرغ����م م����ن اأن �صالي تتفه����م حاجته 
للبح����ث ع����ن اإمكانية وحري����ة لا يمكنه 
الح�ص����ول عليهم����ا في موطن����ه، فاإنه����ا 
ت����رى اأن خياره����ا مختلف ع����ن خياره. 
فهوق����د ينج����ح كلاع����ب كرة ق����دم، لكنه 
�صيظ����ل يُ�صتخ����دَم وي�صتهل����ك م����ن قِبل 
البل����د الكولوني����الي. وه����ي ت����رى هذا 
ب�ص����كل اأو�صح في رد الفع����ل الفرن�صي 
تج����اه تغلب ال�صينيغال على فرن�صا في 
كاأ�����ض العالم، الذي يرف�ض الاإقرار باأية 

قدرة للمنت�صرين.
وككاتب����ة، يمك����ن ل�ص����الي اأن تنجح في 
�صوق الاأف����كار وتحافظ على ا�صتقلالها 
في فرن�ص����ا. وتر�صل نق����وداً اإلى اأخيها 

مادي����ك ليفت����ح ل����ه متج����راً." لي�ض لدي 
ع�صا �صحرية لاأ�صقَّ بها الماء "، لدي فقط 
قلم يحاول اأن ي�صكّل طريقاً لا يمكن اأن 
ي�صلكه هو"، هكذا  تفكر �صالي.  والقلم 
ال����ذي اأخذها بعيداً عن موطنها نهائياً، 
تغ����ادر  اأن  ت�صتطي����ع  لا  لواأنه����ا  حت����ى 
موطنه����ا، لا ي�صتطي����ع، في الواق����ع.  " 
اإنن����ي اأحم����ل م�صرح����اً غ����ير مرئ����ي في 
داخل����ي يع����ج بالاأ�صباح. فق����ط الذاكرة 
تق����دم لي م�صرحه����ا "، ال����ذي يت�صم����ن 
جدته����ا الت����ي �صاندته����ا للا�صتمرار في 
المدر�ص����ة، " المن����ارة المرتفع����ة من بطن 
الاأطل�صي الت����ي ت�صع ملاحتي المنعزلة 
على الم�صار"؛ ومعلمها، نديتير )المنفي 
م����ن فرن�ص����ا(، ال����ذي اأعطاه����ا الاأدوات 

ال�صروري����ة لتك����ون كاتب����ة؛ وعائلتها، 
والاأر�����ض، وهي تفه����م اأن الحرية التي 
تتمت����ع به����ا في فرن�ص����ا لا �ص����يء م����ا لم 
تت�صمن اأولئ����ك الذين خلَّفتهم وراءها.
وتعلّ����ق قائل����ةً " اإنني اأبح����ث عن بلدي 
عل����ى �صفح����ة بي�ص����اء، دفتر يمك����ن اأن 

ينا�صب حقيبة �صفري".
وت�صب����ف اأن الرحيل هوالاأفق الوحيد 
يج����ب  ل�ص����الي،  فبالن�صب����ة  المتبق����ي. 
اأن يت�صم����ن البل����د ال����ذي تبح����ث عنه، 
بال�ص����رورة، ذل����ك البلد ال����ذي غادرته، 
ومواجه����ة البل����د الكولوني����الي ال����ذي 

اأنكرته حياتها هي؛ حلم اليوتوبيا".
فبالن�صب����ة للاإن�ص����ان ال����ذي لم يعد لديه 
وط����ن، تُ�صب����ح الكتاب����ة الم����كان ال����ذي 
ثي����ودور  يكت����ب  كم����ا   ،" في����ه  يعي�����ض 

اأدورنو.
وفي نقده����ا لفرن�ص����ا الت����ي ت�صتمر في 
ع����ن  وبحثه����ا  ال�صينيغ����ال  ا�صتغ����لال 
مجتم����ع اأف�ص����ل، ف����اإن الكتاب����ة اأي�ص����اً، 
كم����ا يوؤكد اأول�صون، ه����ي الكيفية التي 
تُ�صبح بها فاتوديوم ذات فائدة. " كما 
لواأن كل ثانيةٍ تُق�صى اأمام الكومبيوتر 

هي فعل مقاومة ".
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اتوديمون: كاتبة �شينغالية ولدت عام 1968 في 
نيودينور ، وتقيم حالياً في فرن�شا.

الكاتبة ال�سينيغالية ديوم.. والعي�س على ذاكرة الكتابة ف�ي المنفى

الخزعلي في" ماهكذا كانت الاأبجدية!"
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