
بعد ان تعقبت بنجاح �سيرة ثلاثة 
فنانين كبار هم ليبي وبوت�شيلي 

وفين�سي من ع�صر النه�ضة ،تتناول 
الكاتبة �صوفي �شوفو بحما�سة �سيرة 
الفيل�سوف ديدرو من ع�صر " الانوار 

المرة  هذه  ع�شر  الثامن  القرن  " في 
...عرف ديدرو بعقله الم�شرق وموهبته 
الرائعة لكنه كان يو�ضع وللأ�سف في 

مرتبة تلي مرتبة فولتير وكذلك رو�سو 
–كما ت�شير �صوفي �شوفو في كتابها 

ال�صادر م�ؤخرا والذي خ�ص�صته 
لان�صاف فيل�سوفها المف�ضل لذا عملت 

على �سرد �سيرته با�سلوب مفعم 
بالحيوية في مجلدين �صدر الأول في 
ت�شرين الاول الما�ضي متناولا مرحلة 
ال�شباب ال�صاخب والفو�ضوي لرجل 
طموح ينحدر من عائلة مي�سورة من 

لانغري�س ويعمل والده في �صناعة 
ال�سكاكين لكنه لايقلد عمل والده 

ويقرر الذهاب الى باري�س ليدر�س 
فيها ويخو�ض حياة بوهيمية .

ام���ا المجل���د الث���اني الموج���ود حاليا 
في المكتب���ات فيتعقب �آث���ار �سنوات 
الن�ض���ج للفيل�سوف دي���درو رغم ان 
�ص���وفي �شوفو ت�ؤكد لن���ا في كتابها 
ان دي���درو كان مراهق���ا ابديا منذ ان 
ح���اول الت�سل���ل م���ن منزل���ه العائلي 
للذهاب الى باري�س عام 1728 وهو 
في �س���ن الخام�س���ة ع�ش���رة وحت���ى 
..ويتعر����ض   1784 ع���ام  وفات���ه 
الكت���اب لعلاق���ة دي���درو بج���ان جاك 
لف�ت�رة  كان �صديق���ه  ال���ذي  رو�س���و 
طويلة وفولتير الذي ك�سب �صداقته 
رغم انهما لم يلتقيا الامرة واحدة..

لق���د كان دي���درو متم���ردا ولم يك���ن 
يحتم���ل ال�سلط���ة اب���دا وظ���ل طوال 
حيات���ه مط���اردا من اع�ي�ن المراقبة.. 
الت���ي  العدي���دة  الوثائ���ق  وت�سه���م 
ح�صل���ت عليه���ا �شوف���و في ان�ض���اج 
انه���ا  رغ���م  بالدق���ة  ودعم���ه  كتابه���ا 
ا�سهمت في تعرية الكاتب الذي يبدو 
مثاليا ومحبا للحياة اذ كان يلتهمها 
بنه���م ا�ضافة الى عقلانيت���ه وثقافته  

ومزاجه الخا�ص والنقي غالبا.
كم���ا ان���ه رج���ل موه���وب بحما�سته 
عل���ى  الغريب���ة  وقدرت���ه  ال�شدي���دة 
الاحتمال رغ���م الم�آ�سي العديدة التي 
وف���اة  وخ�صو�ص���ا  حيات���ه  تخلل���ت 

ثلاثة من اولاده الاربعة مبكرا..
ويت�ضم���ن كتاب �شوف���و الكثير من 
نه���م دي���درو وا�ستغراق���ه في عمل���ه 

في  نجاح���ه  وع���ن  منه���ك  ب�ش���كل 
خو����ض م�ش���روع تالي���ف مو�سوعة 
�ضخم���ة و28 مجل���دا في الفل�سف���ة 
والنق���د ..كان للن�س���اء موق���ع مه���م 
في حي���اة دي���درو ب���ل كان �شاغل���ه 
وهم���ه الاول بدءا م���ن والدته التي 
طالما وقف���ت الى جانبه ث���م �شقيقته 
وبعده���ا  ديني����س  ثقت���ه  ومو�ض���ع 
زوجت���ه توانيت العامل���ة الب�سيطة 
في مح���ل للبيا�ض���ات والت���ي تركت 
�صفح���ة  عل���ى  الوا�ضح���ة  �آثاره���ا 
حيات���ه ولم تتركه رغ���م كل خياناته 

الزوجية لها.
تاث�ي�را في  الاك�ث�ر  الم���راة  وتبق���ى 
حيات���ه هي ع�شيقت���ه هنرييت لويز 
ف���ولان التي التق���ى به���ا في جنازة 
وكان���ت   1755 ع���ام  مونت�سكي���و 
حب���ه الحقيق���ي الاول اذ رب���ط بين 
هذي���ن الكائن�ي�ن ع�شق كب�ي�ر ، وفي 
ع���ام 1784 وبع���د وفاة تل���ك المر�أة 
التي اطل���ق عليها ا�س���م " �صوفي " 
ل�شعوره بانه ينا�سبها اكثر ، ا�صيب 
ديدرو بنزف دماغي الزمه الفرا�ش 
ثم ت���وفي بعد عدة ا�شه���ر ...يحمل 
كتاب �صوفي �شوفوالجديد ال�صادر 
عن���وان  تيليم���اك  من�ش���ورت  ع���ن 
الجريئ���ة  ...العبقري���ة  دي���درو   "
الث���اني  المجل���د  يحم���ل  بينم���ا   ،"
عن���وان �آخر ه���و" دي���درو ..م�ؤلف 

المو�سوعة".
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بع�ض الاتجاه����ات المعمارية �سميت �أ�ص��ل�اً "بالوظيفية" وخير 
من يمثلها المعماريّ والمنظّ����ر النم�ساوي �أدولف لو�س )1870-
1933( الذي رف�ض ب�شكل قاطع �أي نزعة زخرفية، جمالية حتى 
�أن����ه كان يف�صل بين )ال�شيء العمل����ي( و)ال�شيء الفني(، وذهب 
�إلى الق����ول �إن "العم����ارة لي�س����ت فن����اً: �إن �أي �ش����يء ي�����ؤدي �إلى 
منفع����ة يخرج من دائرة الفن"، كما كتب مقالًا عنوانه "الزخرفة 
والجريمة" زع����م فيه �أن العمارة والفن يجب �أن لا يحتويا على 
زخرف����ة البت����ة معتبراً ذلك م����ن نوافل "الع����ادات الهمجية" على 
ت �أعمال����ه المنجزة بعد ع����ام 1908م عن  ح����دّ تعبيره. وق����د عبَّر
هذه الفل�سف����ة، ومن �أ�شهرها بيت �ستي��ن�ر 1910م في �ضواحي 
فيين����ا. م����ن ب����اب المفارق����ة العميق����ة �أن �أدول����ف لو�س �أن�ش�����أ عام 
1926م����ن �أجل ال�شاع����ر ال�سوريالي تري�ستان ت����زارا بيتنا )15 
جادة جونو في باري�س( يخت�صر م�ساره المعماري حيث جوهر 
العم����ارة الحديثة، بالن�سبة �إليه، لا يقع في ملاحة- لكي لا نقول 
جَمَ����ال- العنا�صر التي ت�ؤلف البناية، فلا �شيء من الزخرف ولا 
�ش����يء البتة من الفنتازيا، لكن يقع في جم����ال الأ�شكال ال�صافية 
والعلاق����ات الت����ي تتراب����ط فيما بينها ع��ب�ر الأحج����ام. للعمارة، 
حت����ى العم����ارة ذات الم�ست����وى الجم����الي الرفي����ع، وظيف����ة على 
ال����دوام. يحدد نيت�شه العم����ارة ب�أنها "نوعٌ م����ن كني�سة �صغيرة 
دة ب�أ�ش����كال"، لأن "ق����وة الإرادة، بالن�سب����ة �إلي����ه،  للق����درة الم����زوَّ
تتمظه����ر عبر العمارة". وفي هذا الوع����ي النيت�شوي للعمارة لا 
كن لل�شعر، مع  ْ مكان بالطبع للزائل والم�ؤق����ت واله�ش خا�صة.يُم
ف����وارق في لغة التعبير، �أن يكون تمظه����راً لقوة النظام اللغوي 
والإيقاعي ومظهراً للبناء اللغويّ المتما�سك والف�صاحة العالية، 
لكن �أي�ضاً مظهراً لل�ضع����ف الداخليّ، وكان الكثير منه م�صنوعاً 
�ضمن منط����ق الحياكة المنا�سباتية اله�شة ال����ذي ذهبت به �أدراج 
الري����اح ومجاه����ل الن�سيان.يبدو لن����ا �أن المتن ال�شع����ري الرفيع 
يم�سّ المترجرج في الكائن الإن�سانّي. يم�سّ الجوهر القلِق الذي 
ه����و في طبع الكائن غالباً. �إنه يم�����سّ المو�ضوعات الكبرى التي 
تتجاوز الآني: الحب، الحياة، الم����وت، ال�شيخوخة، الأيرو�س، 
ها بقوةٍ قوية ولو زعم �أنه  الخيان����ة للذات وللآخر.... �إلخ. يم�سُّ
يتناول حدثاً عابراً، حتى �أن اهتمامه بالزائل والم�ؤقت قد يكون 
ذريع����ة لق����ول الم�ؤب����د والدائم. �إن����ه ي�ستخ����رج الدرو�س الكبرى 
م����ن الهف����وات ال�صغ����رى في الوجود. وه����و يت�أرج����ح ت�أرجحاً 
درامياً بين الأدنى والأق�ص����ى في الوجود.هل ت�ستطيع العمارة 
ت�أرجُح����اً مث����ل هذا؟.ل����و فعلتْ ف�����إن �إ�شاراتها للأدن����ى والأق�صى 
ق����د لا تبدو م����ن العنف����وان والحميمية الت����ي يفع����ل ال�شعر بها، 
خا�ص����ة �إذا انطلق����تْ من����ذ البدء ب�صفته����ا �شرطاً �سكني����اً فح�سب 
ح�س����ب هايدجر، �أو كتعبير ع����ن �إرادة القوة وف����ق نيت�شه. �إنها 
تكتب الوجود بمفردات ملمو�س����ة ذات علاقة مح�سوبة ح�ساباً، 
م����ع الف�ضاء و�ضم����ن ا�ستهدافات مخ�صو�صة للغاي����ة. لو �أنها لا 
تفع����ل، م����ن جهة �أخ����رى، لانهدمتْ مجازي����اً وواقعي����اً. لن تكون 
والحال����ة تلك عمارة بل نحتاً.�أن ي�ض����ع المرء ال�شعر في مواجَهةٍ 
وتقاطُ����عٍ م����ع العم����ارة بال�شكل ال����ذي ن�ضعه فيه، يري����د فح�سب 
ي�سته����دف  ولا  ومفارقاته����ا.  بتناق�ضاته����ا  ال�ص����ورة(  )تظه��ي�ر 
)تمزيق����اً لل�ص����ورة( التي تمتل����ك مثل �أي �صورة وح����دةً داخلية 
نة. يتواجَه فن  مهما كانت ح����دة التناق�ضات بين عنا�صرها المكوِّ
ال�شعر مع فن العمارة �أحياناً بمرارة لكنهما يتقاطعان بج�سارة 
وبطريقة غ��ي�ر متوقعة.�إن عوالم المخيل����ة الجامحة والفنتازية 
لي�س����ت على الإطلاق حكراً على الحرك����ة لل�سوريالية التي قر�أنا 
تعاليمها منذ "البي����ان ال�سوريالي" الأول عام 1924، بل لي�ست 
حِكْ����راً على م����ن وُ�ضع م����ن ال�سابقين عل����ى الحرك����ة في �إطارها 
)لوتريامون ورامب����و ورايمون رو�سيل والفريد جاري و�أدغار 
�آلان بو وغيرهم(. لقد وُ�ضع����وا فيها لأنهم بال�ضبط قد اختطوا 
عالم����ا ينته����ك المنط����ق المنطق����يّ ويقترب م����ن المجه����ول الباطنيّ 
ُ�ؤى غريبة. �إذا م����ا قبلنا اليوم، عالمي����اً، فكرة �أن  ����وَرٍ ور ع��ب�ر �ُص
المف����ردة �سوريالية قد نحتت على يد ال�شاعر الفرن�سي �أبولونير 
ع����ام 1917 م����ن )sur( و)réalisme(  بمنا�سب����ة حديثه عن 
بيكا�س����و ، �أي م����ن )ف����وق �أو عل����ى( و)الواق����ع �أو الواقعية(: ما 
هو فوق الواقع. ف��ل��أن هناك محاولات م�ستمرّة في تاريخ الفن 
والأدب لملام�س����ة ه����ذا )الما فوق( عابر الواق����ع. لم يكن بالإمكان 
بل����ورة مفهوم متف����ق عليه �إلا بعد وقت طوي����ل، في بداية القرن 
الع�شرين، ب�سب����ب التراكمات المعرفية والر�ؤيوية. قبل ذلك كان 
يج����ري، في الأع����مّ الأغل����ب، هج�س )الم����ا فوق( دون ق����درة على 
�صياغة وا�ضحة ودقيقة له. هناك المزيد من الإ�شارات في تاريخ 
الأدب والفن على ح�ضور )ما فوق( غريب ع�صيّ على الإم�ساك. 
ح �أو  في الثقاف����ات العالمية كلها على م����ا يبدو هناك ن�صو�ص تلمِّ
ت�ش��ي�ر �إلى ما فوق الواقعي. لو بقينا في الإرث العربي لالتقينا 
ب�ش����ذرات �سوريالية فريدة لدى "ال�سوري����الّي الأوّل: �أبو العبر 
الها�شمي )ت 862م("  وغ��ي�ره، ولقر�أنا ن�ص �إخوان ال�صفا عن 
قوة المخيلة القائل:"مثال ذلك �إن الإن�سان يمكنه �أن يتخيل بهذه 
الق����وة جملًا على ر�أ�س نخل����ة، �أو نخلة ثابتة على ظهر جمل، �أو 
طائرا له �أربع����ة قوائم، �أو فر�ساً لح جناحان، �أو حماراً له ر�أ�س 
�إن�س����ان، وما �ش����اكل هذه مما يعمله الم�ص����ورون والنقا�شون من 

ال�ص����ور المن�سوبة للجن مما له حقيقة ومما 
لا حقيقة ل����ه" )الر�سائل، ج3�ص416(. 

لقر�أن����اه عل����ى �أن����ه ن����وع م����ن خيال 
يجعلن����ا  وه����و  م.  متق����دِّ �سوري����الي 

نتقدّم خط����وة جديدة باتجاه الفن 
الم�شتغِل على خيال �آخرَ لم يعتد 
علي����ه جمه����ور الق����رن العا�شر 
المي��ل�ادي ولعل����ه، في الثقاف����ة 
العربي����ة الآن، يحت����اج لمزيد 

من الفح�ص.

�شاكر لعيبي

الخيال في ال�شعر
والخيال في العمارة - )3(

تلويحة المدى

با�سم عبد الحميد حمودي

ترجمة: عدوية الهلالي 

د. محمد علي علوان

في مجلدين �صدرا عنه م�ؤخرا ..

ديدرو ...الفيل�سوف الذي التهم الحياة ب�شراهة!

�إن التركيز على المزاوجة بين بنائية 
الن�ص الخزفي والطابع النحتي له 

، في منجز الخزاف )عبد الهادي 
محمد علي( ، ي�أتي وفقاً لرغبته 
ال�شديدة في طرح نماذج جمالية 

غير تقليدية ، فالإ�شتراك بالأبعاد 
ال�شكلية والتقنية والحجمية ، 

ي�ؤ�س�س لطبيعة معرفية تقترب مما 
�أنتجته تجارب الخزافين العراقيين 

، �إذ تعتمد تلك التجارب على و�سائل 
تهتم بالبعد التقني �إ�سلوبية 

الى حد كبير.

ولأن المعرف���ة الحقيقي���ة بف���ن الخ���زف مت�صلة 
بفك���رة التح���ول ومن ث���م الإنعتاق م���ع طبيعة 
المرجع ، ف����إن الأ�شكال الت���ي يطرحها الخزاف 
)عبد الهادي محمد علي( ترتبط بفكرة التجذر 
الى   ، الزمن���ي  البع���د  �إحال���ة  ع�ب�ر   ، الم���كاني 
مقتربات جديدة تن����أى بالفعل الهند�سي للكتل 
والأحج���ام عن���ده ، الى م�ست���وى م���ن التعميم 
والإهتمام بنمطية التحول والإنتقال .وما فعله 
الخزاف )عب���د الهادي( هو �إ�ستعرا�ض لثيمات 
�إ�سلوبي���ة ت�شكل���ت نتيج���ة التراك���م الجم���الي 
والبنائ���ي لتجربت���ه الفني���ة ، وبالت���الي تعزيز 
حالة التعبير عن الهواج�س الذاتية والإحالات 
الفكري���ة ، فالن����ص الخزفي لدي���ه يمتلك قابلية 
الت�أث�ي�ر والمح���اكاة ، ولك���ن �أي مح���اكاة ؟ �إنها 

باطني���ة مخبوءة  ، مح���اكاة 
في ثناي���ا الن�ص الخزفي 
، وتتجل���ى كقيم���ة بنائية 
تداولي���اً  طابع���اً  تحم���ل 

لمعطي���ات الترميز ، 
�إذ �إن هن���اك ع���دة 
تحم���ل  رم���وز 
تدعي���م  عل���ى 

فك���رة المو�ض���وع ، 
و�إيجاد حالة اقتران 

فعلي بين 

ما يحمله ال�شكل الخزفي من قيم جمالية وبين 
ما يعزز قدرة ذلك ال�شكل على المطاوعة والت�أثير 
في المتلقي .وتبقى الن�صو�ص الخزفية لـ )عبد 
اله���ادي محم���د عل���ي( تحم���ل مقترب���ات تقنيه 
خا�ص���ة ، وتف�ض���ي في الوق���ت  ذات���ه الى طرح 
عدة نم���اذج هند�سية ، تت�ش���كل كمجموعة بنى 
هند�سي���ة فرعي���ة ، تنتظم �ضمن كلي���ة �شمولية 
للتكوين ، وتقترب �أكثر من الطبيعية النحتية 
، وه���ذا م���ا نلحظ���ه في بع�ض ن�صو�ص���ه التي 
تت�ألف من كتل هند�سية تنتظم في بناء هند�سي 
عمودي او �أفقي وتعتمد الا�ستطالة في طريقة 
التراك���ب البنائي وهي بالتالي تعبير عن نمط 
�أن  البن���اء الريا�ض���ي )الح�ساب���ي( لم���ا يمك���ن 
تكون عليه ال�ص���ورة الهند�سية ، )التجريدية( 
لل�ش���كل ، و�إذ يعم���ل الخزاف هن���ا على توحيد 
م�ؤثرات الم�شهد الريا�ض���ي ، الهند�سي للن�ص ، 
و�إعطائه �أثراً جمالياً تجريدياً .وتبدوا محنة 
الإن�س���ان والتعبير عن م�شكلاته ، حدثاً ، لا 
يقب���ل الابتع���اد عن ذاك���رة الخ���زاف هنا 
، فالإن�س���ان ه���و المحور ال���ذي تتمركز 
حولها لم�ضامين والأفكار والأحداث ، 
�سيما وان النزعة الإن�سانية كانت 
ت�ضف���ي لمنجز الخ���زاف )عبد 
مزيداً  اله���ادي( 
الات�صال  م���ن 
ط���ر  لأ با
ية  لتعبير ا
عل���ة  لفا ا
، والت���ي 
ل  تط���و
لبن���ى  ا

العميق���ة في المنظومة المعرفية لذاكرة الإن�سان 
وتجليات الفكر المحمول فيها.

وهن���ا ت�صب���ح ال���دلالات التعبيري���ة في المنجز 
الخ���زفي ، بمثابة �إ�شارة وا�ضح���ة الى تعميق 
ال�صلات والمفاهيم النف�سية التي تندرج �ضمن 
م�ستوي���ات القب���ول او الرف����ض ، عل���ى فر����ض 
�إن طبيع���ة ال�سط���ح الخزفي ، تحم���ل مدلولات 
البعدي���ن  ع�ب�ر م�سوغ���ات  الط���رح الجم���الي، 

التقني وال�شكلي .
بي���د �إن الخزاف )عبد اله���ادي محمد علي( كان 
يحم���ل وفقاً ل�ض���رورات التعبير ب���كل ما يتاح 
ل���ه م���ن )خام���ات و�أكا�سي���د وم���واد كيميائية( 
فالن����ص  والاح�ت�راق،  التزجي���ج  وو�سائ���ط 
الخزفي لدي���ه ي�صبح ناتج���اً مهم���اً وفاعلًا من 
ن���واتج التجري���ب ، وح�س���ب وجه���ة نظ���ره ، 
تغدو فكرة ملام�سة البعدين الجمالي والتقني 
للن����ص الخ���زفي ، ه���و �إف�ص���اح حقيق���ي ع���ن 
تحق���ق البواع���ث الداخلية )الذاتي���ة( والرغبة 
في �إظه���ار الطاب���ع التقني ب�ص���ورة متفردة او 
مغايرة تماماً لما تم التو�صل �إليه �سابقاً . وهنا 
لابد م���ن الإ�شارة الى �إن تراكم البحث ال�شكلي 
والتقن���ي في منج���زه الخ���زفي ط���وال ثلاث���ة 
عقود من الزم���ن )1980 -2010( ، �أف�صح عن 
�إ�سلوب انفرد به عن مجايليه ، وكان له بمثابة 
الهوية التعريفية فكرياً وبنائياً ، وبالتالي فانه 
كان ي�شع���ر بالحاجة الفعلي���ة الى تر�سيخ اطر 
البح���ث في ميدان الخزف العراق���ي المعا�صر ، 
على م�ستوي���ات متعددة ،  بحثاً اب�ستمولوجياً 
قب���ل �أن يك���ون مرتبط���اً بالنفعي���ة او بالجانب 
البنائ���ي المح�ض ، ولذل���ك كانت طبيعة الخزف 
العراقي المعا�ص���ر ، وبكل ما تو�صلت �إليه عبر 
تجارب )فالانتينو�س( و)�سعد �شاكر( و )طارق 
و)�شني���ار  ال�سامرائ���ي(  )ماه���ر  و  ابراهي���م( 
عب���د الل���ه( و )ترك���ي ح�سين( و )قا�س���م نايف( 
و )احم���د الهن���داوي( و )�ساج���دة الم�شياخي( 
وغيره���م ، ت�سعى الى �إيج���اد و�سائط علائقية 
، ت�ستنبط فكرة الارتب���اط المعرفي بـ )المرجع( 
والمرج���ع هنا يت�أك���د عبر حال���ة )التنا�ص( بين 
المنجز المعا�صر وب�ي�ن المنجز الفخاري للعراق 

القديم او مع الخزف الإ�سلامي .
والخ���زاف )عب���د اله���ادي محم���د عل���ي( لي�س 
بعي���داً ع���ن ه���ذا التو�صي���ف ال���ذي عم���ل على 
الإف���ادة م���ن المرج���ع ، و�أ�س����س لما ب���ات يعرف 
الآن ، بالمنج���ز المحلي المعا�ص���ر ، ولكن بطابع 
الت�أثر الإ�سلوبي الغربي ، وح�سبنا هنا ت�أ�شير 
فع���ل الم�ؤثرات التقني���ة الإ�سلوبية في الغرب ، 
والتي كان لها الأثر الفاعل في بلورة التجارب 

الإ�سلوبي���ة لكث�ي�ر م���ن الخزاف�ي�ن العراقيين ، 
فم���ا فعله الر�سامون ج���واد �سليم وفائق ح�سن 
و�شاك���ر ح�سن �آل �سعيد والجي���ل ال�ستيني من 
بعده���م ، م���ن توظي���ف للم�ؤث���رات الإ�سلوبية 
والتقني���ة الغربي���ة في نتاجاته���م المحلية التي 
حمل���ت مو�ضوع���ات للم���وروث المحل���ي واث���ر 
الف���ن الإ�سلام���ي ، ه���و نف����س م���ا ذه���ب �إلي���ه 
ومنه���م  المعا�ص���رون  العراقي���ون  الخزاف���ون 
الخزاف )عب���د الهادي( �إذ كان���ت طبيعة الت�أثر 
بالخزف الإ�سلامي وبف���ن الزخرفة الإ�سلامية 
باعثاً حقيقي���اً له ، في الا�شتغال على الأنموذج 
الخزفي الإ�سلامي ، ومحاكاة الجوهر المحرك 
للنماذج الإبداعية في تلك الفترات التي �شهدت 
تطوراً ملمو�ساً على طبيعة المنجز الخزفي في 
الع���الم عموماً فالت�أكي���د على الطبيع���ة المثالية 
– الجمالي���ة للنزعة التجريدية الوا�ضحة في 
نتاجات الخ���زف الإ�سلام���ي ، كانت تحرك في 
ذات الخزاف )عبد اله���ادي( م�ستويات جديدة 
للخط���اب ، ع�ب�ر ممار�سته النزع���ة الت�صميمية 
الوا�ضح���ة في �أعمال���ه الزخرفي���ة الت���ي نفذها 
عل���ى مجموعة م���ن ال�صحون دائري���ة ، والتي 
كان���ت تحاك���ي في مفرداتها الفرعي���ة المنتظمة 
في كلي���ة التكوين ، روحي���ة الخزف الإ�سلامي 
المنت���ج ، وكذل���ك م���ا حمله م���ن فل�سف���ة روحية 
تعتمد )المث���ال( و)التجري���د( �أ�سلوب���اً لمحاكاة 
الجوه���ر ولي����س الح�س���ي ، كم���ا ه���و معروف 
.وم���ن هن���ا كان الخ���زاف )عبد اله���ادي محمد 
قابل���ة  فر�ضي���ات  ت�شيي���د  عل���ى  يعم���ل  عل���ي( 
للتحق���ق �أ�سلوبي���اً وتقني���اً ، وبالت���الي �إظه���ار 
الوح���دات الن�سقية الفاعلة ، كثيم���ات بنائية ، 
تعتمد المعطى الح�ض���وري لل�صورة ال�شكلية ، 
وتبلور �أفقاً تحديثي���اً جديداً لما يمكن �أن ينتج 
كن�ص فاع���ل ، �إذ تبق���ى ال�ض���رورات الب�صرية 
مرتبط���ة بم���ا ينتجه الخزاف هن���ا من وحدات 
�شكلي���ة وتقني���ة ولونية ، تهيمن عل���ى ال�سطح 
الخزفي لدي���ه ، وتعطي دلالة بحثية متوا�صلة 
، عل���ى عمق التجرب���ة ومقروئيتها ، ولذلك فان 
تجربته الخزفية تتنا�سب مع م�ستوى التطور 
ال���ذي �شهدت���ه نتاج���ات الخ���زف المعا�ص���ر في 
العراق ، وهي محاولة منه لإنتاج اثر �أ�سلوبي 
وا�ض���ح المع���الم ، وكذل���ك لإعادة ق���راءة المنجز 
الح�ض���اري الق���ديم والإ�سلام���ي ، وف���ق ر�ؤية 
معا�صرة تحمل قيم���اً جمالية ، ت�ستجيب لفعل 
التنافذ بين القديم والمعا�صر وتنتج في الوقت 
ذات���ه �إزاحة ب�صرية فاعل���ة في م�شهدية المنجز 

الت�شكيلي المعا�صر .

�ضرورات التنافذ الب�صري فـي خزفيات عبد الهادي محمد علي

ولد �صالح في مدين���ة �سوق ال�شيوخ 
ع���ام 1927 وارتح���ل الى بغدادحيث 
ا�ستكمل درا�سته في اعدادية التجارة 
ليعم���ل في ال�صحاف���ة ويتع���رف على 
مجموع���ة م���ن المثقف�ي�ن الي�ساري�ي�ن 
منهم: غائب فرمان ومحمود الجندي 
وعبد الوهاب ب�ل�ال و�سلمان محمود 
وليب���د�أوا  ال�سي���اب  وب���در  حلم���ي 
النتاج���ات  �سل�سلةم���ن  با�ص���دار 
الق�ص�صي���ة وال�شعرية منه���ا: ديوان 
الحي���دري  لبلن���د  الط�ي�ن(  )خفق���ة 
منه���ا  اخ���رى  كت���ب  ع���ن  وليعلن���وا 
مجموع���ة غائ���ب الق�ص�صي���ة  الاولى 
ق�ص�صي���ة  م�سرحي���ة  ومجموع���ة  
عنوانها )في الغ���اب( للكاتب الكردي 
الي�س���اري عب���د ال�صم���د خانق���اه ث���م 
خ���ف ن�شاط  )الجماع���ة( وقل اختفى  
له���ذا ال�سب���ب �أو ذاك: خانقاه ان�شغل 
بالمحاماة وال�سيا�سة، وغائب بالعمل 
في جريدة )الاهالي( و�صالح بالعمل 
في جري���دة )الحرية( ث���م في جريدة 
)الب�ل�اد( ، وه���ي �أه���م ال�صح���ف في 
تلك الايام، ا�ضاف���ة الى �صحف مهمة 

اخ���رى مثل )ال�شع���ب( و)الحوادث ( 
و)اليقظة( الم�سائيتين.

كان �صال���ح �سلم���ان �صحفي���ا لامع���ا 
ا�شته���ر بكتابات���ه الأ�سبوعية )كلمات 
على طرف الل�سان( وب�صفحته المهمة 
في جري���دة )الحري���ة( وه���ي �صفحة 
�أ�سبوعي���ة ا�سمها )الق���ارئ( يحررها 
القراء م���ن  كل م�ش���رب وثقافة ، وقد  
�أ�سه���م  الأدباء ال�شب���ان – �أيامها عام 
ت�ل�اه بتحريره���ا وم���ن  1955 وم���ا 
ه�ؤلاء: احمد فيا�ض المفرجي وموفق 
خ�ض���ر  و�سام���ي حناوا�سع���د محم���د 
جعف���ر – د. ا�سعد  الخفاج���ي ا�ستاذ 
الفيزياء النووية  فيما بعد – وكاتب 
هذه ال�سط���ور وغيره���م .في جريدة 
البلاد عمل �صالح �سلمان براتب اكبر 
م���ع مجموع���ة م���ن كب���ار ال�صحفيين 
الممتهنين لمهنة المتاعب �أمثال  ال�سادة 
�آل بط���ي، ملّاك���ي الجري���دة ومحم���د 
حام���د وعب���د اللطيف حبي���ب و�سليم 
الب�ص���ون وغيره���م، وت���ولى �سلمان 
الا�شراف على الكث�ي�ر من ال�صفحات 
منها الأخيرة والتحقيقات والثقافية 

، وقد تمكنت من الت�سلل الى )البلاد( 
كمح���رر  الطلب���ة  ل�صفح���ة  مح���ررا 
مت���درب ع���ام1957 وانعق���دت بيني 

وبينه �صداقة ادب واحترام.
كان ي�سكن مع المطرب الكبير يو�سف 
عمر في بيت واحد، وكنا نحن �شبان 
الادب: ا�سعد و�سامي وموفق نزوره 
لن�صحب���ه م���ن بيته في جدي���د ح�سن 
با�شا الى الجريدة التي تقع في واحد 
م���ن ازق���ة الجدي���د، وكان ال�صحف���ي 
الاق���رب الينا  �سنا وتفك�ي�را والاكثر 
ه���و   بالتجدي���د،  وايمان���ا  م�شاك�س���ة 
ومنير رزوق وحمي���د ر�شيد. تعرفت 
علي���ه بع���د ن�ش���ره )ال�سج���ن الكبير( 
ال���ذي كان���ت ق�ص�ص���ه تعن���ي العراق 
دون �س���واه، وما كان �صالحا و�سواه 
يعتقدون ان ايام دولة البا�شا ال�سعيد 
ه���ي الاي���ام الا�سعد حي���ث لم يجدوا 
فيه���ا �س���وى ال�سجن لاي���ام وال�ضرب 
عل���ى القف���ا  ان ا�شت���دت المعار�ض���ة، 

وكان الله يحب المح�سنين.
حين ت���زوج �صال���ح فرحنا ب���ه كثيرا 
وتغ�ي�ر برنامج يوم���ه وانتظم زوجا 

�صالح���ا لف�ت�رة ، ولكن���ه كان يتم���رد 
احياناويلتق���ي ب�شلتن���ا الم�ؤلف���ة م���ن 
ن���زار عبا����س وخلي���ل ال�شي���خ عل���ي 
ليعي����ش  يو�س���ف  و�سع���دي  وجي���ان 

�سويعات خارج القف�ص الزوجي .
 كان���ت ق�صت���ه في المجموع���ة الاولى 
التي ا�صدرها  اتحاد الادباء بعنوان 
)ق�ص�ص مختارة( عام 1959 واحدة 
من اه���م الق�ص�ص المخت���ارة �أذ كانت 
)ح���دث ذل���ك ي���وم الجمع���ة( ت�ص���ور 
ذل���ك الحم���ال ال�صغ�ي�ر وه���و يحل���م 
بالاغت�س���ال في الحمام العمومي بعد 
هموم عي�ش وو�ساخة بدن ، ليكت�شف 
ذل���ك الفت���ى  ان م���ا فقده كب�ي�ر ومهم 
و�أن  يوم الجمعة قد تحول عنده الى 
يوم حزن ا�ضافة الى احزانه العادية 
وح���زن ع���دم العم���ل في ذل���ك الي���وم 

المقد�س.
لم يكت���ب �صال���ح �سلم���ان الكث�ي�ر من 
الاعم���ال ال�سردي���ة وما زال���ت اوراق 
اي���ام ف���راره الكب�ي�ر الى الكوي���ت لم 
تظه���ر ب�شكل م�ستق���ل لتعطي �صورة 
لامكاناته التي تغاف���ل عنها النقاد الا 

اقلهم.
في ال�سن���وات الاخ�ي�رة اعتك���ف ابو 
�سليمان في منزله في حي ال�صحفيين 
بعد ان غ���ادر جيرانه �شاكر الجاكري  
وعبد القادر البراك  و�سواهما، وظل 
�صال���ح يتعامل مع ذكرياته وا�صوات 
محبي���ه ع�ب�ر الهات���ف او عبرالذه���ن 
المتوقد الم�ستذك���ر حيث يرى الذكرى  
�أمام���ه  �شاخ�ص���ة بتفا�صيله���ا: ه���ذا 
هو ج���اره الجواه���ري الكب�ي�ر وهو 
يفت���ح ديوان���ه لي�ل�ا للا�صدق���اء م���ن 
�سا�س���ة و�شع���راء ورجال لغ���ة، وهذا 
ه���و ال�ب�راك جال�س���ا متو�سط���ا منير 
وه���و  و�صال���ح  الرماح���ي  ور�شي���د 
�أه���ل  هاه���م  له���م.  ذكريات���ه  ي���روي 
الجاك���ري و�سط الدكان الذي فتحوه 
وه���و يمتار منهم بع���د ان لم تمنحهم 

ال�سلطة  اي راتب تقاعدي.
وهك���ذا !! ذه���ب �صالح �سلم���ان هكذا  
وق���د ع���رف طري���ق رحلت���ه الجديدة 
الابدي���ة الت���ي كان ي���دري  انها كانت  
تقترب...وقد عرف انها هي الحقيقة 

التي لاحقيقة �سواها.

الآن ال���ط���ري���ق  ع���رف���ت  ����س���ل���م���ان:  ����ص���ال���ح 

غادرنا منذ ايام ال�صحفي الرائد والقا�ص العراقي الذي لم 
ين�صفه النقاد الا�ستاذ �صالح �سلمان .ن�شر �صالح �سلمان 
)�سليمان(  اولى اعماله تحت عنوان )ال�سجن الكبير( عام 

1954  وبتوقيع  �صلاح �سلمان )الذي عرف به زمنا( �ضمن 
�سل�سلة)الفن المعا�صر( التي �صدرت �ضمنها مجموعة غائب 

طعمة فرمان الق�ص�صية الأولى )ح�صيد الرحى(، وكان �سبب 
تغييره لبنية ا�سمه خ�شيته من ملاحقة  )التحقيقات الجنائية- 

الأمن العامة فيما بعد(  فاذا �صدر امر بملاحقة الكتاب 
وم�ؤلفه لم يجد الملاحقون  �شيئا  فا�سم القا�ص وهم وا�سم 

الم�ؤلف الحقيقي هو  :�صالح �سلمان ، الذي تحول عند  هربه 
الى الكويت عام 1963 الى : �صالح �سليمان ،الذي رافقه 

طوال حياته  ... حتى النهاية.  


