
                                يرى �أن هدف المعرفة هو زيادة فهمنا للعالم

الناقد �سعيد الغانمي: من ي�صنع الثقافة فـي العالم العربي
هم �أبطال الطور ال�شفوي

احت���وت مفكرت���ي الريفي���ة الت���ي م�سكتها 
خلال الأعوام 1959 ـ 1963 على مقتطف 
من مقالة لل�شاعر الفرن�سي لوي�س �أراغون، 
ن�شرته���ا مجلة اتحاد الأدباء العراقيين في 

عددها الثالث عام 1961 . 
الجم���وح  المخيل���ة  عن���ان  المفك���رة  قي���دت 
في �سن���وات الدرا�س���ة الثانوي���ة، ثم غذّت 
المي���ل الطبيعي للارتم���اء في بحر الأهوار 
الو�سي���ع عندما عين���ت معلم���اً في مدر�سة 
ابتدائي���ة عل���ى �أطراف���ه، و�أخ�ي�راً احتوت 
حقائ���ق الع���الم الأولى خارج ه���ذا النطاق 
الطبيعي عندما نقلت مقالة �أراغون �إليها. 
فنقل���ت  المفك���رة وبلي���ت  �أوراق  ا�صف���رّت 
مقتطف �أراغ���ون �إلى �سجل �آخر، و�أظنني 
�س�أنقل���ه مراراً وتك���راراً حتى يعفّي الزمن 
وُهب���وا  الذي���ن  الأ�شخا����ص  �آث���ار  عل���ى 
اكت�سب���وا  الذي���ن  �أولئ���ك  �أو  الحقيق���ة، 

عقائدهم عن طريق ال�شك والحيرة والعمل 
الم�ضن���ي والتجربة الم�ؤلمة، مث���ل �أراغون. 
كنت �آن���ذاك �أعلّم الحقيق���ة و�أ�شارك المئات 
ن�ضاله���م وجهدهم وحبه���م للكلمة ودلالتها 
)ومنه���م  والوج���وه  الكت���ب  في  القاطع���ة 
تلامي���ذي الذي���ن �ساعدته���م عل���ى تهج���ي 
الفلاح���ون  �أ�سمائه���م، و�آبا�ؤه���م  ح���روف 
الكلم���ات  ع���ن كتاب���ة  ا�ستعا�ض���وا  الذي���ن 
بق���راءة حقيق���ة الأر�ض وال�شم����س والماء، 
ط���وق  ع���ن  �شب���وا  �أنه���م جميع���اً  و�أزع���م 
الحقيق���ة الم�ضادة التي قيدته���م طويلًا �إلى 

عبودية الجهل والن�سيان(.
�أتذك���ر ه���ذه الحقيق���ة بينما �أنق���ل مقتطف 
�أراغ���ون �إلى هذه الزاوية م���ن ال�صحيفة، 
ول�س���ان حالي ي���ردد معه خ�شيت���ه من ثقل 
الحقيق���ة الجاث���م على روح الف���ن وقد�سية 
الحرية: "�إني واث���ق ب�أن كل �إن�سان يمتلك 

قدراً متنوع���اً من الحقيقة، هذا القدر الذي 
لن �أبلغه �أبداً. �إن كل �إن�سان يم�شي للحقيقة 
بخط���اه الخا�صة، ف����إن لاحظت �أن���ا �ضعفاً 
في م�سراه ف����إني متذكر خط���اي المتعثرة، 
�أتذكره���ا تذكراً كافي���اً يجعلني �أعتقد ب�أني 

ما زلت قادراً على �أن �أخطو مثلها". 
   �ش���رح �أراغ���ون في مقالت���ه الم�ش���ار �إليها 
) ترجمه���ا عب���د المطل���ب �صال���ح( مفهوم���ه 
الواقع���ي للفن، الذي ا�ستق���اه من الروائي 
�ستيفن�س���ن  لوي����س  روب���رت  الإنجلي���زي 
وع���زاه �إلى دخ���ول التفا�صي���ل في الأدب، 
وكان���ت التفا�صيل تعن���ي في نظر �أراغون 
ملاحظ���ة الحقيق���ة الواقعي���ة وا�ستعمالها 

لإنتاج )المعنى العام(. 
لك���ن التفا�صي���ل الت���ي اعتبره���ا �أراغ���ون 
معياراً م�شتركاً بين مذاهب الفن المختلفة، 
�ستخ�ض���ع لاحق���اً لحقيق���ة الع�ص���ر وتبدل 

الزمن ف�ل�ا ي�ستطيع الفن���ان �أن يحيد عنها 
وت�ست���ولي عل���ى فن���ه. )نج���د في ر�س���وم 
بروجل الفنتازية المفزع���ة م�شاهد واقعية 
ع�ص���ره  لتفا�صي���ل  الفن���ان  ر�ؤي���ا  �أملته���ا 
الأخلاقية وال�سيا�سية(. ن�ستطيع �أن ن�ؤرخ 
لتعاقب المذهبين الكلا�سيكي والرومان�سي 
بملاحظ���ة التعار����ض ب�ي�ن تجري���د الفكرة 
وتق���ديم  )الكلا�سيك���ي(  والمو�ض���وع 

التفا�صيل على التجريد )الرومان�سي(. 
لكن غلبة التفا�صيل وطغيانها في المذهبين 
الطبيع���ي والواقع���ي الا�شتراك���ي اللذي���ن 
ورث���ا رومان�سي���ة بلزاك وهيج���و �أديا �إلى 
نوع م���ن )عب���ادة الواقع(. انتق���د �أراغون 
كلت���ا النزعت�ي�ن و�شبّ���ه واقعيتهم���ا بمي���ل 
البرجوازي���ة �إلى جم���ع ال�ص���ور في �ألبوم 

العائلة وح�صرنا داخلها. 
لكن���ه لم يعار����ض حري���ة انتق���ال الأف���كار 

والتفا�صيل في نوع جديد من الكلا�سيكية 
والرومان�سية منا�سب لع�صرنا.       

     جمع���ت مفكرت���ي الريفية قدراً كبيراً من 
تفا�صي���ل مرحلته���ا الزمني���ة، ولا يبدو �أن 
��شأنه���ا يقل عن ��شأن مفك���رة ر�سام طبيعي 
المغم���ورة  تلامي���ذه  وج���وه  بر�س���م  ب���د�أ 
ب�إيح���اءات جو م�شوب بالتحول والغياب. 
كان���ت الر�ؤو�س ال�ضئيل���ة الحليقة تختفي 
في دغ���ل الق�ص���ب، تعلوها غي���وم عا�صفة 
�س���وداء. وكان���ت وجوه غيره���ا مع�صوبة 

م�صلوبة �أمام �شروق ال�شم�س المرعب. 
كان���ت التفا�صي���ل تزي���ن المفك���رة بقرابين 
ق�ص�صية مقدمة لآلهة الم�ستنقعات البدائية، 
مطعّمة ب�أبوذيات و�أغان ومفردات لهجوية 
مختارة بعناية من الو�سط الريفي المعزول 

عن المدنية وال�سيا�سة. 
وكانت هذه التفا�صيل موزعة على خارطة 

موق���ع المدر�س���ة في ذن���ب نه���ر متف���رع من 
الفرات الكبير. و�إذ �أر�شد �أراغون تفا�صيل 
المفك���رة �إلى خاتمتها، فقد ظل���ت الق�ص�ص 
الطوطمي���ة الأولى التي احتوته���ا المفكرة 

من دون نهاية واقعية منا�سبة. 
   اتفق���ت مفكرتي مع مخيلة رومان�سية بما 
حوت من م�شاهد ومفردات نمت كالأ�شنات 
والأحرا����ش حول م�ستنق���ع بدائي: طلوع 
ال�شم�س الواطئ، ط�ي�ران البط الخفي�ض، 
نم���و الق�ص���ب المتوح�ش: مقدم���ات الم�شهد 
عن���ف  اللاح���ق:  ال�ستين���ي  الواقع���ي 

ال�شوارع. 
لو لم يكن من غر�ض للاحتفاظ بالتفا�صيل 
الأنثربولوجي���ة: عم���ارة الط�ي�ن، خ�شونة 
�أدوات  الأ�شخا����ص،  �أ�سم���اء  الأق���دام، 
ال�صي���د.. غ�ي�ر الالتح���ام بن����صّ �أراغ���ون 
التعليم���ي، لكان هذا دفاعاً كافياً عن حقيقة 

المفك���رة البالي���ة. جمع���ت المفك���رة م�سبحةَ 
البعر م���ع قلادة الذهب في �س���وق ال�شباب 

الغرّ. 
�صي���د الطيور مع مطاردة الخنازير البرية 
تعبيراً عن الت�ضحية بلباب النف�س. خوار 
البقر الحالم وت�ض���رع القاتل النادم تقدمة 
لولادة جديدة. الفج���ر حين يطلع، ال�ضرع 
حين ي�سيل، الريف الأول حين تك�سل المدن 
وتن���ام على �ضيمها. تجرب���ة �إيمان مزعزع 
ببن���اء �سدّ منيع �ض���د الطوف���ان ال�سيا�سي 

الو�شيك. 
ا�ستخ���دام  عل���ى  مث�ل�اً  �أراغ���ون  )�ض���رب 
الطبيعي���ة  روايات���ه  في  التفا�صي���ل  زولا 
الثاني���ة(.  الإمبراطوري���ة  روح  لمقاوم���ة 
ثم ح���لّ مقتطف �أراغ���ون م�شه���داً م�شجعاً 
نق���لَ خطوتي المتع�ث�رة �إلى ع�ص���ر المفكرة 

الواقعية.      

محمد خ�ضير
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ح��������������وارات

حاوره: عبا�س الأزرق

والباحث  الناقد  بها  يتمتع  التي  الإن��ت��اج  غ��زارة 
بحث  خ�ال���ص��ة  ه��ي  ال��غ��انم��ي  �سعيد  والم�ت�رج���م 
الذوبان.  فيه حد  الغانمي  يلج  متوا�صل ود�ؤوب 
الدقيق   البحث  م��ب��د�أ   م��ع  ويتفاعل  ي���درك  وه��و 
العالمي  الفكري  الم�شهد  في  جديد  هو  ما  كل  عن 
الكتب  ب��ط��ون  م��ت��وخ��ي��اً في  ف��ي��ن��ق��ب  الم��ع��ا���ص��ر. 
تر�صد  ال��ت��ي  وال��ع��رب��ي��ة  الغربية  والإ����ص���دارات 
والفكرية  والاجتماعية  العلمية  الظواهر  وتن�شر 
الم�سكوت  م��ن  ب�أ�شياء  كذلك  ويعنى  والبحثية. 
عنها في عالم الأ�سطورة، مما ي�سعى �إلى �أن يجد 
والأل�سنية واختلاف وجهات  الت�أويلية  المنافذ  له 
يفتح  خلالها  وم��ن  والتاريخية.  الم��ادي��ة  النظر 
الغانمي �أمام المهتمين والقراء في هذا ال��شأن من 
تلك المو�سوعة المعرفية ف�ضاءات متعددة وحيوية، 
نقف حيالها في �أوجه �شتى بين الر�ضا والانبهار 
الأح����وال هناك  ك��ل  لكن في  ذل���ك.  غ�ير  �أو ربم��ا 
�إ�شباع لرغباتنا في معرفة وا�ستبيان تلك المناهج 
في روح معا�صرة، وما تمتع به الأ�ستاذ الغانمي 
في  تواقة  روح  من  به  ج��اد  ما  ح�صيلة  هو  �إنم��ا 
عالم المعرفة. فلم تثنه المعاناة الناجمة عن رحلته 
ومنذ  التوا�صل.  على  ف�أ�صرّ  الم�ضني.  وترحاله 
ت�سعينيات القرن الفائت، تاريخ مغادرته العراق، 
�أي ثماني ع�شرة �سنة، توثب الغانمي وا�ست�شف 
الذات  مع  العنيد  التوا�صل  �إلا  �أمامه  �سبيل  لا  �أن 
والآخر. وفي خلال هذه الغربة التي امتدت به من 
الدول العربية حتى م�ستقره، والله وحده يعلم �إن 
كان الأخير، في غرب ا�ستراليا، ا�ستطاع الغانمي 
�أثمر  ونوعي  �ضخم  بكم  العربية  المكتبة  يرفد  �أن 
وترجمة.  ونقد  بحث  بين  كتاباً   46 عن  يزيد  ما 
�أ�صداء  والإنج������ازات  الأع���م���ال  ه���ذه  لقيت  وق���د 
كاتباً  الغانمي  ب�سعيد  واحتفالًا  وترحيباً  وا�سعة 
�أفكار مهمة ت�صب  ومترجماً، لما تنطوي عليه من 
بال�ضبط  وه���ذا  وج��وه��ره��ا.  الثقافة  �صميم  في 
�إلى  ت�سعى  ال��ت��ي  العربية،  الثقافة  تحتاجه  م��ا 

التوا�صل مع المنجز العالمي في حركته الد�ؤوب.
الغانمي  مع  الجوانب  متعدد  حواراً  �أجرينا  وقد 

فيما تناوله وكتب عنه. 
ح���واراً  الغانمي  م��ع  ي��ك��ون الح���وار  �أن  وب��ه��دف 
�شاملًا، ارت�أيت �أن يكون المحور الاول عن البداية، 
في  للخو�ض  الأ�سا�س  المدخل  �أنه  �أعتقد  ما  وهو 

الأ�شياء الأخرى. 

* فلنبد�أ من لحظة التكوين والبداية عند �سعيد الغانمي
- لا �أكتمك ب�أنني لا �أحبّ الحديث عن ذاتي، ولم 
مع  لكني  مطلقاً.  النرج�سي  بالمعنى  بذاتي  �أفكر 
توجهي،  ور���ص��د  خطواتي،  بمراقبة  مولع  ذل��ك 
وممار�سة نوع من النقد للذات لا يتوقف. ول�ست 
بعد.  تبد�أ  لم  بداياتي  ب��داي��ات.  بلا  �أنني  �أخُ��ف��ي 
"هاج�س  �أن هذا لا يمنعني من الحديث عن  غير 
هذا  ولعل  نف�سها.  البدايات  من  ب��دلًا  البدايات"، 
�أواخر  "ال�صراع". ففي  الهاج�س تبلور في فكرة 
تت�صارع  كانت  ال�سبعينات،  وب��داي��ة  ال�ستينات 
الآيديولوجيات الإ�سلامية والمارك�سية – بمختلف 
والوجودية.  القومية-  �إلى  الماوية  من  طبعاتها 
نكون  لكي  كلل  بلا  تعمل  العربية  الثقافة  كانت 
�أ�صلاء ومعا�صرين معاً. ت�صطرع الآيديولوجيات 
�أو  المعا�صرة  لتهبنا  �أج�����س��ادن��ا  ف��وق  وت��ت��ح��ارب 
الأ�صالة. كنا نقر�أ ابن خلدون باعتباره مارك�سياً، 
�إلحاد  وال�يرشازي باعتباره داورينياً، ونثق ب�أن 
الت�أليه الم�ضمر الخجول. مع  �سارتر هو نوع من 
نف�سي، ك�صبي يقر�أ ب�شغف، كنت خل�سة �أرفع كلمة 
مرة  �أتذكر  "حوار".  كلمة  بدلها  "�صراع" و�أ�ضع 
فرويد  ق��ر�أت  وق��د  "الحلم"،  عن  �أق��ر�أ  كنت  �أنني 
اجتمع  لو  لنف�سي:  قلت  وبرج�سون.  وبافلوف 
النار  ك��لٌّ منهم  م��ك��ان واح���د، لأط��ل��ق  ه����ؤلاء في 
ليجل�سوا  �أجمعهم  �أن  ب�إمكاني  فهل  الآخ��ر.  على 
�سنة على هذه  �أربعين  يقرب من  ما  بعد  للحوار. 
الجل�سة التي لم تحدث �إلا في خيال �صبي مراهق، 
والآن  ه��ذه.  "حوار"  لكلمة  مدين  ب�أنني  �أ�شعر 
و"ال�صراع"  "الجدل"  مثل  م�صطلحات  اختفت 
والنقد  الح�����واري  الم���ب���د�أ  ل��ك��ن  و"المواجهة"، 

التفاعلي و�سلالة �أخرى من الم�صطلحات ال�شبيهة 
ما زالت تحرك النا�س ولم تختف.

* التكوين لديك خلا�صة بحث مع الذات لتجد من خلاله 
حواراً متوا�صلًا. �أين تكمن المباحث المتعددة وب�أي �إطار 
ت�سير؟ خ�صو�صاً �إذا كانت ت�صب في منطقة المو�سوعية؟

"التعدد"؟  معنى  م��ا  ول��ك��ن  م��ه��م.  ���س���ؤال  ه��ذا   -
ال�سبعينات  حتى  ���ص��واب؟  �أم  خط�أ  التعدد  ه��ل 

والثمانينات، كان التعدد يو�صف ب�أنه مو�سوعية. 
الق�صور،  ع��ل��ى  دل���ي�ل�اً  ال��ت��ع��دد  ���ص��ار  ف���ج����أة  ث���م 
نميز  �أن  علينا  وهنا  المنهج.  غياب  على  وم�ؤ�شراً 
وبع�ضها  نف�سه،  للتعدد  الم��ت��ع��ددة  ال���دلالات  ب�ني 
غ�ير م��وج��ود في ال��ل��غ��ات الأخ�����رى. خ���ذ، مثلًا، 
وهو   ،)Multiculture( كلمة  نترجم  نحن 
الثقافي"  "التعدد  لدرا�سة  جديد  بحثي  م��ي��دان 
والتعددية الثقافية في المجتمعات المختلفة. وهذا 
"الكثرة"  بمعنى  "التعددية"  عن  مختلف  �شيء 
عن  التخلي  علينا  �أن  و�أعتقد   .)Plurality(
المنهجي  وبالت�سيب  بالمو�سوعية،  التعدد  رب��ط 
طَ الأ�شياء، �أعطيك مثالًا ملمو�ساً.  معاً. ولكي �أب�سِّ
عندما كنا طلاباً في رافداً �أو جدولًا. وقد �أهديت 

كتابي "خزانة 
لا  نقول  لا  �أن  يعلموننا  �أ�ساتذتنا  كان  الجامعة، 
تعرفه،  لا  ���س���ؤالًا  الطالب  �س�ألك  لو  حتى  �أع��رف، 
ف���أج��ب��ه ع��ن ���ش��يء ت��ع��رف��ه. وع��ن��دم��ا در���س��ن��ا في 
العبارات  �أك�ث�ر  �أن  فوجئنا  �أج��ن��ب��ي��ة،  ج��ام��ع��ات 
كان  مرة  �أعرف".  "لا  هي  الأ�ساتذة  لدى  تكراراً 
حول  كبير  �أ�سكتلندي  بروفي�سور  علينا  يحا�ضر 
علاقة اللغة بالثقافة. فوجهت له �س�ؤالًا نظرياً عن 
علاقة اللغة بالثقافة. �أجابني: لا �أعرف. عندي �أن 
لديَّ فكرة.  لي�ست  �أع��رف( هنا لا تعني  عبارة )لا 
اخت�صا�صه،  �صلب  في  �س�ؤالًا  �س�ألته  فقد  مطلقاً، 
بب�ساطة:  تعني  ولكنها  ومثقف،  كبير  عالم  وهو 
�س�ؤالك هذا ي�ستدعي الخروج من المنهج، و�أنا لا 

�أريد �أن �أخرج عن المنهج.
متعددة.  بق�ضايا  �أهتم  �أنني  مطلقاً  �أنكر  ل�ست 
، لا يعني "التعدد" هنا على الإطلاق  بالن�سبة �إليَّ
بغزارة  والتلويح  المو�سوعية،  ب�إظهار  رغبة  �أية 
المعرفة النرج�سية. فهذا هدف �ساذج وغبي. وفي 
الوقت نف�سه، لا �أريد �أن �أحول المنهج �إلى "�أيقونة" 
يعني  الأ�سكتلندي.  �أ�ستاذي  طريقة  على  مقد�سة، 

متعددة،  م�شكلات  وج��ود  بب�ساطة  عندي  التعدد 
والرغبة بحلها جميعاً. نعم، �أهتم بق�ضايا ثقافية 
الأدب والتاريخ والفل�سفة  متنوعة ومتعددة، في 
والح�ضارة، �أي باخت�صار يجمعها همٌّ واحد، هو 
قدر  �أح��اول  بها،  �أعُنى  وحين  الإن�سانية.  العلوم 
للمنهج  �أنظر  لا  التناق�ض.  ركوب  تجنب  الإمكان 
ك�أيقونة مقد�سة، ولا �أعتبر نف�سي "بطلًا ثقافياً". 
كل ما في الأمر �أن لدي م�شكلاتٍ ثقافيةً متنوعة، 
لفهمها  �أحاول تروي�ضها، ب�سلوك مداخل متعددة 

وال�سيطرة عليها.

* في ما �أدليت به هناك تقاربات بين الدوائر المعرفية التي 
�أب��رز تلك الظواهر التي ت�أثرت بها  تجولت بها .. ما هي 

وقادتك الى الخو�ض في "م�شكلاتك الثقافية"؟ 
- في مطلع الثمانينات، قادتني درا�ستي للغة �إلى 
نظرية حول علاقة اللغة بالفكر. كنت �أت�صور �أن 
يعتمد  كونه  في  المجرد  الفكر  عن  يختلف  ال�شعر 
والمدلول،  الدال  بين  والمطابقة  الا�ستعارات  على 
والمدلول.  ال��دال  بين  المجرد  الفكر  يعتمد  بينما 
با�ستناد  العلمية  ال��ل��غ��ة  ع��ن  الاث��ن��ان  ويختلف 
المتحققة  المختبرية،  الحية  الوقائع  �إلى  الأخ�يرة 
لا  با�ستمرار.  نظرتي  ه��ذه  وبقيت  الخ���ارج.  في 
على  �أف�ضلية  �أو  �أ�سبقية  معرفي  حقل  لأي  �أعطي 
�آخر. فالحقول المعرفية تختلف ولا تتفا�ضل. عام 
الكتاب  الكبرى:  "المدونة  كتاب  ترجمت   ،2004
الكندي نورثروب فراي.  المقد�س والأدب" للناقد 
�إلى  بالفكر  اللغة  علاقة  يق�سم  �أن��ه  الغرابة  وم��ن 
ال�شعري  النظام  ي�سميها  �أنظمة،  �أو  �أطوار  ثلاثة 
الفل�سفي،  �أو  الكنائي  والنظام  الا�ستعاري،  �أو 
العملاقة  ال�شبكة  العلمي.  �أو  الو�صفي  والنظام 

التي ن�سميها باللغة.
النظرية توا�ضعي،  �أر�ضت هذه  ومنذ ذلك الحين 
نظرية  باعتبارها  عنها  الحديث  بو�سعي  و�صار 

نورثروب فراي في �أطوار اللغة الثلاثة. وبالتالي 
�صارت تعطيني مبرراً منهجياً لهذا التنوع. ف�أنت 
لغوياً  نظاماً  ت��در���س  �إنم��ا  الفل�سفة  ت��در���س  ح�ني 
حين  وبالمثل  والفكر.  اللغة  بين  العلاقة  يخلخل 
تدر�س ال�شعر، ف�أنت تدر�س نظاماً فل�سفياً يتلب�س 

لغة ما قبل الكنايات التجريدية.

* اللغة وال�شعر والفل�سفة ت�شترك ببع�ضها في �أبنية غير 
متناهية حتى ت�صبح كياناً قائماً في وحدة غير متناهية. 

كيف تقر�أ ذلك؟
- اللغة جهاز عملاق من الأبنية اللانهائية القائمة 
تتكون  ���ص��غ��رى.  نهائية  وح����دات  �أ���س��ا���س  ع��ل��ى 
الأ�صوات  ت�سمى  �صغرى  ك�الم  ذرات  م��ن  اللغة 
العدد،  مح��دودة  الأ�صوات  وهذه  الفونيمات،  �أو 
نادراً ما تزيد على الثلاثين �أو الأربعين في �أية لغة 
�إعادة ترتيبها وتوزيعها  اللغات. ولكن يمكن  من 
�إنها  نهائية.  ولا  مح���دودة  غ�ير  تراكيب  لإن��ت��اج 
ن منها ما تريد،  �أ�شبه بقطع ميكانو يمكن �أن تكوِّ
وتبعثرها وتكون �أ�شياء جديدة �أخرى. من حيث 
العملاقة  ال�شبكة  هذه  مرت  بالفكر،  اللغة  علاقة 
بثلاثة �أطوار؛ الطور الأول هو الطور الا�ستعاري، 
حيث كان الإن�سان ي�ستخدم اللغة لا للإ�شارة �إلى 
الطور،  هذا  في  و�إيجادها.  ل�صنعها  بل  الأ�شياء، 
الكلمة  لمبد�أ  يخ�ضع  �شعرياً،  الإن�سان  تفكير  كان 
�أو  ال�سومري  �أو  البابلي  كان  حين  الا�سم.  وقوة 
الإن�سان القديم عموماً يقول كلمة "�شجرة"، فهو 
يرتبط  لا  ال�شجرة  وجود  لأن  ويوجدها.  يخلقها 
كلمة  ب��ح��روف  ي��رت��ب��ط  ب��ل  الفعلية،  بال�شجرة 
"�شجرة". وهذا هو ال�شعر بعينه. فال�شعر يماهي 
 – بينهما. وال�شاعر  الدال والمدلول ويطابق  بين 
الطبيعة  ترتيب  �إع���ادة  يحاول  وحديثاً-  قديماً 
لديه  الطبيعة  لأن  اللغة.  ترتيب  �إعادة  طريق  عن 
تكمن في اللغة. يمكنه �أن ي�ضع على ال�شجرة قلباً 

وحين  ع�صفوراً.  ال�صدري  قف�صه  وفي  ينب�ض، 
عن  يتحدث  لا  فهو  الطبيعة،  عن  ال�شاعر  يتحدث 
القوانين الفيزيائية �أو المادية في الخارج، بل هو 
يتحدث عن قوانين اللغة. لأن النظام الا�ستعاري 
في اللغة يقوم في الأ�سا�س على هذه المطابقة بين 
الدال اللغوي والمدلول الخارجي، ويجعل مفهوم 
�شيء  وه���ذا  للكلمة.  وج���وده  في  تابعاً  ال�شيء 
الفل�سفة،  في  الكنائي  النظام  عن  تماماً  يختلف 

وعن النظام الو�صفي في العلم.

* ماذا عن الفل�سفة؟
مع  ب��د�أت  الفل�سفة  �أن  الغربية  المركزية  تزعم   -
ال�سف�سطائيين  �إلى  طالي�س  من  ال�سبعة،  الحكماء 

ثم �سقراط. وهذا غير  
لتوطين  ا���س�رتج��اع��ي��ة  ق����راءة  ه���ذه  ب��ل  �صحيح، 
الفل�سفة في اليونان. فالمفكرون ما قبل �سقراط لم 

يكونوا فلا�سفة، بل  
ال�شعر.  بلغة  يتحدثون  وحكماء،  �شعراء  كانوا 
مفهوم  اليونانية  الفل�سفة  اكت�شفت  �سقراط  مع 
عن  الأخلاقية  الم�س�ؤولية  بمعنى  "ال�شخ�صية" 
�أفلاطون بد�أت  الأفعال ال�صادرة عن الذات. ومع 
مجاور  عالم  اكت�شاف  بمعنى  الكناية،  لغة  تظهر 
�أطلق  الفعلية. وقد  قيمتها  اللغة  منه  ت�ستمد  للغة 
�أفلاطون على هذا العالم ا�سم "المثل" �أو "الأفكار" 
ينبغي  ال�شيء  يوجد  لكي  المعلقة".  "النماذج  �أو 
في  يوجد  ذل��ك  بعد  ث��م  الم��ث��ل،  في  يوجد  �أن  �أولًا 
�أر�سطو  ي��ك��ن  �أر���س��ط��و. ولم  ج���اء  ب��ع��ده  ال��ل��غ��ة. 
ي�ؤمن بالمثل العقلية المعلقة، بل ذهب �إلى �أن المثل 
موجودة في الأ�شياء نف�سها. لكن الأ�شياء لا توجد 
�إلا �إذا وجدت قبل ذلك في المنطق. فالمنطق ولي�س 
المنطق  الأ�شياء. ويوجد  �أ�سا�س وجود  اللغة هو 
في العقل الجزئي الفردي، ولي�س في العقل الكلي 
وجاءت  �أف�الط��ون.  مع  الح��ال  هو  كما  الجمعي، 
الفل�سفات الحديثة، وبالذات مع ديكارت والثنائية 
الذات.  في  توجد  الأ�شياء  ف�صارت  الديكارتية، 
�أفكر  "�أنا  الديكارتي:  الكوجيتو  معنى  هو  وهذا 
�إذاً �أنا موجود". وفي ع�صر كانط تململت بدايات 
العلم الحديث. �أدرك كانط �أن التفكير لا ي�ستطيع 
وجوهر،  مظهر  �إلى  فق�سمها  الطبيعة،  اخ�رتاق 
�أو �إلى ظ��اه��رة و���ش��يء في ذات���ه. وه��ذا م��ا جعل 
بهدف  المظهر  في  التملي  محاولة  الفل�سفة  مهمة 
الو�صول �إلى الجوهر. في لغة العلم، لم تعد اللغة 
ولا الذات م�صدر وجود الأ�شياء، بل هي الطبيعة 
الخارجية. ففي الواقع الخارجي، في الطبيعة �أو 
المختبر، ينبغي �أن توجد الأ�شياء �أولًا، ثم توجد 

بعد ذلك في اللغة �أو الذات �أو العقل.

* ما هي معايير اختيار الن�ص المترجم لديك؟
عمل  هي  الترجمة  �أن  �إلى  �أ�يرش  �أن  �أولًا  �أود   -
ث��ق��افي في ال��درج��ة الأ���س��ا���س. في ال��ب��داي��ة كنت 

تخدم  �أنها  �أ�شعر  التي  الن�صو�ص  ترجمة  �أختار 
نقلت  وهكذا  م��ا.  بطريقة  ال�شخ�صي  م�شروعي 
اللغة  علم  الكتب في  من  كبيراً  ع��دداً  العربية  �إلى 
القديم.  العراق  وثقافة  والفل�سفة  الأدب��ي  والنقد 
وحين ر�أيت �أن المردود المادي لبع�ض هذه الأعمال 
�إلا  �أترجم  �أع��د  لم  له،  وج��ود  لا  و�أحياناً  �شحيح، 
وعلى  النا�شرون.  بها  يكلفني  التي  الن�صو�ص 
�أية حال، ف�أنا لا �أعتبر نف�سي مترجماً، و�س�أتوقف 
�أحبها،  كتب  هناك  �آج�اًل.  �أو  عاجلًا  الترجمة  عن 
قراءتها  وتعجبني  مهم،  مو�ضوعها  �أن  و�أ�شعر 
في العربية، ف�أ�شرع بنقلها. ومن حيث هي عمل، 
على المترجم �أن يتذكر دائماً �أنه مجرد و�سيط بين 
الن�ص  يتوارى عن  �أن  عليه  م�ؤلفاً.  عالمين ولي�س 
فكرياً ل�صالح م�ؤلفه، ويح�ضر بقوة في اللغة. في 

الترجمة اتفاق غير معلن بين الم�ؤلف 
المترجم،  ولغة  الم�ؤلف  �أفكار  تح�ضر  والم�رتج��م. 
وتغيب �أفكار المترجم ولغة الم�ؤلف. وحين نترجم 
لي�ست  فالترجمة  باللغة.  الأفكار  نقاي�ض  فنحن 
�إبداعي  عمل  هي  بل  الإط�ل�اق،  على  �سلبياً  عملًا 
الآخ���ر، والانفتاح  ق��ب��ول  ه��ي تم��ري��ن على  م��ه��م. 
المتعددة.  الأ���ص��وات  لغة  وتعلم  منه،  للا�ستفادة 
ين�سى  من  الناجح،  كالروائي  الناجح،  المترجم 

نف�سه ويتوارى لتظهر �شخ�صياته. 

* �أ�صدرت كتاباً عن الروائي الليبي �إبراهيم الكوني. هل 
جاء الإ�صدار نتيجة علاقة �شخ�صية به �أو نتيجة بحث عن 
عرب  كتاب  مع  التجربة  تعمم  وه��ل  لديه؟  المميز  الطابع 

�آخرين؟
- تربطني علاقات �صداقة قوية ووثيقة مع بع�ض 
�أحر�ص  �إن�سانية  �صداقات  وهي  العرب.  الأدب��اء 
لغ�شاوة  ي�سمح  ال��ن��ا���س  بع�ض  تنميتها.  ع��ل��ى 
ول�ست  عينيه،  على  تغطي  �أن  والكراهية  الحقد 
م��ن ه�����ؤلاء. لي ع�الق��ات طيبة وداف��ئ��ة م��ع كثير 
ثقافة  الذين لم يترعرعوا في  العرب  المثقفين  من 
الحقد. وعلاقتي ب�إبراهيم الكوني من هذا النوع. 
رائع.  ومبدع  نبيل،  و�إن�سان  كبير،  روائ��ي  فهو 
الطاولات  ما�سحي  �أحد  كتبه  ما  �صحيحاً  ولي�س 
في ثقافة النه�ش من �أنني كتبت عنه كتاباً، و�أخذت 
ر �أخلاقه. ف�أنا لم �أرَ  منه فلو�ساً. هذا ال�صحفي �صوَّ
الكوني في ليبيا على الإطلاق. بعد �أن �أكملت عنه 
كتابي "ملحمة الحدود الق�صوى"، قدمته لإحدى 
دور الن�شر الليبية، فرحبوا به، وقالوا لدينا �ألف 
ال�سنة.  في  كتب  ع�شرة  نن�شر  �أن  وقدرتنا  كتاب، 
�سنة.  مائة  بعد  كتابك  �سنن�شر  يعني  ه��ذا  وك��ان 
النا�شر  �صديقي  �إلى  وبعثته  و�سحبته،  �شكرتهم 
الأردن  ف�أ�صدره خلال �شهرين. وفي  في بيروت، 
التقيت  ال��ك��ت��اب،  ���ص��دور  م��ن  �سنوات  ث�الث  بعد 
علاقتنا،  توثقت  حينئذ  الأولى.  للمرة  بالكوني 
م�ستمر. وقد  ات�صال  مراراً، ونحن على  والتقينا 
�أن  يجب  فقال:  ال�شخ�ص،  هذا  كتبه  بما  �أخبرته 
نرفع دعوى عليه، قلت له: وما قيمة الدعوى، �إذا 
الخا�صة.  قوانينه  له  معزولًا  كوكباً  العراق  كان 
ما يجري في مكان  نعمم  �أن  �أن من الخط�أ  �أعتقد 
ينعدم  حين  وللأ�سف،  العالم.  في  يجري  ما  على 
كله  العالم  �أن  �أهله  يت�صور  بلد،  في  الرحمة  �أفق 

فقد �أفق الرحمة والإن�سانية.

رحلة  ولك  خ�صو�صاً  كعراقي،  �شخ�صك  عن  لنتحدث   *
يقارب )19( عاماً في  ما  امتدت الى  المنافي  م�ضنية في 
المنفى، والغربة لها مخا�ض �صعب و�شاق. ماذا تقول عن 

تلك الرحلة؟ 
- بالطبع للغربة ت�أثيرها، وهو ت�أثير �سلبي كبير. 
والم�ؤ�سف لي�س الغربة وحدها، فقد يخ�شو�شن جلد 
المرء ويتعود الغربة، ولا �سيما في حالتي. ف�أنا لم 
�أتمتع ب�أي حق في الدولة العراقية على الإطلاق. 
يوماً  ال��دول��ة  من  مرتب  �أو  عمل  على  �أح�صل  لم 
�أح�صل على بطاقة هوية، وبقيت ممنوعاً  ما. لم 
�أول  في  نهائياً  و�سافرت  طويلة،  مدة  ال�سفر  من 
جواز �سفر ح�صلت عليه. الم�ؤ�سف هو �سوء الفهم 
ثمانية  ع�شت  الغربة.  على  يترتب  الذي  المتبادل 
�شبه  حالة  في  وط��ن��ي،  في  غريباً  ع��ام��اً  وث�الث�ني 
ا�ستعباد غير معلن، كمجرد م�شروع ا�ست�شهاد في 

وطن لا حق لك فيه حتى ولو بمجرد الك 
ين�شر من كتبي في العراق �سوى كرا�سين �صغيرين 
لم يوزعا. في حين ن�شرت خارج العراق �أكثر من 
�أربعين كتاباً. تخيل مقدار �سوء الفهم الذي يترتب 

على هذه القطيعة. لا �أت�صور �أن �أحداً يعرفني في 
�أتلق  العراق. فمنذ ما يقرب من ع�شرين �سنة، لم 
منه ولو ر�سالة على الإيميل، خارج نطاق الحلقة 
ف�إن  ول��لأ���س��ف،  الم��ب��ا���ش��رة.  عائلتي  م��ن  ال�ضيقة 
الانطباع العام عن العراق لا ي�شبه �صورة العراق 
حالة  وفي  وال�سبعينات.  ال�ستينات  حتى  المت�ألقة 
تبعث  العراقيين  المثقفين  م�صائر  ف���إن  الثقافة، 
على الفجيعة بحق من ابن المقفع حتى البريكان. 
الغربة،  على  تعتاد  �أن  ت�ستطيع  ك�شخ�ص  �أن��ت 
وت�ستطيع الانتماء �إلى وطن من خيالك لا تتحارب 
عليه الأحزاب والقبائل. لكنك �ستظل تح�س دائماً 
لمارد  عمرك  تهب  �أن��ك  تتذكر  حين  حقيقية  بخيبة 

يريد ابتلاعك كما يبتلع كرونو�س �أبناءه.

* كيف تقيم قراءتك للم�شهد الثقافي العراقي على امتداد 
الفترة الزمنية الطويلة التي ق�ضيتها خارج العراق؟ 

العراقي  الثقافي  الم�شهد  عن  فكرة  لدي  لي�ست   -
�شارع  تفجير  عن  الف�ضائيات  تنقله  ما  با�ستثناء 
النجف.  الى  المتجهة  الجنائز  وق��واف��ل  المتنبي 
تفاوت  ي��وج��د  لا  ال��ع��رب��ي  ال��ث��ق��افي  الم�شهد  وفي 
النوع.  في  ول��ي�����س  ال��ك��م  في  الاخ���ت�ل�اف  ك��ب�ير. 
جداً،  ممتاز  بع�ضهم  مثقفون،  هناك  وبالت�أكيد 
كثيراً.  تتراجع  الإيجابي  بمعناها  الثقافة  لكن 
�أبطال  هم  العربي  العالم  في  الثقافة  ي�صنع  من 
ال�شعبيون والخطباء  المطربون  ال�شفوي:  الطور 
ه���ؤلاء  �أن  والح���ال  الف�ضائية.  الم��ن��اب��ر  ونج���وم 
ال�صناعة.  قبل  م��ا  ع�صر  الى  بالثقافة  ي��ع��ودون 
الى  يتطلعون  الذين  التنويريون  المثقفون  �أم��ا 
الم�ستقبل ف�أدوارهم �شبه غائبه و�أماكنهم �شاغرة. 
وعلينا الاعتراف ب�أن الدول هي التي �أرادت هذا 
الثقافة  ح�صرت  قد  فهي  للثقافة.  البائ�س  الم�يرص 
البعد  و�أل��غ��ت  التب�يرشي،  الآي��دل��وج��ي  بالمفهوم 
النقدي �أو اليوتوبي فيها، وحين و�صل الم�شروع  
في  معه  الثقافة  حمل  نهايته،  الى  الآيديولوجي 
تابوته. وب�سهولة احتلت الفراغ الثقافة ال�شعبية 
الم�ؤ�س�سات  النقدية. وما لم تحترم  ال�شفوية غير 
والدول دور المثقف كواحد من �صناع ر�أ�س المال 
ف�إن  وللأ�سف  قائمة.  للثقافة  تقوم  فلن  الرمزي، 
القائد  للمثقفين لا تختلف عن نظرة  الدول  نظرة 
باعتبارهم  �أي  ل��لأف��ن��دي،  العثماني  الع�سكري 
الكبيرة.  بالكلمات  تتمطق  طفيلية  هام�شية  �أقلية 
الدولة نف�سها هي مفهوم  �أن �صناعة  لكننا نعرف 
تفكك  الى  الثقافة  اح��ت��ق��ار  يف�ضي  وق��د  ث��ق��افي، 
المجتمع.  عليه  يقوم  ال��ذي  ال��رم��زي  الم��ال  ر�أ����س 
في  ويوتوبي.  �آيديولوجي  جناحان،  وللثقافة 
جناح  ق�ص  الع�شرين،  القرن  من  الثاني  الن�صف 
اليوتوبيا، و�أكرهت الثقافة على الطيران بجناح 
الأي��دي��ول��وج��ي��ا، وق�����ص��ت ال��وق��ائ��ع ه���ذا الجناح 

الثاني. ولا يمكن لطائر �أن يطير بلا جناحين.

* ماذا عن يوميات �سعيد الغانمي قي الغربة؟
لا  م��ا  يومياً  وال�رتج��م��ة  بالكتابة  نف�سي  �أل���زم   -
الاعتكاف  هذا  ��شأن  ومن  �ساعات.  ع�شر  عن  يقل 
الإنتاج.  في  الغزارة  بع�ض  يعطيك  �أن  الإنتاجي 
المعهودة،  �صرامتي  ع��ن  بالتخلي  �أب���داً  �أف��ك��ر  لم 
تنظيمي  ج��دول  باتباع  نف�سي  �أل���زم  كنت  لكني 
النا�شرين.  �شهية  ع��ل��ي  انفتحت  ف��ج���أة  دق��ي��ق. 
طاقتي.  من  بكثير  �أك�رث  تكليفات  ت�أتيني  �صارت 
�شروطا  �أت�����ص��وره  م��ا  �أو  �صعبة،  �شروطاً  �أ���ض��ع 
ظبي  �أب��و  معر�ض  في  عليها.  فيوافقون  �صعبة، 
من  تلقيته  ما  بكثرة  فوجئت   2007 عام  للكتاب 
النا�شرين  من  بل  العرب،  النا�شرين  من  طلبات 
الأجانب �أي�ضاً. كنت �أت�صور نف�سي �إن�ساناً من�سياً 
معتكفاً في �أبعد نقطة في العالم. لي قراء، ولكنهم 
قليلون، وربما يقر�أونني في الم�ستقبل. لكن يبدو 
 ، �إليَّ بالن�سبة  الأهمية.  ببع�ض  يحيطونني  �أنهم 
لا  جيد.  ق��ارئ  و�أن��ا  مهم.  العمل  تنظيم  �أن  �أعتقد 
م�شروعي  بداية  عن  �س�أعلن  كاتباً.  نف�سي  �أعتبر 
نف�سي  �س�أرقي  حينئذ  كتاباً.  خم�سين  �أول  بعد 
"كاتب". و�إن كانت  "قارئ" الى درجة  من درجة 
القراءة الإنتاجية تعني لي �أكثر مما يعنيه ت�سويد 
بالخيبة  ال�شعور  �أن  على  البي�ض.  ال�صفحات 
هو  الم�شهد،  عن  كبير  غائب  فثمة  ي�الزم��ك.  يظل 
يعرف  ولا  عنه  تعرف  لا  الذي  العراقي  الجمهور 
عنك �شيئاً. وجزء كبير من �أعمالي يتجه �إلى هذا 
للآخرين.  �أكتب  �أنني  بالطبع  �أزع��م  لا  الجمهور. 
كاذبه.  �آيديولوجية  كتابة  هي  للآخرين  فالكتابة 
الأ�سا�س.  الدرجة  في  �أكتبه  مما  �أتعلم  لكي  �أكتب 
�أعني  للتنظيم،  ف�أنا مدين  العالم.  �أفهم  لكي  �أكتب 
الأكبر  الجزء  في  الدقيق،  اليومي  العمل  تق�سيم 

من �إنتاجي.

من �أعمال �سعيد الغانمي

- الوطن مفهوم رمزي. ما توجد واقعياً هي الدول والحكومات والم�ؤ�س�سات التي تحاول �أن تحول مفهوم الوطن الرمزي 
الى حقيقة معي�شة.

- اللغة علماً، دار ال��شؤون الثقافية، بغداد، 1986.
- المعنى والكلمات، دار ال��شؤون الثقافية، بغداد، 1989.

- �أقنعة الن�ص، قراءات نقدية في الأدب، دار ال��شؤون الثقافية، بغداد، 1991.
- كتاب الرمل، لبورخ�س، )ترجمة(، دار منارات، الأردن، 1990.

- فل�سفة البلاعة، لريت�شاردز )ترجمة بالا�شتراك مع المرحوم د. نا�صر حلاوي(، ط1، بيروت، 1990، ط2، المغرب، 2002.
- الكنز الت�أويل، قراءات في الحكاية العربية، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1993.

- اللغة والخطاب الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1991.
- ال�سيمياء والت�أويل، ل�شولز )ترجمة(، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، 1993.

- العمى والب�صيرة، لبول دي مان، )ترجمة(، المجمع الثقافي، الإمارات، 1994.
- ال�صانع، لبورخ�س، )ترجمة(، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، 1995.

- النظرية الأدبية المعا�صرة، ل�سلدن، )ترجمة(، بيروت، 1995.
- �شعرية الت�أليف، لأو�سبن�سكي، )ترجمة بالا�شتراك مع د. نا�صر حلاوي(، القاهرة، 1999.

- الوجود والزمان وال�سرد، فل�سفة بول ريكور، بيروت، 1998.
- العمى والب�صيرة، بول دي مان، )ترجمة، ط2، مزيدة(، المجل�س الأعلى للثقافة، القاهرة، 2000.

- ملحمة الحدود الق�صوى، المخيال ال�صحراوي في �أدب �إبراهيم الكوني، المركز الثقافي العربي، بيروت، 2000.
- منطق الك�شف ال�شعري، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 1998.

- الممار�سة النقدية، بيل�سي، )ترجمة(، دار المدى، دم�شق، 2000.
- مائة عام من الفكر النقدي، دار المدى، دم�شق، 2000.

- نظرية الت�أويل، بول ريكور، )ترجمة(، المركز الثقافي العربي، بيروت، 2002.
- خزانة الحكايات، المركز الثقافي العربي، بيروت، 2004.

الم�ؤ�سف
هو �سوء الفهم 
المتبادل الذي 
يترتب على 

الغربة


