
ري� ل� الادارة ري� التحرير
فخري كر

ثقافي ا�سبوعي ي�سدر عن جريدة المد ملح

العدد )1795(ال�سنة ال�سابعة -ال�سبت )15( ايار 2010 m a n a r a tm a n a r a t

2
عبقرية �سارلي

�سخ�سية الم�سرد على 
ال�سا�سا

سارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسارسار
سارسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسان
سارسارسارسان
سارسان
سارسان
سارسارسارسان
سارسارسان
سارسارسارسان
سارسان
سارسان
سارسارسارسان
سارسارسان
سارسارسارسان
سارسان
سارسان
سارسارسارسان
سارسارسان
سارسارسارسان
سارسان
سارسان
سارسارسارسان
سارسارسان
سارسارسارسان
سارسان
سارسان
سارسارسارسان
سارسارسان
سارسارسارسان
سارسان
سارسان
سارسارسارسان
سارسارسان
سارسارسارسان
سارسان
سارسان
سارسارسارسان
سارسان
�سخ�سية الم�سرد على سانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسانسان

ال�سا�ساال�سا�سا



العدد )1795(ال�سنة ال�سابعة -ال�سبت )15( ايار 22010 العدد )1795(ال�سنة ال�سابعة -ال�سبت )15( ايار 222010

معت�سم زكي ال�سنوي 

ال�سحك لذاته لي�س بم�سكلة 
�سارلي �سابلن لم يكن مجرد م�سحك 
. لقد بداأ حياته بهلوانا في ال�سينما . 

كان يقوم بحركات لطيفة م�سحكة ، 
�ساأنه في ذلك �ساأن غيره من الم�سحكين 

، ولكنه �سرعان ما تطور واكت�سف 
نف�سه وطريقه. عرف اأن ال�سحك 

لذاته لي�س بم�سكلة . اأي مهرج في 
ال�سيرك ي�سحكنا حتى تدمع عيوننا 

، ولكنه يظل مهرجا لا ي�ستحق 
اأكثر من القرو�س التي يتقا�ساها. 

�سارلي �سابلن لم يقنع بذلك . تحول 
الى فيل�سوف . اأخذ �سخ�سية 

الاإن�سان الطيب الغلبان المظلوم 
الذي يعمل في نف�س الوقت 
على اأ�سعاد الاخرين . اأننا 

ن�سحك ونحن ن�سهد رواياته 
حتى الق�سيرة منها ، ولكننا 

ن�سعر اأن هذا الاإن�سان 
الغلبان الم�سحك اإن�سان 
له قلب كبير . اأنه رغم 
فقره يعطف على 

الم�ساكين 

ويقا�سمهم طعامه القليل . حتى " 
الجراج " المهجور الذي ينام فيه 
ي�ست�سيف فيه نا�سا م�ساكين مثله 
ويقا�سمهم فرا�س الق�س و " كوز " 

الل وك�سرة الخبز.. في معظم رواياته 
الاأولى نرى �سارلي طريد المجتمع . 

اأنه اإن�سان مفل�س م�سكين يطارده رجل 
البولي�س لاأنه مت�سرد .وهو مت�سرد لاأنه 

طوال يومه يحاول اأن ي�سنع الخير . 
 في م�سنع اأو خادما اأنه لا يعمل عاملا
في مقهي اأو في بيت ، لاأنه لي�س مجرد 

طالب لقمة عي�س . ولكنه " اإن�سان " يف�سل 
اأن يطعم النا�س على اأن ياأكل . في اأحدى 

 رواياته ي�سرق اأ�سبع موز لكي يطعم به طفلا
جائعا تحمله امراأة م�سكينة على كتفها . بينما 

هو ي�سير وراء المراأة ويطعم الطفل والطفل 
ي�سحك وفجاأة تلتفت المراأة وت�سفعه على 
وجهه لاأنه في �سيره لم�س ظهرها . ثم نري 

البقال الذي �سرق منه اأ�سبع الموز ي�ستغيث 
بالبولي�س ، ورجل البولي�س ال�سخم يجري 

وراء �سارلي الم�سكين والمراأة تقول اأنه كان 
يعاك�سها . ت�سور الم�سائب التي جرها هذا 

الم�سكين على نف�سه لمجرد اأنه اإن�سان طيب 
القلب. هنا نحن ل�سنا اأمام م�سحك بل اأمام 
اإن�سان ، وهذا هو المهم في هذا الرجل ، اأنه 
لم يقف عند حدود الاأ�سحاك ، وهو عملية 

ب�سيطة، بل نفذ الى اأعماق النف�س الب�سرية . 
البداية خل ال�سخ�سية 

�سارلي �سابلن ذلك ال�ساب الاأنكليزي الذي 
هاجر الى الولايات المتحدة حوالي 1891 

. حاول اأن يعمل ممثلا في نيويورك فلم 
يوفق ، وفي اأواخر الحرب العالمية ذهب الى 
هوليوود حيث التقي برجل مهوو�س ي�سمى 

 فنا ماك �سنيت ت�سور اأنه يمكن اأن ين�س
من الت�سوير ال�سينمائي واأن�ساأ �ستوديو 

متوا�سعا وم�سى ينت اأفلاما في غاية 
الهبوط والتفاهة ولكنه كان يبيعها ويربح 

فيها لاأن ال�سينما كانت �سيئا جديدا . ثم بداأ 
الرجل يعمل اأفلاما تدور حول ن�ساء يرق�سن ، 

اأي اأنه بداأ ي�ستغل الجن�س ، ونجح واغتني.
 اأت�سل به �سارلي �سابلن وبداأ يعمل له اأفلاما
�سغيرة م�سحكة . هنا اأبتكر �سارلي �سابلن 

�سخ�سية �سارلي �سابلن ، والفرق بين الاأثنين 
كبير . �سارلي �سابلن رجل مفكر ذو عقلية 

مالية . اأنه يبحث لنف�سه عن طريق في 
الحياة. اأما �سارلي �سابلن فمخلوق خيالي 

من تاأليف �سارلي �سابلن . مخلوق لطيف 
حقا وم�سحك حقا . ملاب�سه نف�سها في غاية 

الطرافة ت�سريحة �سعره جميلة عجيبة ، 
وعيناه م�ستديرتان مكحلتان . على راأ�سه 

قبعة من طراز ن�سف ال�سمامة ، وهي قبعة 
رجال الاأعمال وعلىة القوم في ذلك الع�سر . 
قمي�سه في غاية البهدلة ولكنه ي�سر على اأن 

يلب�س رباط رقبة . جاكتته من نوع البونجور 
، وبنطلونه زكيبة اأو �سوال . حذاوؤه مهلهل 
من اأ�سفل ومن اأعلى . ولكن المجموع " على 

بع�سه " قطعة فنية جميلة . في بع�س الاأحيان 
يبدو لك �سارلي اأنيقا. هنا العبقرية اأن تخلق 

�سيئا جميلا متنا�سقا له �سخ�سيته . هنا يلتقي 
�سارلي �سابلن مع فنان مبدع مثله هو وولت 
 ديزني الذي خلق من الفاأر البغي�س مخلوقا

لطيفا طريفا هو " ميكي ماو�س" ، ومن 
البطة مخلوقا بديعا م�سحكا هو " دونالد 

 داك " ، ذكر البط الذي يحاول اأن يكون رجلا
محترما عاقلا ولكنه لا ي�ستطيع لاأن هيئته لا 

ت�سمح له باأن يكون محترما . اأولاده يعذبونه 
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�سر احه الاأك اأنه اأسحكنا واأبكانا في اآن واحد ، ال�سحكا في اأفلا �سارلي دمو وعا ، في حين 
اأن ير من الم�سحكين يبداأون بهلوانا وينتهون مهرجين في �سو القرية . وقد اأ�ستطا بعبقريته 

الفذة اأن يبع على عر� " اأعم الم�سحكين في التاأري.. " وال�سوؤال الذي يدد على األ�سنة كل من 
فكروا في " �سارلي �سابلن " اأو كتبوا عنه : لماا بل هذ المكانة بين ثلي ع�سر وم�سحكيه حتى قيل - 

بح - اإنه اأ�سهر ثل �سينما عرفه التاأري  .. واواب كما قال واحد من اأ�سدقاه ال�ساء : لاأنه 
كان يبكينا في نف� الوقت . 



3 العدد )1795(ال�سنة ال�سابعة -ال�سبت )15( ايار 2010

وهو دائما غا�سب عليهم، ونحن ن�سحك من 
 محاولته الميئو�س منها اأن يكون مخلوقا

محترما عاقلا ... و�سارلي �سابلن لم يجعل 
من مخلوقه �سارلي مجرد م�سحك بل جعله 

رمزا على الاإن�سان الغلبان ال�سعيف الذي 
يهاجمه المجتمع لاأنه اإن�سان غلبان �سعيف 
. في رواية " الغلام " " ذي كيد " نجد هذا 

الم�سكين يتبنى غلاما يتيما فقيرا ويتولى 
الاأنفاق عليه . اأنه ي�سرق ليطعمه . الولد 

نف�سه في غاية الذكاء. اأنه يك�سر زجاج 
النوافذ بالطوب ثم يمر �سارلي بعد ذلك 

يحمل زجاج نوافذ على ظهره لكي ي�سلح 
ما يف�سده ال�سغير . يكت�سف البولي�س 

الحيلة ويطارد الاأثنين . ما األطف مطاردة 
البولي�س ل�سارلي  اأخيرا يلجاأ �سارلي 

والغلام الى جراج مهجور . ينامان 
على الق�س . في ال�سباح ي�سكو الغلام 

الجوع. يخرج �سارلي ليبحث عن طعام 
. يري بقرة في الحقل يبحث عن كوز 
ليحلب فيه لبنا يتبين اأن البقرة ثور ، 

 ولكنه يري بعيدا  وهل يمكن اأن يحلب الثور
جردل الل الذي حلبته فلاحة من بقرتها . 
 .من الل بكل حذر يقترب ، وي�سرق �سيئا

تراه المراأة وت�ستغيث وتبداأ المطاردة ولا بد 
اأن ي�سترك فيها رجل البولي�س ال�سخم ذو 
ال�سوارب ، ومن �سارع لحارة ومن حارة 

ل�سارع يعرف �سارلي كيف يو�سل كوز 
الل الى الغلام في الجراج. هنا يظهر 

كلب لطيف من طراز الفوك�س تريار ، اأنه 
جائع اأي�سا ويريد �سيئا من الل . لابد من 

العودة الى الحقل لي�سرق �سيئا اخر من 
الل هذه مغامرة اأخري ن�سحك منها ملء 
�سدورنا. ت�ساعده في �سرقة الكوز الثاني 

من الل بنت غلبانة تعمل في الحقل . 
تهرب معه - هذا فم ثالث لا بد اأن يطعمه 
�سارلي . وتبداأ ق�سة حب اإن�سانية جميلة 
. �سارلي والبنت والغلام والكلب . اأربعة 

في غاية الظرف . في النهاية لا تتزوج 
البنت �سارلي لاأنه فقير جدا والبنات لا 
يتزوجن الرجل البال الفقر . بعد اأن 

يت�سرد معها في الطرقات . 
بعد اأن يهلك نف�سه في �سبيلها تتزوج رجل 
البولي�س  لاأنه رجل له راتب ومركز ، اأما 

�سارلي فلا �سيء. هل هناك اأجمل واأعمق من 
 ذلك

عبقرية �سارلي تكمن في الاأبتكار المبدع 
هنا تكمن عبقرية �سارلي �سابلن هذا الابتكار 

المبدع ، الاإ�سحاك عن طريق الدموع لا عن 
طريق التهري. هل تذكر رواية الع�سر 

 الحديث
في هذه الرواية يمثل �سارلي دور اإن�سان 

متعب يتعرف على رجل مو�سر �سكير . هذا 
ال�سكير يلقى �سارلي وهو في حالة �سكره 

فيحبه ويتخذه رفيقا ويدعوه لل�سهر معه في 
نوادي الليل وينفق عليه ب�سخاء، فاإذا اأفاق لم 

يعرفه واأمر بطرده من البيت و�سارلي الم�سكين 
لا يعرف ماذا يعمل . انه لا ي�ستطيع لقاء 

�ساحبه والفوز منه ب�سيء من المال اإلا اإذا كان 
�ساحبه في حالة �سكر. والطريف اأن الغانيات 
اللائي يجل�س معهن الغني ي�ستظرفن �سارلي 

ويتجمعن حوله. هذا يغي المو�سر فيعلن 
الحرب على �سارلي ويبل البولي�س اأنه ل�س.. 

وتبداأ مطاردة البولي�س .. دائما البولي�س 
وراء الرجل المتعب.. هذه الاأفكار والطريقة 

 التي يلجاأ الىها �سارلي �سابلن في تقد
�سارلي للنا�س هي التي جعلت من هذا الرجل 

اأكبر الهزليين في تاأريخ ال�سينما واأ�سهر ممثل 
�سينما في التاأريخ . هكذا يرتقي الاإن�سان 

بنف�سه من مهرج الى فيل�سوف الى �سخ�سية 
عالمية . اأمثاله : لوريل وهاردي وهارولد 

لويد وب�ستر كيتون والاأخوة مارك�س 
بداأوا مهرجين وظلوا طوال عمرهم 

مهرجين.. وذلك هو الفرق الج�سيم بين 
�سارلي وغيره. 

اولا تقليد �سارلي 
جرت محاولات التقليد ل�سخ�سية 

�سارلي التي قام بها الع�سرات بل المئات 
دون اأدني نتيجة . فيما بين �سنة 1923 و 

193. ظهر نحو مائتي مقلد ل�سارلي �سابلن. 
وظهر ع�سرات ممن حاولوا اأبتكار �سخ�سيات 

مماثلة من اأمثال توربين وماركي وتوليو 
ومن الىهم وفكر كذلك في �سخ�سيات فكاهية 

اأخري كان لها بع�س النجاح ولكنها مرت 

ون�سيها النا�س كاأنها ظلال عبرت. 
 نجاحا لقد نجحا  وهل تذكر لوريل وهاردي

عظيما، واأفلحا في ا�ستخراج ال�سحك من 
 ،القلوب .. ولكن ال�سحك هنا كان �سطحيا

معظم ال�ساحكين كانوا اأطفالا وغلمانا . وراء 
الحركة اأو ال�سورة الم�سحكة لم يكن هناك 

�سيء ذو قيمة. بعد اأن تنتهي من فيلم 
لوريل وهاردي تن�ساه في الحال. 

 سارلي وولت ديز�
مثل ما يقال عن �سارلي �سابلن يقال 

عن عبقري مبتكر اخر هو وولت 
ديزني لقد اأبتكر ميكي ماو�س ودونالد 

داك وبامبي وجامبو وبلوتو وكلها 
اأ�سبحت �سخو�سا حية معروفة للنا�س 

جميعا باأعيانها  . كلها اأ�سبحت 
حقائق لا مجرد �سور . كلها 

اأ�سبحت مثل هاملت 
وماكبث وفال�سكاف 

وهي من �سنع 
عبقري اخر هو �سيك�سبير 

. حاول الع�سرات تقليد 
وولت ديزني واأبتكروا 

�سخ�سيات توم 
وجيري ووودي 

ناقر الخ�سب ولولو 
الجميلة وغير هذه 

كثير جدا. كلها اأختفت 
وتلا�ست ولم تتعد 

حدود عالم الاأطفال 
. اأين هذا 

من 

�سخو�س وولت ديزني  ال�سر وراء نجاح 
�سخ�سية ميكي ماو�س هو اأن الفاأر- رغم 

كراهيتنا اأياه يمثل المخلوق ال�سعيف الذي 
يتغلب بالحيلة والذكاء على القط المفتر�س 

هنا اأي�سا نجد فكرة الاإن�سان المغلوب اأو 
الكلب الاأ�سعف. The Under Dog التي 
 اإن�سانيا تم�س القلوب وتعطي لل�سخ�سية عمقا

يخرج بها عن نطاق مجرد ال�سحك الى مجال 
الفل�سفة. لهذا عا�س ميكي ماو�س لا على اأنه 

فاأر بل على اأنه رمز . لهذا تخطي 
نطاق الاأطفال لاأنه دخل ميدان 

الاإن�سانية والاإح�سا�س الرفيع. 
روؤية اإجمالية

هناك من يقول اأن النا�س 
يعرفون كل �سيء عن �سارلي 

�سابلن واأن مقالات كثيرة 
كتبت عنه منذ وفاته هذا حق 
، ولكن اأحدا لم يم�س لب 

المو�سوع ، فنحن لم 
نكتب هذا المقال عن 

�سارلي �سابلن لمجرد 

التحدث عنه وعر�س ب�سع �سور من اأعماله، 
واإنما نحن فكرنا فيه ليكون در�سا وعبرة لمن 

يتولون عملية الاأ�سحاك عندنا في الم�سرح 
وال�سينما على الخ�سو�س. نريد اأن نقول 

لهم اأن الم�ساألة لي�ست م�ساألة اأ�سحاك وال�سلام 
، الم�ساألة لي�ست م�ساألة اإلقاء نكت والقيام 

بب�سع حركات ت�سحك ال�سطحيين والذين 
ي�ستطيعون اأن ي�سحكوا على اأي �سيء، لاأنهم 

لا يعرفون من ال�سحك اإلا �سوته الم�ساألة 
لي�ست م�ساألة بهلوانية و�سب الوجه بالجير 

ولب�س طربو�س ينزل الى الاإذنين وبنطلون 
لا ي�سل اإلا الى الركبة. الم�ساألة اأعمق من ذلك 

بكثير .. نريد اأن نقول اأنه اإذا كان ولا بد 
اأن يكون عندنا فن- م�سحك اأو غير م�سحك 
فينبغي اأن يكون له عمق . ينبغي اأن تكون 
له قيمة اإن�سانية - ينبغي اأن يتخطى نطاق 
الاأ�سحاك الى مجال الاإح�سا�س الاإن�ساني . 

ما الذي نفيده اإذا نحن اأتينا ب�سخ�سية بلدية 
 م�سحكا و�سميناها حنك�س واألب�سناها لب�سا

وجعلناها تطلق كلاما جافيا غليظا يجعل 
المتفرج ي�سعر اأن الاإن�سان البلدي اإن�سان 

 سخيف جاهل وقليل الذمة اأي�سا� سم�
هل هذا معقول  هل هذا مبرر كاف 

 للاأ�سحاك
المثل الكبير الذي اأ�سربه للعاملين في 

ميدان الاأ�سحاك هو نجيب الريحاني 
. نجيب الريحاني بداأ بك�سك�س بك واأنتهي 

 واإن�سانا واأنتهي مفكرا بداأ مهرجا . فيل�سوفا
.. الاخرون عندهم ملكات ربما كانت لا تقل 
عن ملكات نجيب الريحاني ، ولكنهم وقفوا 

عند حد الاأ�سحاك وقنعوا بذلك والنتيجة 
اأنهم تدهوروا. بداأوا مهرجي م�سارح وانتهوا 

مهرجي اأ�سواق القرى.. في ذهننا اأ�سماء 
ولكننا لا نريد اأن نجرح �سعور اأحد واأمثلة ، 

، لاأن هذه لي�ست وظيفتنا ، 
وظيفتنا اأن نعلم ونثقف 

وننبه مع الاحترام الكامل 
لم�ساعر النا�س واأقدار 

النا�س. للمفكر الاألماني " 
برتولدبريخت " قول : " 

تعي�سة هذه البلاد التي 
بحاجة الى بطل " . وهذا 

يعني اأن الاإن�سانية بحاجة 
في هذا الع�سر " لاإنتاج مثال اإيجابي " 

ك�سارلي اأو الريحاني ليعيدا �سحكة الطفولة 
في العيون التي قيحتها دموع البوؤ�س 

والحزن . 

هنا من يقول اأن النا� يعرفون كل �سيء عن �سارلي 
�سابلن واأن مقالا كثيرة كتبت عنه منذ وفاته هذا 

ح ، ولكن اأحداً �  لب الموسو ، فنحن  نكتب 
 عنه وعر هذا المقال عن �سارلي �سابلن لمجرد التحد
ب�سع �سور من اأعماله، واإا نحن فكرنا فيه ليكون در�ساً 

 عندنا في الم�سر سحاة لمن يتولون عملية الاأوع
 .�سو�وال�سينما على ا

وهو دائما غا�سب عليهم، ونحن ن�سحك من 
 محاولته الميئو�س منها اأن يكون مخلوقا

وهو دائما غا�سب عليهم، ونحن ن�سحك من 
 محاولته الميئو�س منها اأن يكون مخلوقا

وهو دائما غا�سب عليهم، ونحن ن�سحك من 

محترما عاقلا ... و�سارلي �سابلن لم يجعل 
 محاولته الميئو�س منها اأن يكون مخلوقا

محترما عاقلا ... و�سارلي �سابلن لم يجعل 
 محاولته الميئو�س منها اأن يكون مخلوقا

من مخلوقه �سارلي مجرد م�سحك بل جعله 
رمزا على الاإن�سان الغلبان ال�سعيف الذي 

من مخلوقه �سارلي مجرد م�سحك بل جعله 
رمزا على الاإن�سان الغلبان ال�سعيف الذي 

من مخلوقه �سارلي مجرد م�سحك بل جعله 

يهاجمه المجتمع لاأنه اإن�سان غلبان �سعيف 
نجد هذا 

الم�سكين يتبنى غلاما يتيما فقيرا ويتولى 
نجد هذا 

الم�سكين يتبنى غلاما يتيما فقيرا ويتولى 
نجد هذا 

الاأنفاق عليه . اأنه ي�سرق ليطعمه . الولد 

يحمل زجاج نوافذ على ظهره لكي ي�سلح 

الحيلة ويطارد الاأثنين . ما األطف مطاردة 

 ولكنه يري بعيدا  وهل يمكن اأن يحلب الثور
جردل الل الذي حلبته فلاحة من بقرتها . 
 .من الل بكل حذر يقترب ، وي�سرق �سيئا
جردل الل الذي حلبته فلاحة من بقرتها . 
 .من الل بكل حذر يقترب ، وي�سرق �سيئا
جردل الل الذي حلبته فلاحة من بقرتها . 

تراه المراأة وت�ستغيث وتبداأ المطاردة ولا بد 
اأن ي�سترك فيها رجل البولي�س ال�سخم ذو 
ال�سوارب ، ومن �سارع لحارة ومن حارة 

كلب لطيف من طراز الفوك�س تريار ، اأنه 
جائع اأي�سا ويريد �سيئا من الل . لابد من 

كلب لطيف من طراز الفوك�س تريار ، اأنه 
جائع اأي�سا ويريد �سيئا من الل . لابد من 

كلب لطيف من طراز الفوك�س تريار ، اأنه 

العودة الى الحقل لي�سرق �سيئا اخر من 
جائع اأي�سا ويريد �سيئا من الل . لابد من 

العودة الى الحقل لي�سرق �سيئا اخر من 
جائع اأي�سا ويريد �سيئا من الل . لابد من 

الل هذه مغامرة اأخري ن�سحك منها ملء 
�سدورنا. ت�ساعده في �سرقة الكوز الثاني 

تهرب معه - هذا فم ثالث لا بد اأن يطعمه 
�سارلي . وتبداأ ق�سة حب اإن�سانية جميلة 
. �سارلي والبنت والغلام والكلب . اأربعة 

ون�سيها النا�س كاأنها ظلال عبرت. 

 ولكنه يري بعيدا  وهل يمكن اأن يحلب الثور
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احمد فاسل

 لاأن الذي فقده في هانا  لايعو�س ، وقد 
زعم وايزمان ان هانا ونتيجة للفقرالذي 

عانت منه عملت كموم�س في �سبابها 
وتحملت نتيجة ذلك عواقب ماأ�ساوية 

على المدى البعيد ، وقد اأ�سيبت بالزهري 
وهو مر�س لايمكن ال�سفاء منه ب�سهولة 
في اواخر القرن التا�سع ع�سر واأدى الى 

جنونها كما ي�سهد ذلك �سابلن نف�سه عندما 
كان في التا�سعة ع�سرة من العمر ولم يكن 

قادرا على ن�سيانها . �سابلن في �سيرته 
 196 الذاتية الخا�سة التي ن�سرت عام

كان قد �سم ف�سلا موؤثرا جدا عن عذابات 
طفولته في جنوب لندن حيث ن�سب ان 

الاإ�سمحلال العقلي لوالدته وال�سجن 
لاحقا نا عن �سوء التغذية لانها حرمت 

على نف�سها الكثير من المواد الغذائية 
من اجل اإطعام اطفالها ، وهناك الكثير 

من التفا�سيل لم يك�سف عنها في �سيرته 
لانها وكما يقول �سابلن يخجل عن ذكرها 

. لكنها ومع كل ذلك الحب الذي يكنه لها 
�سابلن الابن لم تكن زوجة وفية كما كان 

يقول ، اذ �سرعان ما تركت والده مرة 
اخرى مع �سخ�س اكثر �سهرة هو )ليو 

درايدن( بعد ان انجبت ابنا ثالثا . هانا 
الان لديها ثلاثة اولاد من ثلاثة رجال 

وبعد ان هجرها درايدن ا�سطرت لقبول 
وظائف �سغيرة في الم�سارح لاإطعام طفليها 

حتى انها باعت ملاب�سها لدفع ايجار 
ال�سقة التي كانت ت�سكنها ، وتفاقمت عليها 

الامرا�س حتى داهمها �سداع ن�سفي 
�سبب لها العمى الموؤقت رافقه هلو�سات 

مرعبة وا�ستمر حالها هذا قرابة �سهر كامل 
جعل من الم�ستحيل بالن�سبة لها الاعتناء 
بهوؤلاء الفتيان فنقلتهم الى ملجاأ للاأيتام 
ولما تعافت عادت اليهم لتاأخذهم من ذلك 

الملجاأ الذي قال عنه �سارلي انه يكرهه 
اأ�سد الكره لكنه لاح تغيرا قد طراأ على 

والدته فبدت اكثر هدوءا وكيا�سة عن ذي 
قبل ، فعكفت على قراءة الكتاب المقد�س 

في محاولة منها لمحو ذنوبها وتناولها 
للدين كمخرج من امرا�سها واعتلال 

�سحتها ، ت�سارلي بطبيعة الحال لم تكن 
لديه فكرة وهو في ال�سابعة من العمر عن 

هذه المرحلة المهمة التي تمر بها والدته 
ووفقا لكاتب �سيرته الذاتية فقد حاولت 
هانا ان تخفي �سر مر�سها الذي ك�سفته 
ال�سجلات الطبية المعا�سرة ، حيث تم 
في عام 1898 ت�سخي�س حالتها على 
انه  ال�سفل�س  ت�ساحبه نوبات من 

�سرود الذهن خا�سة في مرحلته الثالثة 
كما توؤكد هذه ال�سجلات . وايزمان قال 
ان الزهري من �ساأنه اي�سا ان يكون قد 

�سبب لها �سداعا رهيبا لاأنه هو اي�سا 
من اعرا�س المر�س ، ولاأن هانا تركت 
نف�سها دون علاج فان هذا المر�س من 

�ساأنه ان يحدث خ�سائر كبيرة لديها ، الا 
انها نا�سلت من اجل اطفالها وار�سلت 

ر�سالة الى �سارلي الاأب تبلغه بحالها 
فاأح�س بتق�سيره وخ�س�س لها مبلغا 

�سهريا تعتا�س عليه بجانب ماكنة 
الخياطة التي كانت ت�ساعدها كمورد 

مالي اخر للعي�س ، وا�ستاأجرت لها 
ولاولادها غرفة علوية رخي�سة بجوار 

الم�سلخ في لندن كيننجتون ، هذا الى 
جانب ت�سارلي ال�ساب الذي كان ي�ساهم 

في دخل الاأ�سرة عن طريق ما كان يقدمه 
من اعمال . لم تكن الايام القادمة با�سعد 
 191 من �سابقتها فقد توفي والده عام
 37 نتيجة لتليف كبده عن عمر يناهز ال

عاما ودفن في مدافن الفقراء ، بعد ذلك 
بعامين ا�سيبت والدته بانهيار ع�سبي 

ونقلت الى الم�ست�سفى فقد ازدادت عليها 
وطاأة المر�س حتى كانت تهذي وكان كل 
من راها يح�سبها �سكرانة لفرط تمايلها 

وعدم �سيطرتها على ج�سدها المترنح 
، لم يكن امام �سارلي �سوى العمل بعد 
بلوغه التا�سعة ع�سرة من العمر لاإنقاذ 

نف�سه واخوته من هذا البوؤ�س وفي 
غ�سون عام وجدها تجول في ال�سوارع 

مرة اخرى فاعادها الى الم�ست�سفى ، 
انها الان اكثر �سفقة وت�سارلي بالكاد 
يتحمل زيارتها لاأن منظرها ي�سيبه 
بالاألم ومع كل تلك المعاناة فقد القى 

بنف�سه في العمل و�ساح البلاد ومر على 
قاعات المو�سيقى ليتعلم منها كيف يم�سي 

ويمزج تلك الحركات الكوميدية التهريجية 
بايقاعات مو�سيقية �سريعة ، وعلى الرغم 

من انه تعر�س لنك�سات عديدة في كثير من 
الاحيان و�سادف معار�سة وا�ستهجانا من 
هنا وهناك الا انه وفي النهاية ا�ستطاع ان 

ي�سقط على عقد مربح مع منت كبير يدعى 
)فريد كارنو( وكون موهبته لي�ست في 

مو�سع �سك فقد تاأثرت علاقاته مع الن�ساء 
ب�سكل دائم فلم تكن لديه اأية فكرة عن كيفية 

معاملة البنات الا مع  بيكادللي  الموم�س 
اللعوب ، لم يكن حبا بقدر ماكان ق�ساء 

وطر لكنه واخيرا �سقط في حبائل عار�سة 
الازياء  هيتي كيلي  عام 198 و�سرح 

لها انه خائف من هذا الحب فقد ي�سغله عن 
م�سواره الفني الذي بداأه خطوة خطوة ، 
فرف�سته كيلي فقرر ان ي�سافر الى اميركا 

بعد ان ح�سل على تذكرة �سفر واو�سى 
�سقيقه الاكبر برعاية والدته وا�سقائه كانت 

هذه اخر ايامه مع فريد كارنو الذي لم 
ي�ستطع ان يجمع معه ثروة تحقق ماكان 

ي�سبو اليه من �سهرة ومجد . عندما لاحت 
له احوا�س مانهاتن عرف انه في امريكا 

اخيرا فرفع قبعته وهو على ال�سفينة التي 
اقلته ملوحا و�ساح : ) اخيرا ..امريكا 

..اأنا قادم اليك لاجعل على �سفاه كل رجل 
وامراأة وطفل ا�سمي .. ت�سارلز �سبن�سر 

�سابلن. 
كانت امريكا حلمه الكبير فقام بجولة 

من ال�ساحل الى ال�ساحل وما ان حل 
 العام 1912 حتى كان لقاوؤه مع المنت
الا�سطوري  �سينتت  الذي كان يدير 
�ستديوهات  كي�ستون  ال�سهيرة في 

نيويورك ، فجذبه عن طريق م�ساعفة 
راتبه وهكذا في يوم ممطر وعا�سف وفد 

على �سركة كي�ستون �سابلن بج�سمه الهزيل 
وقبعته التي لم تغادره ابدا مفتتحا اول 
اأفلامه ال�سامتة وبهيئة جاذبة لل�سحك 
مع الكوميدي  ماك �سوين  وب�سارب 

م�سطنع و�سروال طويل ي�ستقر على حذاء 
كبير لايتلاءم مع حجم قدمه ال�سغير ، 

وع�سا يهزها كلما وقع في ماأزق وعندما 
نظر الى نف�سه في المراة وجد ذلك التحول 

الكبير الذي من �ساأنه ان يجعل له �سهرة 
عالمية لم يكن يحلم بها . �سابلن كان يعلم 

في دواخل نف�سه ان ذلك ال�سعلوك ال�سغير 
�سوف يتمكن اخيرا من قلوب النا�س الذين 

�سيفدون لم�ساهدة هذه الروح الفكاهية 
وتلك التعابير الان�سانية التي ت�سكّلت منذ 
طفولته الم�سطربة م�ستعيدا تلك اللحظات 

التي عا�سها في قاعات المو�سيقى الاإنكليزية 
و�سعوره الحاد بالخ�سارة عندما ف�سلته 

الحياة عن والدته . كان العام 1921 
عاما مميزا حيث حقق �سابلن ما كان 

ي�سبو اليه من �سهرة فقد حققت افلامه 
ما لم تحققه اية افلام اخرى حتى كانت 

�سالات العر�س تغ�س بالمتفرجين لروؤية 
هذه الظاهرة المملوءة �سحكا والممزوجة 

حزنا ، وهو في زحمة ال�سهرة هذه لم 
ين�س والدته واخوته فحاول ان يجمع 

�سملهم معه فنجح في م�سعاه على الرغم 
من فقدان �سقيقه الثالث  ويلر  لكنه وجد 
ال�سعادة اخيرا فا�سترى لوالدته منزلا في 

ولاية كاليفورنيا وخ�س�س لها من يتابع 
�سوؤونها ويقدم الرعاية الكاملة لها . كانت 

افلامه كما يقول وايزمان في �سيرته له 
مجرد محاكاة لمعاناته ففي عام 1925 قدم 

فيلما يكاد يكون وحيا لما عا�سته والدته 
في جنوب افريقيا ، مازجا بين البحث عن 

الذهب وتلك الحياة التي كانت تحياها 
  ويعي�سها الع�سرات امثالها ، وكان لفيلم
ا�سواء المدينة  �سداه الوا�سع في قلوب 

من احب �سارلي �سابلن وهو في غمرة 
افراحه بانت�ساراته فجع بوفاة والدته عام 
1928 عن عمر ناهز ال65 عاما والتي كان 

لها الاأثر الكبير في اإبراز طاقاته المكنونة 
وعبقريته ، وبعد كل الذي عاناه لم 

ي�ستطع �سابلن ان ي�ستقر في حياته خا�سة 
العاطفية منها حتى بعد انق�ساء �سنوات 

  على زواجه الاأول فتزوج ثلاث منهم
ملدريد هاري�س  التي ا�ستمر معها 16 عاما 

و  لينا غراي  و  بوليت غودار  لكنه 
في النهاية اعاد الحياة الاأ�سرية الى �سعادة 

جديدة ففي عام 193 تزوج من ال�سابة 
  ابنة الكاتب الم�سرحي الكبير  اأونا 

يوجين اأونيل  واأنجب منها ثمانية اطفال 
واحدة منهم هي  جيرالدين  النجمة 

الكبيرة فيما بعد . الدكتور وايزمان وهو 
يطوي اخر اوراق كتابه عن �سابلن قال : 

) ا�ستثنائية �سابلن قد تدمي القلوب لكنها 
ا�سجع من كل الوجوه التي عرفتها ، انها 

تختب خلف ق�سة حقيقية مخيفة كانت 
نهايتها كوميديا جميلة ع�سناها مع هذا 

الكائن �سارلي.
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�سو يبقى اإلى الاأبد في اكرتنا ل ال�سيل ا�سم الذي اسحكنا حتى �سالت من عيوننا 
الدمو ، وهزتنا �سعلكته اأيا ال�سينما ال�سامتة ، انه الي�ساري النزعة الذي عا� في كنف 

الراأ�سمالية وا�ستلهم من الفقر والطفولة المنكوبة التي كانت تقبع في �سوار لندن الفية 
منار موؤلمة لاأفلامه وم�سرحياته ،

وكان يف ان رثاء لاينقطع طالما لت هذ ال�سور الكيبة تحا�سر مذ كان في ال�سابعة 
عندما �سقط والد ميتا ب�سبب ادمانه للكحول ، ودخوله دار الايتا على مة الق�سية نف�سها والتي 

كان يقول عنها وعن حياته داما انها  ديكنزية النمط  لايعلم متى يادرها . 
في احد كتاب للطبيب النف�سي المعرو الدكتور  �ستيفن وايزمان قال ان م�سدر الحزن الحقيقي ل�سابلن 

 يكن في فقدان والد فقط بل في فقدانه لوالدته بالدرجة الاولى ،

 كانت امريكا حلمه الكبير فقا
بجولة من ال�ساحل الى ال�ساحل وما 

 191 حتى كان لقاوؤ ان حل العا
مع المنت الا�سطوري  �سينتت 
  الذي كان يدير �ستديوها 

 ، ال�سهيرة في نيويور  كي�ستون
فجذبه عن طري م�ساعفة راتبه 
وهكذا في يو طر وعا�سف وفد 

على �سركة كي�ستون �سابلن بج�سمه 
 ادرت  الهزيل وقبعته التي

ابدا مفتتحا اول اأفلامه ال�سامتة 
وبهية جابة لل�سح مع 

الكوميدي  ما �سوين  وب�سارب 
م�سطنع و�سروال طويل ي�ستقر 

على حذاء كبير لايتلاء مع 
حجم قدمه ال�سير ، وع�سا يهزها 
كلما وقع في ماأز وعندما نر الى 

نف�سه في المراآة وجد ل التحول 
الكبير الذي من �ساأنه ان يجعل له 

�سهرة عالمية  يكن يحلم بها .
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حميد ك�سكولي 

و اأخيرا   قبل عدة اأ�سهر  عر�ست دور ال�سينما 
 The "في ال�سويد فلم " الدكتاتور الكبير

Great Dictator بعد منعه لع�سرات ال�سنين 
 لاأ�سباب �سيا�سية .  فقبل هذا التاريخ  �ساألت
كثيرا �سواء في المكتبات العامة اأو مكتبات 

الكليات  في �سبيل الح�سول على ن�سخة من هذا 
الفلم ، ولكن دون جدوى . 

 فلم الدكتاتور لاأول مرة في 15اكتوبر تم تقد
ت�سرين الاول 19 في نيويورك ، فظهر  

الدكتاتور امام عيون الم�ساهدين  المذهولة ، 
وكان �سابلن كله  عالم خلق واإبداع . لقد كان 

فلم  " الدكتاتور " مهمّا من وجهات نظر مختلفة 
.فاأولا ، كان مهما  من الوجهة التاريخية ، لاأنه 
رغم اإخراج اأفلام عديدة قبل هذا الفلم تتناول 

ال�سمولية النازية والفا�سية ، اإلا اأن "الدكتاتور " 
كان اأول فلم يحقق تاأثيرا اأخلاقيا ونجاحا كبيرا 

و�ساملا. 
 وقد �ساهدت في برنام

وثائقي عن هتلر يوؤكد على  
اأنه كان ي�ساهد هذا الفلم و 

ي�سحك . 
     كثرما يقال اأن ال�سينما 
الاأمريكية تتناول ق�سايا 

ال�ساعة ، لكن " الدكتاتور 
قال  و   . النجاح  قمة  " كان 

البع�س اإن فلم �سابلن – 
ال�سينما- قد اأبدع الحقيقة  

مثلما كان " الدكتاتور " مهما 
بنف�س الدرجة  في اأعمال �سابلن . 

لقد كان �سابلن م�سمما بعد 
اخر اأفلامه قبل "الدكتاتور" 
ال�سائتة لكن غير الناطقة " 

الع�سر الحديث" 1936 اأن يحقق 
اأعمالا اكثر روعة : �سواء فيما 

يتعلق بالانتقال اإلى الاأفلام الناطقة  
اأو بالنهاية الماأ�ساوية لذي ال�ساربين  

ال�سغير بع�ساه الدوار وفردتي حذائه 
الوا�سعتين .

فقام اأغنى واأ�سهر فنان في تلك الفترة 
بانقلاب عبقري واأعلن انه �سيقوم بقتل 

�سابلن ال�سغير في �سبيل خلق �سابلن الكبير 
. ويلخ�س �سابلن هذه الفكرة بنف�سه : ) اأن 

اأكبر  ق�سته  تكون  لي  فلم  " اأول  "الدكتاتور 
  من الم�سرد ال�سغير ( ويا لها من ق�سة

يقال اإن �سارلي �سابلن اأح�س مبكرا  بالقلق 
من التطورات التي �ساحبت الاأحداث في 

اأوروبا. فاإثناء التهيئة لفلم الدكتاتور 
طلب �سابلن من معاونيه والممثلين 

العاملين معه في الفلم اأن ي�ساهدوا الاأفلام 
الوثائقية عن النازية والفا�سية ويطالعوا 
المطبوعات الاألمانية  ويطلعوا على �سور 

المقر الجديد لل�سدر الاأعظم في برلين 
والم�سمم من قبل هتلر ، واأن ي�ساهدوا 

ت�ساميم ا�سبير معمار الرايخ الذي تعود �سنة 
بنائه اإلى األف عام ، وذلك لكي يطلعوا عن كثب 

على كيفية �سعود هذا الغول ويتمكنوا من جمع 
ال�سور المفيدة لبناء الديكورات والاأزياء التي 

يتطلبها اإخراج الفلم .
ففي الق�سم الاأول من الفلم يكرر �سابلن نداءاته 
لل�سلام التي اأطلقها في فلم "�سارلي الجندي " 

 .1918
هكذا مرة اأخرى نواجه  القباحة: رجل يثير 

�سحك العالم ، ي�سدر فرامين بانه لم يعد 
هناك ما ي�سحك : اأو الاأ�سح ال�سحك خطر.  
و ال�سخرية من الدكتاتور  ت�سل القمة حين 

تنفجر الكرة الار�سية بين يديه حين يلم�سها ، 
و نرى الدكتاتور كذلك العديد من المرات ينطح 

المايكروفون دون ارادة منه اثناء خطاباته 
الزاعقة . 

اأن ما هو حقا م�سحك ينبع من التراجيديا .
يقول في مذكراته : اأ�سلو بي كان ب�سيطا لاإثارة 

هياج الجمهور في اأفلامي الكوميدية ، كنت اخلق 
ل�سخ�سياتي ال�سداع ثم اطردها .

 لكن ال�سداع في الدكتاتور كان عالميا. 
كما يقول : اأتتني الفكرة فجاأة . طبعا كان باإمكاني 

اإزعاج النا�س بخطابات هتلر النارية وعديمة 
المعنى وان اأقول كل 

�س وان اأبقى 
�سامتا في دور 

�سارلي "الحلاق 
اليهودي " نوعا 

ما.
انه حقا 

باإدخاله الم�سرد 
ال�سغير في 

التاريخ يخاطب 
الاإن�سانية . لقد اأدرك �سارلي 

19 ببعد نظره انه بمواجهته هتلر 
يخطو باتجاه الاإن�سانية وانه جرب 

�سعوبات ت�سوير عالم اأنكره الملاذ والماأوى . 
تلك م�ساألة ي�سطر �سابلن �سرحها : لقد كنت 

م�سمما على الم�سي في عملي ، لاأنه يجب 
ال�سحك على هتلر . لقد خلقت "الدكتاتور" 

لاأني اكره الدكتاتوريين ، وانه يمكن ال�سحك 
على كل �س ، حتى الموت ، لكن لي�س على 

كل �سخ�س . والجدير بالذكر اأن هذا الفلم لم 
يعر�س في بع�س الدول الاأوروبية ومن بينها 

ال�سويد  اإلا بعد �سقوط هتلر ، اإذ اأن وزير الدعاية 
النازي غوبلز  قدم تحذيرا اإلى حكومة ال�سويد 

في تلك الفترة من عر�س الفلم على �سا�سات 
ال�سينما في ال�سويد. 

 والت�ساوؤل المهم و لكن الموؤلم في الوقت ذاته ، هو ، 
هل من مخرج عراقي يمكنه ت�سوير جماليات القبح 

  -في دكتاتورنا المقبور – قريبا
  األم ينجز الفنانون و الكتاب الالمان اأعمالهم 

العظيمة في المنفى  فما ذا دها الفنانين  العراقيين 
  األا ت�ستحق ماأ�ساة �سعبهم فلما عالميا ،  اأما كان 

ممكنا ت�سوير م�ساعر اأم منكوبة بفلذة كبدها ، اأن 
ي�ساركها العالم م�سيبتها عبر م�سرحية ، اأو رواية 

.قي م�ستوى العالمية

فقا اأنى واأ�سهر فنان في تل الفة بانقلاب عبقري 
 ير في �سبيل خلبقتل �سابلن ال�س واأعلن انه �سيقو

�سابلن الكبير . ويلخ� �سابلن هذ الفكرة بنف�سه : ) 
اأن "الدكتاتور " اأول فلم لي تكون ق�سته اأك من الم�سرد 

 ير( ويا لها من ق�سةال�س
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وعندما انفجرت الحرب العالمية الثانية 
كان معظم هوؤلاء الار�ستقراطيين قد 

ق�سوا نحبهم كان اولادهم قد انتقلوا 
الى هون كونك حيث لاقوا م�سيرا اكثر 

بوؤ�سا ب�سبب ازدحام المدينة باللاجئين... هذا 
هو الاطار الخلفي الذي ا�ستخدمته في فيلمي. 

وقد حاولت اأخراج فيلم الكونتي�سة باكثر 
الا�ساليب �سرامة لا�سفاء جو واقعي على 

الموقف’ انه فليم كوميديا رومان�سية ولكنه 
مع ذلك لي�س من طراز عتيق’ فالرومان�سية 
مازالت مطلوبة مثلها مثل الجن�س والحب 

وعلم النف�س ’فهي ال�سرط ال�سروري 
للان�سانية وبدونها لاقيمة للحياة ”....

كان �سابلن قد عاد الى ال�سين في عام 
1936 بعد العر�س الاول لفلم ”الع�سور 

الحديثة“ ب�سحبة الممثلة ”بوليت 
غودار“ حيث تزوجا في مدينة كانتون 

 ب�سرية تامة. مكث الزوجان في هون
كونك لبع�س الوقت ثم عادا الى �سان 
فران�سي�سكو....وفوق الباخرة التي 
ا�ستقلاها التقيا ال�ساعر ال�سينمائي 

بجولة  يقوم  كان  كوكتو“ الذي  ”جان 
حول العالم كمرا�سل ل�سحيفة فرن�سية 

. وي�سير ابن �سابلن الى اأن والده ق�سى 
في اعقاب تلك الرحلة عدة ا�سابيع في كتابة �سيناريو خ�سي�سا لبوليت 

غودار �سمنه دورا �سينمائيا لها ... وكان بطل الق�سة مليونيرا �سابا يقوم 
برحلة �سياحية في ال�سين ، يلتقي خلالها بمهاجرة رو�سية بي�ساء تعمل في 

مرق�س ، وتن�ساأ بينهما ق�سة حب . وي�سيف ابن �سابلن ” ... لقد كتب والدي 
ال�سيناريو وا�سعا في ذهنه ا�سناد بطولته الى الممثل ” غاري كوبر“ ، ل�سدة 

اعجابه به ، لاكممثل جيد ، وانما لانه لم يكن يحاول التمثيل . كان والدي 
متحم�سا لهذا ال�سيناريو ولكنه لم ي�ستطع ان يمنع نف�سه من كتابة �سيناريو 

فيلم جديد عن هتلر ...“  ان الاحداث ال�سيا�سية العا�سفة بعد منت�سف 
الثلاثينيات دفعت �سابلن الى الان�سغال بفيلم ” الدكتاتور“ وتخلى عن فيلمه 

، لكن كل �سيء  ” بعد ثلاثين عاما قرر �سابلن العودة الى الم�سروع  ” ال�سيني 
كان قد تغير .... �سابلن انف�سل عن غودار ، و غاري كوبر في عالم الخلود ، 
�سورة العالم تغيرت كثيرا ، لذا عمد �سابلن الى ادخال الكثير من التعديلات 

على الق�سة وال�سيناريو وال�سخ�سيات .  جرى ت�سوير الفيلم في ا�ستديوهات 
” التي وفرت الامكانيات  �ساد  ” يونيفر  لندن ومولته �سركة  ” في  ” باين ود 
الهائلة ل�سابلن من اجل تحقيق الم�سروع . وتجدر الا�سارة في هذا المجال ، الى 

اأن �سابلن كان �سيرف�س ت�سوير فلمه في هون كونك او فوق �سفينة حقيقية 
، اإذ اأعلن مرارا انه يحتاج دائما الى ت�سوير افلامه في الا�ستوديو ، لان ذلك 

يتيح له فر�سة كافية للتركيز. لم ي�سمح بزيارة البلاتوة �سوى مرة لعدد قليل 
من ال�سحفيين وال�سينمائيين الذين اأكدوا حر�س �سابلن كمخرج على ادق 
التفا�سيل ، يتوتر احيانا لكنه في نف�س الوقت لطيف المعا�سرة، يراقب كل 

�سورة وي�سرح بلا كلل ما يريده من العاملين معه. بل مجموع الفترة التي 
عملتها ”�سوفيا لورين“ مع �سابلن اربعة ع�سر ا�سبوعا، ا�سطرت خلالها 

لل�سفر الى مدينة ”كان“ لبع�س الوقت في مايو 1966 للا�ستراك في ع�سوية 
تحكيم المهرجان. وقد منعتها ظروف حملها عن ح�سور العر�س الاول للفيلم 
في باري�س، وبعثت برقية الى المخرج قالت فيها :“كنت اعتقد انني على علم 

بكل ما يتعلق بمهنة التمثيل، لكنك علمتني كل �س .... كنت اعتقد انني ممثلة 

جيدة، ولكني في واقع الامر كنت اكتفي بالظهور 
وتخلي�س نف�سي بالامكانيات التي تتيحها لي بع�س 

الخبرة، لقد علمتني فن التمثيل بج�سمي وروحي 
وقلبي.

 ولكني كنت في الواقع فتاة �سغيرة... واليوم 
بدات ادرك تماما ماهو الدور الجيد... لقد ع�ست 
خلال ثلاثة ا�سهر تحت �سحر لايمكن و�سفة ”... 

اختار �سابلن لندن مقر للعر�س العالمي الاول لفيلمه، 
 196795 في كارلتون في �سينما

بح�سور الك�سندرا دوقة كنت. وقد �سهد 
�سابلن العر�س مع زوجته وثمانية من 

اولاده، وبدا مبت�سما... ومع ذلك 
فقد �سئل لماذا يبدو متوترا، ورد 
�سابلن بعبارة من فيلمه ”م�سيو 

فيردو“ :“ انني ا�سعر 
وكانني انتظر و�سع 
را�سي تحت المقل�سة 

وكل �سيء على مايرام 
طالما ان �سكين المق�سلة 

لم ت�سقط بعد ...“. 
لقد �سقطت ال�سكين في 

نف�س تلك الليلة، و�سدرت 
ال�سحف البريطانية في اليوم 

التالي بعنوان  اكبر ف�سل ل�سابلن“.... اإذ 
اجمع نقاد ال�سحف اليومية، من اليمين الى الي�سار، 

على مواجهة الفيلم.... وكان عنوان احداها“ 
�سارلو في البحر ”، اما �سحيفة ”ديلي ميرو“ فقد 
 “سدرت بعنوان“ امر موؤ�سف:اين اختفى �سابلن�

.ولا�سك ان ”فليك�س بارك“ كان يعبر عن اراء اغلبية 
النقاد البريطانيين حينما برر هذا الحكم بالاعدام بقوله في احدى ال�سحف 

قائلا :“ ظننت اني لمدة �ساعتين اني عدت الى عام 193.... وقد يمكن ان 
تكون العودة في تلك الفترة �سيئا �ساحرا لولا التكنيك الم�ستخدم، فهو اي�سا 

تكنيك تلك ال�سنة.... انه عمل انجزه رجل كان مخرجا عبقريا، لكنه لم يعرف 
طريق التطوير مع و�سيلة التعبير التي ا�ستخدمها .“ والحقيقة، انه لايمكن 

انكار الحقيقة ان ال�سيناريو المكتوب في �سنة 1937 يحمل بع�س ب�سمات 
الثلاثينيات رغم التعديلات الكثيرة التي ادخلت عليه بعد ذلك... وتحذو 

حبكته بال�سبط حبكة الافلام الكوميدية الامريكية الخفيفة التي حدد المخرج 
”فرانك كابر“ �سكلها في فيلم ”حدث ذات ليلة“ عام 193 .لقد عال اكثر من 

ع�سرين اأو ثلاثين فيلما بعد ذلك نف�س الدقيقة ويك�سفان انهما وقعا في حب 
بع�سهما قبل النهاية ال�سعيدة بقليل ويتم الزواج حيث ان احدهما بال�سرورة 

من ا�سحاب الملايين. 
ويمكن بالفعل تلخي�س �سيناريو اخر افلام �سابلن على الوجه التالي :عندما 

يغادر دبلوما�سي امريكي مليونير )مارلون براندو( مدينة هون كونك، 
يك�سف في دولاب غرفته على ظهر الباخرة وجود كونتي�سة رو�سية 

)�سوفيا لورين(، لاتحمل جواز �سفر وت�سعى الى الهروب من المدينة ومن 
مهنة الدعارة.... ويفكر الدبلوما�سي في الابلاغ عنها لكنه يعدل عن ذلك ويقرر 
اخفائها، ليكت�سف بعد ذلك �سل�سلة من مواقف �سوء التفاهم اأنه يحبها ... وفي 

النهاية يهجر زوجته وعمله ويقرر العي�س مع تلك الكونتي�سة الجذابة التي 
كانت تجال�س الزبائن في ملهى حقير.

بعد ا�سبوع من العر�س الماأ�ساوي ”في لندن، عر�س فيلم ”الكونتي�سة“ 
في دار اوبرا باري�س في حفل كبير. وقد بدا وا�سحا قبل بداية 

العر�س، ان الفرن�سيين يريدون رد اعتبار لل�سينمائي العظيم 
الذي اهانتة ال�سحف البريطانية. لقد تجمهرت اعداد 

غفيرة من النا�س امام باب الم�سرح لتحية �سابلن وعائلته، 

وعندما ظهر امام مقعد المق�سورة تحت ال�سقف الذي زينه بر�سومه الفنان 
”�ساغال“، نه�ست ال�سالة باكملها للترحيب به والهتاف له كانت بداية حما�سية 

وم�سجعة... وقد اح�س كل من تابع مع �سابلن رد فعل الجمهور خلال 
الدقائق الع�سرين الاولى بان الم�ساهدالاولية للفيلم ا�ستقبلت باأدب اأو مجاملة، 

لكن عندما بداأت مواقف �سوء التفاهم الكلا�سيكية وتكررت كثيرا، وعندها 
�سعر �سابلن باأنه ك�سب جولة، اإذ لم يكن الت�سفيق الحاد والطويل على �سبيل 
التحية للفيلم عند انتهائه، واأنما كان ت�سفيقا حما�سيا و�سادقا. لاحقا �ساهد 
�سابلن الفيلم في لندن مرة ثانية مع متفرجين عاديين.... هذه المرة، كان ردة 

                                         فعل الجمهور الحما�سي  

ان �ل�سا لورسو نسا سار ةامم

وعندما انفجرت الحرب العالمية الثانية 

جيدة، ولكني في واقع الامر كنت اكتفي بالظهور 
وتخلي�س نف�سي بالامكانيات التي تتيحها لي بع�س 

الخبرة، لقد علمتني فن التمثيل بج�سمي وروحي 
وقلبي.

 ولكني كنت في الواقع فتاة �سغيرة... واليوم  ولكني كنت في الواقع فتاة �سغيرة... واليوم 
بدات ادرك تماما ماهو الدور الجيد... لقد ع�ست 

خلال ثلاثة ا�سهر تحت �سحر لايمكن و�سفة 

بوؤ�سا ب�سبب ازدحام المدينة باللاجئين... هذا 
هو الاطار الخلفي الذي ا�ستخدمته في فيلمي. 

وقد حاولت اأخراج فيلم الكونتي�سة باكثر 
الا�ساليب �سرامة لا�سفاء جو واقعي على 

انه فليم كوميديا رومان�سية ولكنه 
فالرومان�سية 
مازالت مطلوبة مثلها مثل الجن�س والحب 

....

الع�سور 

حيث تزوجا في مدينة كانتون 

بجولة  يقوم  كان  الذي 
حول العالم كمرا�سل ل�سحيفة فرن�سية 

. وي�سير ابن �سابلن الى اأن والده ق�سى 
في اعقاب تلك الرحلة عدة ا�سابيع في كتابة �سيناريو خ�سي�سا لبوليت 

فيردو
وكانني انتظر و�سع 
را�سي تحت المقل�سة 

وكل �سيء على مايرام 
طالما ان �سكين المق�سلة 

لم ت�سقط بعد ...
لقد �سقطت ال�سكين في 

نف�س تلك الليلة، و�سدرت 
ال�سحف البريطانية في اليوم 

التالي بعنوان  اكبر ف�سل ل�سابلن
اجمع نقاد ال�سحف اليومية، من اليمين الى الي�سار، 

على مواجهة الفيلم.... وكان عنوان احداها
�سارلو في البحر 

�سدرت بعنوان
.ولا�سك ان 

الى هون كونك حيث لاقوا م�سيرا اكثر 
بوؤ�سا ب�سبب ازدحام المدينة باللاجئين... هذا 

اختار �سابلن لندن مقر للعر�س العالمي الاول لفيلمه، 

كن بالفعل تلخي� �سيناريو اخر افلا �سابلن على الوجه 
التالي :عندما يادر دبلوما�سي امريكي مليونير )مارلون 

براندو( مدينة هون كون، يك�سف في دولاب رفته على 
هر الباخرة وجود كونتي�سة رو�سية )�سوفيا لورين(، 

لاتحمل جواز �سفر وت�سعى الى الهروب من المدينة ومن مهنة 
الدعارة

 19 ه من كتابة ون�سر �سيرته الذاتية بداأ �سارلي �سابلن في عابعد انتها
الا�ستعداد لاخرا فيلم ” كونتي�سة من هون كون ” ’الفيلم الذي قال عنه �سابلن    
:“لقد ا�ستلهمت ق�سة“ كونتي�سة من هون كون“ من رحلة قمت بها الى ”�سنهاي“ 

في عا191 ’ وهي الرحلة التي اتاحت لي فر�سة التعر على عدد من المهاجرين 
الرو�’ الذين كانوا جميعهم من الار�ستقراطيين الذين قد فقدوا كل �س ’ ابتداء 

 من وطنهم ...كانوا يعي�سون حياة تعي�سة’ فالرجال كانوا يعملون في جر عربا
 �ن في المراقال�سة الزبا قوتهن بالعمل في النقل باليد’ اما الن�ساء فكن يك�س

الحقيرة. 
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ترجمة �سيماء �سامي 

اإذ بداأت الح�سود في ر�سق الواقفين 
على خ�سبة الم�سرح بالقطع المعدنية و 
الطماطم، و الحدث تطور اإلى �سجار 

�ساخب على طريقة كوميديا ماك �سينيت 
ال�ساجة. في تلك اللحظة، لم يكن �سابلن 
متواجدا في اأي مكان من فرن�سا، بل كان 
  في اإخراج فيلمه الطويل الاأول منهمكا

. The Kid ال�سبي
لقد خلق �سابلن �سخ�سية المت�سرد في 

العام ،191 و �سرعان ما ا�ستهرت هذه 
ال�سخ�سية واأحرزت �سعبية هائلة، لكن 

احتاجت اإلى وقت حتى تحرز القبول 
والتعاطف عند النخبة المثقفة.

وهذا ما اأكده ال�ساعر روبير دي�سنو�س 
في الجريدة ال�سوريالية  وثائق اإذ 

قال: رغم اأن حركتنا الطليعية لم تكت�سف 
�سارلي �سابلن اإلا بعد اأربع اأو خم�س 

�سنوات من تعرف رجل ال�سارع عليه، 
اإلا اأنها اأخذته و اوته في قلبها.حتى 
مار�سيل برو�ست قام بت�سذيب �ساربه 

بحيث يماثل �سارب �سابلن.
لماذا �سعى الدادائيون )الذين تحول 

اأغلبهم اإلى �سورياليين بعد �سنوات قليلة( 
اإلى اعتبار �سابلن واحدا من مجموعتهم

اأندريه بريتون، لوي اأراغون، فيليب 
�سوبو- موؤ�س�سو ال�سوريالية- كانوا 

معجبين جدا ب�سابلن و اعتبروه 
 .سورياليا على نحو مو�سوعي� 

وبريتون راأى وعد ال�سوريالية في اأفلام 
�سابلن الاأولى  حيث للمرة الاأولى تتفجر 

ال�سخرية من الحياة الحديثة في روح 
مجردة من المرارة، كما في اأعمال ماك 
�سينيت الكوميدية، التي هي من اأكثر 

.ننتاجات ال�سينما غمو�سا حتى الا
في البيان ال�سوريالي الثاني، و�سع 

بريتون �سارلي �سابلن جنبا اإلى جنب 
مع مارك�س، فرويد، تروت�سكي ورامبو 

كثوري حقيقي و اأ�سيل.
اأراغون كتب ق�سيدتين من ق�سائده 
المبكرة عن النجم �سارلي �سابلن، و 

روايته  قروي باري�س )1926( يمكن 
اعتبارها تحية اإجلال وتقدير للمت�سرد.

فيليب �سوبو، مثل اأراغون، كتب  ق�سائد 
�سينمائية - ح�سب و�سفه لها- عن 

�سابلن، كما كتب مقالة في ،1928 و�سّعها 
في ما بعد و ن�سرها في كتاب، و فيها اأكّد 

. بطل زمننا  اأن �سابلن هو
الطليعية الفرن�سية كانت �سبّاقة في 

اأخذ �سابلن بجدية كفنان. كانت اأعماله 
التهريجية، المت�سمة بالخ�سونة، ت�سليهم 
و ت�سحكهم، و لم ينظروا اإليها بو�سفها 

دعابات فح�سب بل راأوا فيها �سعرا 
عبثيا كانوا ي�سعون اإلى م�ساهاته، و لم 

ي�سيعوا وقتا في التنظير له.
لوي ديلوك، الذي اأ�س�س اأول جمعية 
�سينمائية في العالم، و ذلك في العام 

،192األف اأول درا�سة بحجم كتاب عن 

النجم ال�سينمائي، و الذي فيها اأثنى على 
�سابلن لتحويله ال�سينما اإلى �سكل فني 
حديث، و رفعه اإلى المكانة التي يحتلها 

بيتهوفن و نجن�سكي وموليير.
اأراغون تقا�سم هذه الروؤية النخبوية 

عندما كتب يقول: لا مفر من اأن تعرف 
وتحب لوحات بابلو بيكا�سو في مرحلته 

الزرقاء.. اأن تقراأ كانت و نيت�سه. و 
بالمثل، اأن تبدي اإعجابك بفيلم ) المت�سرد( 

.ل�سابلن
بالن�سبة لل�سورياليين، فقد ج�سد مت�سرد 

�سابلن الفل�سفي تلك الفو�سوية، الثورة، 
التهكم، حالة الحلم و الحب المجنون. 

لقد امتدح اأراغون الطريقة التي بها كان 
�سابلن يقلق قوانين المكان و الزمان، و 

يقلب راأ�سا على عقب كل القيم الزائفة من 
خلال قدرته الخارقة للطبيعة على نفخ 

الحياة في اأ�سياء جامدة و تحويل الب�سر 
.مانيكانات  اإلى

الفنانون و النجم ال�سامت تقا�سموا 
جمالية مماثلة: عندما حدد �سابلن جوهر 

النكتة الجيدة بو�سفه فجائيا و غير 
متوقع -  فكرة تذهب في اتجاه واحد 
فتلتقي فجاأة بفكرة اأخرى- لعله كان 

ي�سف المفهوم ال�سريالي ل الجمال 
المزلزل و الذي كان ي�سعى اإلى اإثارة 

ال�سدمة بطريقة مماثلة.
فيليب �سوبو كتب يقول:  في الوقت 

الذي كنا ننمّي ال�سوريالية، كانت 
.ال�سينما بالن�سبة لنا ك�سفا عظيما

لقد حوّل ال�سورياليون تجربة ارتياد 
�سالات ال�سينما و م�ساهدة الاأفلام 

اإلى �سلوك اأو فعل �سوريالي: اعتاد 
اأندريه بريتون و جاك فا�سيه القيام 

بنزهات �ساخبة في �سالات ال�سينما 
يتناولان خلالها الطعام و يتبادلان 
الاأحاديث ال�ساجة، و كانا يتنقلان 

ع�سوائيا بين ال�سالات الباري�سية. و 
يتذكر بريتون كيف كانا يحبان دخول 
�سالة ال�سينما دون اأي معرفة م�سبقة 
بالفيلم المعرو�س، و في اأي وقت من 
عر�س الفيلم، ويغادران ال�سالة عند 

اأول اإح�سا�س بال�سجر ليهرعا اإلى �سالة 
اأخرى ويت�سرفا بالطريقة ذاتها. و كان 

 ساحرة�  بريتون ي�سف التجربة بكونها
حيث اأنها  تتركك م�سحونا بالتخيلات 

لعدة اأيام.
�سابلن نف�سه كان محبا للثقافة الفرن�سية. 

و كان يزعم باأنه ولد في بلدة فرن�سية 
)هو �سحح هذه المعلومة في ما بعد( و 

اأن والده المدمن على الكحول كان ن�سف 
فرن�سي. هذا الاأب الذي قال عنه �سابلن 

-عندما راه في المرة الاأخيرة- باأنه ي�سبه 
نابليون: ال�سخ�سية التي اأراد �سابلن اأن 

يوؤديها في فيلم �سينمائي. لقد وقع �سابلن 
في غرام باري�س و هو في الع�سرين من 

عمره عندما زار المدينة للمرة الاأولى 
مع فرقة م�سرحية. في 1921 عاد اإلى 

باري�س و هو في ذروة �سهرته العالمية 
حيث ا�ستقبلته الح�سود بترحاب �سديد، 

وكان الميدان الذي يف�سي اإلى ال�سالة 
غا�سا بالجماهير، و الالاف - ح�سب 
و�سف مرا�سل النيو يوركر- جاءوا 

متدفقين، متدافعين، زاعقين. الرجال 
كانوا يحاولون ملام�سته و الن�ساء كن 

يحاولن تقبيله. باري�س بدورها وجدت 
طريقها اإلى اأفلام �سابلن.و فيلمه  امراأة 
من باري�س، الذي اأخرجه دون اأن يمثل 

فيه، اعتبره �سوبو من اأف�سل اأفلامه. في 
  عّ 32 �سورياليا بيانا بعنوان1927 وق
ارفعوا اأيديكم عن الحب. و كان غر�س 

البيان الدفاع عن �سابلن �سد زوجته 
ليتا جري، التي رفعت �سده دعوى 
ق�سائية تطالب بالطلاق منه ب�سبب 

رغباته الجن�سية ال�ساذة مطالبة بنفقة 
تقدر بملايين الدولارات. و ب�سبب هذه 

الق�سية تدنت �سعبية �سابلن ب�سكل كبير، 
  غير اأن ال�سورياليين دافعوا عن هذا

المت�سائم الرهيب الذي لا يمكن للاأخلاقية 
.البورجوازية اأن تكبحه

اأثناء وجوده في باري�س في اأوائل 
الخم�سينيات لح�سور العر�س الاأول 
لفيلمه  اأ�سواء الم�سرح، دعي �سابلن 

اإلى حفل ع�ساء مع اأراغون و بيكا�سو و 
�سارتر. في ما بعد، زار مر�سم بيكا�سو 

الذي اأهداه بع�س اللوحات دون اأن 
يتبادلا كلمة واحدة، اإذ لم يكن اأحدهما 

يجيد لغة الاخر.
لكن لم يكن كل ال�سورياليين مفتونين 

ب�سابلن. �سلفادور دالي كان يف�سلّ ب�ستر 
كيتون و الاأخوة مارك�س الذين اأثنى على 

)لا عقلانيتهم الملمو�سة(. و في اأكتوبر 
ت�سرين الاول  من العام ،1952 اأثناء 

موؤتمر �سحفي في فندق الريتز، حيث 
 ،اأ�سواء الم�سرح كان �سابلن يروّج لفيلمه
قام عدد من الطليعيين بتوزيع من�سورات 

تهاجم النجم ب�سراوة متهمة اإياه 
بالفا�سية و الانتهازية. و لم يرد �سابلن..

فمنذ اأن غادر اأمريكا، و لم ي�سمح له 
بدخول اأرا�سي الولايات المتحدة ثانية، 

و هو يتنقل في القارة الاأوروبية التي 
اأحبته ذات مرة.. بلا �سروط.

 sight and sound لة عن
 الاول   –ت�سرين 

�سابلن نف�سه كان باً للثقافة الفرن�سية. و كان يزعم باأنه ولد في بلدة 
فرن�سية )هو �سح هذ المعلومة في ما بعد( و اأن والد المدمن على الكحول 

كان ن�سف فرن�سي. هذا الاأب الذي قال عنه �سابلن -عندما راآ في المرة 
الاأخيرة- باأنه ي�سبه نابليون: ال�سخ�سية التي اأراد �سابلن اأن يوؤديها في فيلم 

�سينماي. لقد وقع �سابلن في را باري� و هو في الع�سرين من عمر عندما 
زار المدينة للمرة الاأولى مع فرقة م�سرحية. في 191 عاد اإلى باري� و هو في 

روة �سهرته العالمية حي ا�ستقبلته الح�سود بحاب �سديد، 

في اام� من فاير،19 جاء ح�سود هالة اإلى Grand Palais بباري� لت�ساهد �سارلي �سابلن. 
و قد اأ�سيع وقتذا اأن �سابلن قد تحول موؤخرا اإلى الداداية )وهي حركة اأدبية و فنية فوسوية 

اعت نف�سها سد كل �سيء حتى الفن( و اأنه قد جاء اإلى فرن�سا ليمثل مع اأ�سدقاه ادد كجزء من 
برنام �سالون الم�ستقلين. ير اأن الح�سود اأ�سيبت بخيبة اأمل �سديدة عندما  ت�ساهد مها المحبوب 

�سابلن اأو �سارلو )كما كانوا ي�سمونه( بل وجد اأمامها موعة من الدادايين الذين خدعوا امهور 
بن�سر تل ال�ساعة، و راحوا يتلون بنة رتيبة، و في وقت واحد، اأربعين بيانا اأدبيا و فنيا. على نحو 

تهكمي، اأد �سب الح�سود اإلى حدو م�سهد، لا بد و اأنه قد اأثار البهجة عند �سابلن،

ـــــة  ـــــي ـــــال ـــــري ـــــس ـــــ� ـــــة وال ـــــي ـــــال ـــــري ـــــس ـــــ� وال
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ومن جهة ال�سارع جدار يذكرنا بجدران 
قلعة قرو�سطية وال�سور اي�سا وعلى 

البوابات الحديدية ال�سوداء وال�سخمة 
ذات المقاب�س المعدنية والملونة  مكتوب ما 

يلي: "ممنوع الوقوفكلب �سرير". 
ولكن مع كل ذلك كنت مفعمة بالامل 

بحدوث اعجوبة حيث �ستفتح البوابات 
 و�ساأدخل الى الحديقة و�ساأح�س باأري

الورد والع�سب الطازج و�ساأ�سمح �سرير 
الجنادب وحفيف الاوراق المرئية على 
الا�سجار غير العادية و�سوف ارى تلك 

المهرولة الى �سديقتها النمامة كي ت�سي 
اليها عن �سيء ما، ومن هذه المهرولةانها 

لي�ست �سوى كرات الثل، فهي قد راأته 
في كل الاو�ساع ، حزينا ومرحا ، مري�سا 

متوعكا، وربما كانت �ساهدة عين لعذاباته 
والامه و�سكوكه وتاأملاته عن حياتنا 

الار�سية الزائلة..نعم كان باإمكانها ان 
تروي الكثير من الق�س�س عنه الا انها 

 تمييز عن الب�سر، تلوذ بال�سمت تحف
الا�سرار. 

تمكنت من روؤية المرج الاخ�سر الذي 
كانت ت�سع فيه �سجرة غرائبية هائلة ا�سبه 

بملكة الملوك.. 
وبداأ للعيان من خلال ال�سعاع بين 

الا�سجار جزء من البيت بباب مفتوح 
قليلا، وخرجت منه �سيدة ترتدي ما 
يوحي بال�سرامة وبمرافقة عدد من 

الاطفال.. ربما كان هذا هو المنزل الذي 
تعي�س فيه اأونا، واما البيت الذي تطل 

جدرانه على ال�سارع فهو للخدمات. 
حاولت تخيل هيئة �سابلن، غير ال�سخمة 
 بجانب �سجرة عملاقة، ولكن ماذا راأيت
ظلالا ا�سطورية للا�سجار المترامية على 
ممر وا�سع واح�س�ست بغمو�س �سكينة 

الحديقة الكبيرة وا�سغيت الى الا�سوات 
الم�سكرة للع�سافير المفردة، وبدا لي وفي 
لحظة خاطفة، انني اقتربت من ملام�سة 

ال�سيء الذي منحه الالهام. 
تقع دار �سابلن مانوار – دو بان "على 

بحيرة جنيف في قرية كور�سيه – �سيور 
–فيفه.  

فهنا ربي �سابلن ثمانية اولاد وكتب 
مذكراته وفارق الحياة ع�سية عيد الميلاد 
وهو عامه الثامن والثمانين ، حدث هذا 

في عام 1977.  
يروي �سديق العائلة رولف نييه عن تلك 

اللحظات: 
عندما عرفت من انباء ال�سباح خبر رحيل 

�سابلن اأح�س�ست اأنني فقدت فردا من 
افراد العائلة فخابرت اونا، وقد رجتني 

ان اتي لح�سور مرا�سم الدفن، كانت اأونا 
واثقة باأن �سارلي كان يود بذلك، واأنا كنت 

الوحيد الذي يقف جنبا الى جنب الى 
جانب افراد ا�سرة �سابلن، والتاأم �سمل 
المئات من ال�سحفيين والم�سورين في 

كور�سيه، وكان الح�سد الب�سري يحا�سر 
العزبة من كل الجهات.

 وفي العزبة مقبرة �سغيرة، وكان المطر 
يهطل ، والجو من حولنا كئيب ، وثمة 

ما ي�سغط على ال�سدر وفي النف�س، فهي 
لم يدعو �سابلن يخلد الى الراحة حتى 
بعد ان واروه التراب، وقد تم تخريب 

ال�سريح وتدميره... 
لقد زرنا �سريح �سابلن في القمبرة 

)كور�سي( وكانت مفرو�سة بالورود 
البي�ساء والوردية، والن�سب عبارة عن 

بلاطة والى جانبه مقعد وهناك فتاة 
بعيون �سابلينية ت�سع وردة في كاأ�س 
عليها منقو�س: "�سارلي من جودي". 

وح�سب محياها فهي ابنة الاربعة ع�سر 
ربيعا، لايبدو انها موجودة موجودة 
بمح�س الم�سادفة ، فهي لي�ست مجرد 

معجبة بالفنان العظيم، ربما كانت واحدة 
 من حفيدات �سابلن

وفي مكان غير بعيد عن المقبرة، في 

حديقة البلدية وعلى القاعدة الحجرية 
ال�سوداء، توجد ع�ساة �سارلي وطاقيته 

وحول التمثال ورود وف�ساحة.  
وفي تجوالنا في ارجاء المدينة لم نجد 
مل�سقات عليها بورتريه �سابلن الا في 

واجهتين او ثلاث، وهذا فقط عندما تم 
الاحتفال بميلاده المئوي ، وفي �ساحة 

�سارلي �سابلن والتي كما لو كانت 
بحيرة جنيف تعانقها ثم رفع 

ال�ستارة عن الن�سب التذكاري 
لمنا�سبة مرور مئة عام على ميلاده. 
الن�سب التذكاري هو قبل كل �سيء 

تذكار وذاكرة، واعتقد انه ينبغي ان 
ينق�س ماهية الان�سان وجوهره وطبيعته 

و�سماته الفرديه وروحه، واما هنا 
فتوجد ال�سفات الخارجية وحدها، الطقم 

 والع�ساة والطاقية، وا�سفاه
تقع �ساحة �سارلي �سابلن على م�سافة 

خم�س خطوات من فندق التيجان 
الثلاثة الذي تحدد موعد اللقاء فيه 

مع يوجين. 
التقينا في الموعد المحدد، كنت 

م�سطربة للغاية اذ لا نوهب 
مثل هذه اللقاءات في كل يوم 

 كيف يبدو ابن �سابلن ،
هل هو ي�سبه اباه هل 

 .ساأعرفه�
في بهو الفندق جي�سان 

و�سخب: ب�سر وكلاب 
بل حتى قرود برفقة 

ا�سحابها المهمين 
وهنا، اي�سا ال�سعاة 
والحمالون ينقلون 

في العربات الحقائب 
من كل الا�سكال 

والانواع والالوان 
والحجوم.  

وفجاأة ا�سمع من 

حديقة البلدية وعلى القاعدة الحجرية 
ال�سوداء، توجد ع�ساة �سارلي وطاقيته 

وحول التمثال ورود وف�ساحة.  
وفي تجوالنا في ارجاء المدينة لم نجد 
مل�سقات عليها بورتريه �سابلن الا في 

واجهتين او ثلاث، وهذا فقط عندما تم 
الاحتفال بميلاده المئوي ، وفي �ساحة 

�سارلي �سابلن والتي كما لو كانت 
بحيرة جنيف تعانقها ثم رفع 

ال�ستارة عن الن�سب التذكاري 
لمنا�سبة مرور مئة عام على ميلاده. 
الن�سب التذكاري هو قبل كل �سيء 

تذكار وذاكرة، واعتقد انه ينبغي ان 
ينق�س ماهية الان�سان وجوهره وطبيعته 

و�سماته الفرديه وروحه، واما هنا 
فتوجد ال�سفات الخارجية وحدها، الطقم 

 والع�ساة والطاقية، وا�سفاه
تقع �ساحة �سارلي �سابلن على م�سافة 

خم�س خطوات من فندق التيجان 
الثلاثة الذي تحدد موعد اللقاء فيه 

التقينا في الموعد المحدد، كنت 
م�سطربة للغاية اذ لا نوهب 

مثل هذه اللقاءات في كل يوم 
 كيف يبدو ابن �سابلن ،

هل هو ي�سبه اباه هل 

في بهو الفندق جي�سان 
و�سخب: ب�سر وكلاب 

بل حتى قرود برفقة 
ا�سحابها المهمين 

وهنا، اي�سا ال�سعاة 
والحمالون ينقلون 

في العربات الحقائب 
من كل الا�سكال 

والانواع والالوان 

وفجاأة ا�سمع من 
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بع اتحاد مو�سيقيي بيلورو�سيا �سريطاً مو�سيقياً األفته فتاة �سابة نا�سبة مرور مة عا على ميلاد ت�سارلي �سابلن 
وترجو الفتاة في ر�سالتها ان ي�سمع  المحتفلون بهذا العيد هذ المقطوعة وما كان مني الا ان ا�ستل هذ الفر�سة كي 

التقي مع يوجين بن �سارلي �سابلن. 
ها اأنا على م�سافة مة كيلو م من برن في فيفه حي دار �سابلن، والان عندما اتذكر الم�سهد لا ا�سد كيف ا�ستطعت 

وانا على عكازين، ا وقعت قبل فة عن الدراجة بذل جهد كبير لت�سل �سور بارتفا مين كي ار، بعيني 
الاثنتين تل الاماكن التي عا� فيها �سابلن العيم، وما ا�سد ربتي وقتذا، كي اتاأمل الحديقة واحول ت�سور او 

الذي ق�سى فيه �سابلن ربع قرن من عمر ب�سعادة امرة. 

برناد�سو: �سابلن هو العبقري الوحيد الذي 
ابته ال�سينما 

 �التجن �ته" رففر له "جرت  امريكا
بان�سية الاميركية

لقد زرنا سري �سابلن في القمة )كور�سي( وكانت مفرو�سة 
بالورود البي�ساء والوردية، والن�سب عبارة عن بلاطة والى 

 �فتاة بعيون �سابلينية ت�سع وردة في كاأ جانبه مقعد وهنا
عليها منقو�: "�سارلي من جودي". 

وح�سب ياها فهي ابنة الاربعة ع�سر ربيعا، لايبدو انها 
موجودة موجودة ح� الم�سادفة ، فهي لي�ست رد معجبة 

بالفنان العيم
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الخلف �سوتا فتيا موجها نحونا 
فاألتفت واأرى �سابين، احدهما ا�سقر 

طويل القامة وانيق للغاية، كلا 
انه لي�س هو والثاني ا�سود ال�سعر 

بعينين زرقاوين �ساطعتين ، نعم هو 
الفتى �سابلن. 

جل�سنا في ال�سرفة الزجاجية ن�سف 
المك�سوفة واخذنا  نحت�سي الكوكا 

كولا المثلجة. 
يوجين �سابلن �ساب ب�سو�س 

وطيب، وهو ي�سبه والده عندما 
يبت�سم انها الابت�سامة ذاتها 

الناعمة والحزينة، انظر الى 
يوجين وافكر: هذا هو ابن 

�سابلن العظيم. 
كل �سيء بداأ من اللحظة التي 

اقدم فيها �سارلي، ذات مرة على 
�سنع مكياج م�سحك لنف�سه 

وارتدى بنطلونا عري�سا 
وانتعل حذاء �سخما وحمل 

الع�ساة والقبعة العالية وهو يقول: 
"بودي ان يكون في الب�ستي كل �سيء 

متناق�سا مع الاخر.." 
هنا يكمن جوهر الطبيعة ال�سابلينية 

، وهكذا ولد �سارلي –�سارلو ال�سهير، 
ال�سريد والجنتلمان ، وال�ساعر 
والمو�سيقى والحالم، كان لدى 
�سابلن ت�سور اخر نوعا ما عن 
ال�سينما بالمقارنة مع ما هو في 

هوليود فهو كان يرى انه "لا�سيء 
يمكنه ان يحل محل الفرد في 

ال�سينما... فالافكار ترد عندما 
تتح�س�س تلك الرغبة الهائلة 

باإيجادها واكت�سافها". 
وفي فترة خاطفة لم ي�سبح 

�سابلن ممثلا فح�سب بل 
مو�سيقيا ومخرجا وكاتبا 

لاأفلامه، وحلق مجده خارج 
حدود اميركا وان�ساح موج هذا 

المجد حتى و�سل الى اوروبا 
، وفي بداية الع�سرينيات دخل انكلترا 
منت�سرا على ح�سان المجد، الابي�س. 

كان هذا هو ثاأر �سارلي ال�سغير والفقير. 
وهنا ي�ستقبلونه ويزوره عظماء العالم 

باأ�سره.
قال برنارد�سو: 

الذي  الوحيد  العبقري  هو  " �سابلن 
انجبته ال�سينما".

ويتذكر �سابلن: "كانت فترة �سعيدة في 
حياتي، كنت خالي الهموم وحرا، كان 

عمري �سبعة وع�سرين عاما وتتبدى 
امامي افاق خرافية  وعالم رائع وجذاب، 

كنت وانا في ذاك العمرن مليونيرا، 
وكل هذا بدا لي غير طبيعي، بل حتى 
خياليا..." وبرغم ان �سابلن قد اأثري 

 ومدافعا ن�سيرا كثيرا الا انه ظل دوما
عن البوؤ�ساء ومن�سجما معهم في الراأي 

الواحد.. وهذا لي�س بالامر ال�سهل.. 
وبعد برهة ق�سيرة جدا اتوجه الى 

يوجين بال�سوؤال التالي: 
 حدثني من ف�سلك عن عائلتك، وعن 

نف�سك
- عندي خم�س اخوات واخوان 

اثنان، الاخت الكبرى جيرالدين ممثلة 
�سينمائية، واخي مايكل واخواتي 

جوزفين وفيكتوريا وانيت يعي�سون في 
فرن�سا، جوزفين تكتب ال�سيناريوهات 

وتظهر على ال�سا�سة الكبيرة وانيت 
اي�سا، تعمل في ال�سينما وفيكتوريا مع 
زوجها يعملان في �سيرك هو ملك لهما، 

والاخت جين تعي�س في الولايات المتحدة 
واما كري�ستوفر فيعي�س في انكلترا وهو 

اي�سا يعمل في ال�سيرك، وهو الا�سغر 

والمف�سل ويبدو لي انه الاكثر 
موهبة بيننا، فهو تعجبه مهنته، وقد اتم 

درا�سته للفن الم�سرحي في لندن وكان 
في مهرجان ادنبورغ، ناهيك انه عازف 

بيانو من الدرجة الاولى، ي�سارك في 
ال�سينما كما �سارك في ايطاليا في فيلم 

تلفزيوني مكر�س لحياة الوالد  يحا�سره 
ال�سحفيون وهذا الامر لايروق له فهو 
يقول: لا�سيء خا�سا يمكنني ذكره عن 

ابي واما ما اعرفه عنه فاأنا اف�سل ابقاءه 
بيني وبين ذاتي". 

 يوجين هل ثمة قائمة بين الابناء 
-طبعا، برغم انه من ال�سعب جدا ان 

يلتئم �سملنا جميعا، فنحن خلال ال�سنة 
نلتقي الابناء وابناء الابناء. 

-ذكرت جوزفين ذات مرة ان امكم 
بابت�سامة مر العذراء وكان ابوكم 
يعبدها، ومن خلال كل المعطيات كان 

والدكما يمثلان زوجا مثاليا، فهما عا�سا 
�سوية اكثر من ثلاثين عاما ولم يت�ساجرا 
اطلاقا كما انهما لم يفترقا ابدا، واذا كانا 

قد تجادلا في يوم من الاوقات فلم يكن 
�سبب هذا �سوى الاولاد، وتتذكر جوزفين: 
معنا،  ت�سرفاته  عاديا في  ابا  ابونا  " كان 

بل رائعا للغاية وكان ي�سدق احيانا ان 
نغرق، جميعنا في ال�سحك.. 

ولم يحاول ابونا، في اأي وقت اأو مكان، 
ان ي�سور بطله، ولكن المرة الوحيدة 
اليتيمة كانت في المطعم عندما عر�س 
رق�سة الرغيف، ولو كنا قد بقينا في 

هوليود لكانت حياتنا قد اأخذت مجرى 
اخر، فهنا كان البابا يلعب التن�س مع 

غريتا غاربو، وكثيرا ما كان يزورنا في 

الدار اين�ستاين ..واما في كور�سيه 
فلم تكن عندنا تلك الا�ستقبالات الكبيرة.. 

واعتقد ان الماما، لهذا ال�سبب لن تتمكن 
من التعافي والعودة الى حالتها الطبيعية 
بعد وفاة الاب، يبدو لي ان جوزفين برغم 
انها تعدت الاربعين عاما فهي قد حافظت 

على الابت�سامة التي ورثتها عن الماما، 
واما العينان الهائلتان فقد ورثتهما عن 

البابا.. و�سوؤالي: 
 ما اغلى �سيء ورثته عن هذا الاب 

 العظيم
-الجو، ذاك الجو الذي كان �سائدا في 
ا�سرتنا ، في بيتنا اأي احترام الحياة 

ال�سخ�سية لكل فرد منا، وفي الان ذاته 
عدم ا�ستعرا�س هذه الحياة ال�سخ�سية. 
كانت حياة �سارلي ال�سخ�سية قبل اللقاء 
مع اأونا متنوعة للغاية، فهنا كان التعلق 

اللطيف بالممثلة ايدنا بيرفان�س ، هذا 
التعلق والهيام ا�ستمر لفترة طويلة.. 
وفي عام 1918 كان الزواج بالان�سة 
ميلدرير هاري�س، وقد �سارت ممثلة 

عندما كانت في ربيعها العا�سر، وكانت 
قد م�ست �ستة اعوام على ظهورها 

على ال�سا�سة قبيل لقائهما ، ولكن 
بعد عام افترقا، واعلنت هاري�س بعد 

الطلاق:"�سبب لي �سابلن الحزن الكثير 
عندما توقف عن م�ساعر الحب تجاهي". 

وقع �سارلي في �سحر الفتاة المك�سيكية 
ليتا غراي لمظهرها الخارجي الغريب 
العجيب فعر�س عليها دورا في حمى 

الذهب، كانت البعثة قا�سية، وقد التقطت 
ال�سور في الا�سكا الا ان ليتا خيبت امال 

�سابلن، وفي النتيجة بقي في الفيم م�سهد 

واحد لها لا اكثر وقد هدد والدا ليتا برفع 
دعوى على �سابلن الى المحاكم. 

وبهذه الطريقة اجبروه على الاقتران 
بابنتهما ، وكانت ح�سيلة هذا الزواج 

�سبيين هما �سيدني وت�سارلز، و�سيدني، 
اي�سا، بداأ م�سيرة حياته في ال�سينما بل 

حتى �سارك مرتين في افلام ابيه. 
غير انه لم ي�سبح ممثلا وترك هذه المهنة 
كي يفتح مطعما في باري�س في البداية، 

وفي لو�س انجل�س لاحقا، وفيما بعد تولع 
بريا�سة الغولف، وفارق �سيدني الحياة 

في عام 1968.
عاد �سارلي الى هوليود ، ومن جديد 

يمكن القول بداأ من ال�سفر، وقد بدا العمل 
في فيلم "حمى الذهب" ولكن الان في 

الا�ستوديو. 
في عام 1932 تزوج �سارلي ال�سيدة 

بوليت غودار، وقد تحدث عنها قائلا: انها 
مرحة وم�سلية، كانت تجمعنا الوحدة 

والعزلة، ع�سنا �سوية ثماني �سنوات 
وبعدها حدثت الفجوة والقطيعة...". 

ولكن �سرعان ما ظهرت اأونا اأونيل، 
التي املاأت هذه الفجوة وكانت الحب 
الاول والاخير عنده، ولكن كيف حدث 

اللقاء بينهما كان ينبغي عليها، وقتذاك 
ان تلعب دورا غير قليل في حياته، فهو 

اكت�سب مع اأونا وفي نهاية المطاف �سعادة 
زوجية حقيقية وطماأنينة نف�سية. كانت 

اأونا في ربيعها الثامن ع�سر واأما هو فقد 
جاوز الخم�سين، وقد اقترنا في �سيف 
 19 وعا�سا اكثر من ثلاثين عاما3 عام

معا، ولهما ثمانية اولاد والان، اكثر من 
�سبعة وع�سرين حفيدا. 

في الاربعينيات كانوا يكرهون �سابلن 
في اميركا المتزمتة تماما مثلما كانوا 

يعبدونه في الع�سرينيات، وقد �سببت له 
ال�سحافة وغير ال�سحافة لحظات غير 

قليلة من المرارة اذ لم ت�ستطع اميركا 
ان تغفر ل�سابلن طلاقاته، واألقوا الذنب 

عليه باأنه لم يرغب القبول بالجن�سية 
 .الاميركية: لقد كان يعتبر نف�سه اأمميا

وفي خريف عام 1952 ودع �سابلن 
اميركا وهجرها. 

فهو لايوؤمن باي نظام �سيا�سي ويقول: 
لكل الحق ب�سقف فوق راأ�سه ولكل الحق 

في العملن ولكن الاحتجاج على كل ما 
يعتر�س حريته الفردية. 

كانوا ي�سمونه بل�سفيا ، �سيوعيا واما 
هو فلم يوافق على ذلك: "انا فنان تثير 

الحياة اهتمامي ، والبل�سفية هي مرحلة 
جديدة من الحياة، وهذا يعني انني معني 

 ." بذلك اي�سا
وبناء على ن�سيحة احد ا�سدقائه قرر 
�سارلي الا�ستقرار في �سوي�سرا ، ففي 

البداية اقام في لوزان وبعدها في 
كور�سيه حيث رتب �سوؤون �سعادته. 

كان مرتاحا في �سوي�سرا وكانت تروق له 
حياة البلد با�سم مغفل ، وبالطبع �سكان 

فيفه كانوا يعرفونه الا انهم لم ي�سجروه 
اأو يزعجوه. 

وكما اعلن �سابلن نف�سه فان الانتقال الى 
�سوي�سرا يعود �سببه الى خيبة الامل 

بالمجتمع الذي يحيط به والى التعب من 
العلاقات وال�سلات الدنيوية، وقد احاط 
نف�سه ب�سور ب�سور عال كي يكر�س حياته 

لزوجته واولاده وابداعه، وهذه الدار 
الجديدة في فيفه اتاحت له المجال كي 

يحقق حلمه. 
كان �سابلن �سعيدا فالى جانبه محبوبته 

اأونا، يتحلق حوله الابناء: جيرالدين 
ومايكل وجوزفين وفيكتوريا ويوجين 

وانيت وجين وكري�ستوفر، الاربعة الاكبر 
ولدوا في هوليود، والا�سغر ولدوا في 

�سوي�سرا.
رولف نييه يتذكر:"زار �سارلي �سيركنا 

للمرة الاولى في عام 1953 اأي بعد 
القدوم الى �سوي�سرا وبعد العر�س 
اتى الى الكوالي�س وجرى التعارف 

وال�سداقة، ودعانا �سارلي الى داره، 
وبعدها كان يح�سر ال�سيرك بكل �سرور، 

 .وكان بعد العر�س يدعونا الى داره يوما
وحدث التقارب بين عائلتينا، وال�سيء 
الاكثر مدعغاة للحديث الم�سلي هو ان 

اولادنا كانوا يرون النور في وقت واحد 
كما لو كانت الا�سرتان في حال تناف�س 

وتباري. 
كان اكثر ما يده�سنا في �سابلن هو 

التوا�سع والاح�سا�س بالم�سوؤولية ، فهو 
لم يكن يحب التكلم عن ذاته، وقليلا ما 

كان ي�سحك في الحياة بل حتى انه كان 
جديا اكثر من اللازم.

م�سى اكثر من ع�سرين عاما على هجر 
�سابلن لاميركا وفي عام 1973 دعوا 

�سابلن الى الولايات المتحدة حيث كان 
عليهم ان يمنحوه الاو�سكار ، وقد غفر 

للامريكيين، وكان احتفال منح الجائزة 
موؤثرا، وقف الجميع وهم يغنون اغنية 

ال�سماء  في  �سابلن  "ابت�سامة" وكان 
ال�سابعة من �سدة الفرح. 

في هذه اللحظة كان يم�سك بيد اأونا، 
و�سوؤالي اليك يا يوجين: 

 الا  تح�س ب�سغط او هيمنة من جانب 
 ا�سم والدك

. يقال ان اولاد  كلا فهذا الا�سم لم يم�سن-
�سابلن ورثوا عنه مواهب كثيرة ، وانا 

معجب باخواتي واخوتي ، ولكنني 
اظن انهم يتمتعون بجراأة كبيرة فيما اذا 

تحولوا الى الفن، فاأنا احب المو�سيقى 
حبا جما. وقد بداأت كمخرج اوبرالي 

ومخرج وعملت �سنوات عدة في الاوبرا، 
وهل احب الباليه وال�سيرك والم�سرح 

وال�سينما ربما بن�سبة اقل ، وانا الوحيد 
منهم لا اعمل في مجالات الفن حاليا، 
عندي مخزن غير كبير وابيع �سرائط 

فيديو. 
 هذا يعني انك انت اي�سا، لم تتخل�س 

.من عدوى الفن الموروثة
-ولكن ربما لهذا ال�سبب بالذات غيرت 

المهنة.
 ما راأيك هل كان ابوك لو كان حيا 

 ي�ستح�سن اختيارك هذا
-كان بابا يقول لي: "يمكنك ان تعمل ما 

تريده وال�سيء الرئي�س هو ان يمنحك 
العمل الر�سا والارتياح". 

 ية  ربيعلة الحياة ال�سينما

نادرا ما كان �سارلي ي�سح في حياته اليومية

حالا زوا وطلا وثمانية اولاد وقرابة 
الثلاثين حفيدا

الخلف �سوتا فتيا موجها نحونا 
فاألتفت واأرى �سابين، احدهما ا�سقر 

طويل القامة وانيق للغاية، كلا 
انه لي�س هو والثاني ا�سود ال�سعر 

بعينين زرقاوين �ساطعتين ، نعم هو 

جل�سنا في ال�سرفة الزجاجية ن�سف 
المك�سوفة واخذنا  نحت�سي الكوكا 

وطيب، وهو ي�سبه والده عندما 

اقدم فيها �سارلي، ذات مرة على 

الع�ساة والقبعة العالية وهو يقول: 
بودي ان يكون في الب�ستي كل �سيء 

هنا يكمن جوهر الطبيعة ال�سابلينية 
�سارلو ال�سهير، 

ال�سريد والجنتلمان ، وال�ساعر 

لا�سيء 

حدود اميركا وان�ساح موج هذا 

الدار اين�ستاين ..واما في كور�سيه والمف�سل ويبدو لي انه الاكثر ، وفي بداية الع�سرينيات دخل انكلترا 

الع�ساة والقبعة العالية وهو يقول: 





العدد )1795(ال�سنة ال�سابعة -ال�سبت )15( ايار 102010

. هوبرمان
ترجمة : ا ابيلي

  اإن فيلم "م�سيو فيردو" الذي عر�س هذه ال�سنة في 
منتدى الفيلم في اأميركا على مدى اأ�سبوع كان عنوانه 

الفرعي "كوميديا الجرائم" وكما لاح الناقد الفرن�سي 
اندريه بازان فقد قلب عالم �سابلن راأ�سا على عقب ، 

والمت�سرد ال�سابق هو هنا موظف نزيه يعمل في البنك 
ان�ساق اإلى الجريمة ب�سبب انهيار �سوق البور�سة عام 

1929 وبعد اأن حكم عليه بالموت في نهاية الفيلم يعلن اأن 
جرائمه لا تقل ب�ساعة عن الجرائم التي ارتكبتها الح�سارة 

الغربية "اإني قاتل مبتد بالمقارنة معها".  عدّ �سابلن 
فيلمه هذا ، وهو الاأول بعد الحرب العالمية الثانية، من 
النوع الذي له علاقة بالاأحداث الجارية ، وبينما وجه 

الهجاء اإلى هتلر في فيلم "الدكتاتور العظيم"- 19 فاإنه 
في هذا الفيلم كان يعلق على المذبحة التي ارتكبها هتلر 

والدمار ال�سامل الذي يخ�سى اأنه �سيعقبها .
  اإذ قال �سابلن في مقابلة معه :" قال كلاوزفيت�س اأن 

الحرب هي الامتداد الطبيعي للدبلوما�سية وي�سعر 
فيردو باأن الجريمة هي الامتداد المنطقي للتجارة" 

،  لكن ال�سيد فيردو هو اأي�سا النتيجة المنطقية 
لاأحا�سي�س �سابلن عن ال�سحية كونه 

.واإن�سانا م�سهورا سخ�سا�
  وعلى الرغم من ال�سعبية الوا�سعة 

لفيلم "الدكتاتور العظيم" اإلا اأنه اأثار 
الجدل اأي�سا ، فقد تم �سجبه كونه 
دعاية للتدخل على اأر�سية مجل�س 

ال�سيو ، والا�ستقبال العا�سف لفيلم 
"م�سيو فيردو" عك�س كل من محتوى 

الفيلم و�سخ�سية �سانعه.
  وخلال الحرب كان 

�سابلن مو�سع 
نقد ب�سبب 

اأخلاقياته- 
المتخذة 

زي الاأبوة الح�سية- وعواطفه ال�سيا�سية ، وبالن�سبة 
للبع�س فاإن الاثنين يتطابقان ، اتهم جون اإي رانكن 

النائب الديمقراطي من المي�سي�سيبي ، �سابلن كونه 
�سيوعيا و " م�سهورا باإغوائه للفتيات البي�ساوات" ، 

 197 حتى اأنه قبيل افتتاح فيلم "م�سيو فيردو" في عام
كتبت "هيدا هوبر" ، وهي كاتبة عمود في هوليود ، 

اإلى "ج. اإدغار هوفر مدير "الاأف بي اي" ترجوه منحها 
الفر�سة لمهاجمة �سابلن قائلة :" اأنت تعطيني المادة واأنا 

اأفجرها".
   وتردد هوفر وكان لديه ملف �سخم عن �سابلن ب�سمنه 
تقرير حديث يربطه باللاج ال�سيا�سي المتطرف "هانز 
اإي�سلر" وبرتولد بريخت لكن فيلم "م�سيو فيردو" الذي 

تاأثر بالتاأكيد باأفكار بريخت في الهجاء الاجتماعي ، كان 
يحمل كارثته الخا�سة .

   ولتقد فيلمه وهو الاأول خلال �سبع �سنوات اأ�سرّ 
�سابلن على عقد �سل�سلة من الموؤتمرات ال�سحفية ، وقبل 
العر�س الاأول راح يت�سلى 
بالاأ�سئلة الودية من 

ال�سحفيين 
الاأجانب 
، وكان 

العر�س 

نف�سه في م�سرح برودواي في 
مانهاتن الذي اأعيد تاأهيله ، 

اأقل تاأثيرا ، وهرب �سابلن من 
الم�سهد بعد اأن اأجفله ا�ستهجان 

الجمهور وهمهمتهم .
   وفي لقاء لاحق مع المرا�سلين 
 في فندق "غوثام" واجه اأي�سا

المزيد من الكراهية ،  فن�سف 
الاأ�سئلة تركزت على �سيا�ساته 

اأو ولائه الوطني ، فقد اأتهم 
بالتعاطف مع ال�سيوعية وتم 

ا�ستجوابه عن �سداقته مع 
حينذاك  كان  "اأي�سلر" الذي 

الهدف الاأول للجنة الاأمريكية 
للتحقيق في الن�ساطات 
ال�سيوعية في هوليود .

  وفي اليوم التالي تعر�س 
فيلم "م�سيو فيردو" لملاحظات 

�سيئة عن �سيرة �سابلن وهوجم 
كونه غير م�سلّ ويفتقد الذوق 

و�سناعته رديئة ومريب 
اأخلاقيا ، وح�سب �سحيفة 

تريبيون" "اإهانة  "هيرالد 
للا�ستخبارات".

 لكن مراجعات الفيلم كانت 
مختلفة في العدوانية ،  فبعد 
ه "بو�سلي كروثر"  اأن �سخ�سّ

من �سحيفة "نيويورك تايمز" 
 " كونه خطيرا وقا�سيا اأ�سا�سا
اإلا اأنه حذر باأن "اأولئك الذين 

توقعوا اأن ي�سحكوا قد يجدون 
اأنف�سهم م�ستمرين في البكاء" 

وبالن�سبة للبع�س فاإن الفيلم 
اأ�سبح ق�سية.

 كتب "جيم�س اأغري" دفاعا عنه 
من ثلاثة اأجزاء في مجلة "ذا 

ني�سن"  - على الرغم من اأنه لا 
يفيد كثيرا كون المراجعة الاإيجابية غير الملتب�سة جاءت 

في �سحيفة "الديلي وركر" )"كوميديا لامعة �سوف تثير 
ر�سالتها العميقة القلوب والعقول بالن�سبة للنا�س المحبين 

للحرية في كل اأنحاء العالم"(.
  ظل فيلم "م�سيو فيردو" يعر�س اأقل من �سهر في 

برودواي ومبا�سرة بعد اأن دعا مالكو الم�سرح الم�ستقل في 
اأوهايو اإلى حظر وطني عليه ، �سحبت �سركة "يونايتد 

اأرت�ست�س" الفيلم من العر�س ، وطالب النائب رانكن في 
منت�سف حزيران بنفي �سابلن  وبعد اأن توقع �سابلن اأن 

ي�ستدعى اأمام لجنة مكافحة الن�ساطات �سد اأمريكا ربط 
فيلمه بالتحريات المتوقعة ، فاأر�سل برقية  مفتوحة اإلى 

رئي�س اللجنة يقترح فيها باأن طرح الفيلم ب�سيط فقد كتب 
:" اإنه �سد الحرب والمذبحة التافهة ، اإني غير �سيوعي اأنا 

معزز لل�سلام" .
   القلة من الاأفلام كانت مثيرة لاختلاف الاراء  وفي اليوم 

الذي حثت فيه جماعة "جنود الحرب الكاثوليك" على 
ا�ستجواب فيدرالي لن�ساطات �سابلن ال�سيا�سية �سوتت 

للمراجعات" على  الوطنية  "الهيئة 
كون "م�سيو فيردو" اأف�سل فيلم 

.197 لعام
 غير اأنه بالن�سبة للمدافعين عنه 

من المثقفين فقد اأحرز فيلم "م�سيو 
 فيردو" اإيرادات قليلة تبل

162 دولار في �سباك التذاكر.
 وب�سبب اإهانته رف�س �سابلن اأن 
ي�سمح باإعادة اإحياء الفيلم  وفي 

الوقت الذي ظهر على م�سرح بلازا 
في تموز عام 196 وبعد اأن 

ا�ستقر �سابلن في �سوي�سرا فقد كان 
اأ�سطورة لمحبيه وا�ستقبل بالاإثارة 

المتوقعة من الجمهور الوا�سع .
  اأعيد عر�س الفيلم في غ�سون 

اأ�سهر مع عر�س الفار�س الروؤيوية 
"د.�سترينجلوف" وحملة ال�سناتور 

باري غولدوتر المر�سح الجمهوري 
فقد عزفت كوميديا �سابلن ال�سوداء 
على الوتر الح�سا�س ،  و عزا اأندرو 

 ساري�س الناقد من مجلة "فيل�
فوي�س" هذا القبول المعا�سر اإلى 
�سعبية ال�سخرية المرة قائلا "اإذا 

كان جمهور عام 197 كارها 
ال�سحك على الق�سوة في فيلم 

اليوم  جمهور  فيردو" فاإن  "م�سيو 
قد يكون في غاية اللهفة لذلك".

  وبينما لا يتمتع فيلم "الم�سيود 
فيردو" بالو�سع القانوني لفيلمي 
"اأ�سواء  الذهب" و  عن  "البحث 

المدينة"  فاإنه حاز تقديرا نقديا على 
مدى حرب طويلة غير مقبولة.

 ومنذ ذلك الحين ت�ساءلت حظو
 الفيلم ، وبعد اأن علم منظم برنام
بروكلين للفيلم جيكوب فيرلين باأن 

حقوق الفيلم الاأمريكية قد انتهت 
قام باإعادة اإجازتها .

  وقال ال�سيد بيرلين ، 32 �سنة باأنه قد انده�س من 
ب�سيرة الفيلم وهي ت�سف "ال�سيا�سة العامة القاتلة" 

للحكومة والاأرباح التي جنتها موؤ�س�سات مثل هالبيرتون 
وبلاك�ستون.

  قد يكون عر�س فيلم ال�سيد فيردو جاء في الوقت المنا�سب 
مرة اأخرى لكن جراأه طرحه تنبع من وقفة �سابلن �سد 

البطولية اأكثر مما تنبع من جدله �سد الحرب.
 لا يوجد نجم خاطر ب�سكل كبير ب�سورته ال�سعبية 

اأو تحدى الجمهور ب�سورة مبا�سرة ، فاإذا كان �سابلن 
ي�ستخف بهتلر بتحويله اإلى "مت�سكع �سغير" فاإنه عمل 

.الاإزعاج في جعل "المت�سكع ال�سغير" اجتماعيا بال سيئا�
  ولاح بازان " اإن وجود فيردو بالذات يجعل من ذلك 

" قبل اأن يلقى م�سيره فاإن القاتل المدان  المجتمع مذنبا
يعود برقة اإلى م�سية "المت�سكع" المميزة

 هل انحدرت الاإن�سانية اإلى هذا .
 في المزحة الاأخيرة من الفيلم ي�سبح من الوا�سح ، كما 

."كتب بازان ، "باأنهم على و�سك اإعدام �سابلن بالمق�سلة
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في هذا الفيلم كان يعلق على المذبحة التي ارتكبها هتلر 
والدمار ال�سامل الذي يخ�سى اأنه �سيعقبها .

" قال كلاوزفيت�س اأن 
والدمار ال�سامل الذي يخ�سى اأنه �سيعقبها .

 "
والدمار ال�سامل الذي يخ�سى اأنه �سيعقبها .

قال كلاوزفيت�س اأن " قال كلاوزفيت�س اأن    اإذ قال �سابلن في مقابلة معه :
الحرب هي الامتداد الطبيعي للدبلوما�سية وي�سعر 
 "
الحرب هي الامتداد الطبيعي للدبلوما�سية وي�سعر 
 "
الحرب هي الامتداد الطبيعي للدبلوما�سية وي�سعر 

فيردو باأن الجريمة هي الامتداد المنطقي للتجارة
،  لكن ال�سيد فيردو هو اأي�سا النتيجة المنطقية 

فيردو باأن الجريمة هي الامتداد المنطقي للتجارة
،  لكن ال�سيد فيردو هو اأي�سا النتيجة المنطقية 

فيردو باأن الجريمة هي الامتداد المنطقي للتجارة

لاأحا�سي�س �سابلن عن ال�سحية كونه 
.واإن�سانا م�سهورا سخ�سا�

لاأحا�سي�س �سابلن عن ال�سحية كونه 
.واإن�سانا م�سهورا سخ�سا�

لاأحا�سي�س �سابلن عن ال�سحية كونه 

  وعلى الرغم من ال�سعبية الوا�سعة 
" اإلا اأنه اأثار 

  وعلى الرغم من ال�سعبية الوا�سعة 
 "

  وعلى الرغم من ال�سعبية الوا�سعة 
اإلا اأنه اأثار " اإلا اأنه اأثار  "الدكتاتور العظيم

  وعلى الرغم من ال�سعبية الوا�سعة 
"

  وعلى الرغم من ال�سعبية الوا�سعة 
لفيلم 

الجدل اأي�سا ، فقد تم �سجبه كونه 
اإلا اأنه اأثار 

الجدل اأي�سا ، فقد تم �سجبه كونه 
اإلا اأنه اأثار  الدكتاتور العظيم

الجدل اأي�سا ، فقد تم �سجبه كونه 
الدكتاتور العظيم لفيلم 

الجدل اأي�سا ، فقد تم �سجبه كونه 
لفيلم 

دعاية للتدخل على اأر�سية مجل�س 
ال�سيو ، والا�ستقبال العا�سف لفيلم 

" عك�س كل من محتوى 
ال�سيو ، والا�ستقبال العا�سف لفيلم 

 "
ال�سيو ، والا�ستقبال العا�سف لفيلم 

عك�س كل من محتوى " عك�س كل من محتوى  "م�سيو فيردو
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ال�سيو ، والا�ستقبال العا�سف لفيلم 

الفيلم و�سخ�سية �سانعه.
  وخلال الحرب كان 

�سابلن مو�سع 
نقد ب�سبب 

اأخلاقياته- 
المتخذة 

العر�س الاأول راح يت�سلى 
بالاأ�سئلة الودية من 

ال�سحفيين 
الاأجانب 
، وكان 

العر�س 

  وفي اليوم التالي تعر�س 
فيلم 

�سيئة عن �سيرة �سابلن وهوجم 
كونه غير م�سلّ ويفتقد الذوق 
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و�سناعته رديئة ومريب 
اأخلاقيا ، وح�سب �سحيفة 

و�سناعته رديئة ومريب 

تريبيون "هيرالد 
للا�ستخبارات

 لكن مراجعات الفيلم كانت 
مختلفة في العدوانية ،  فبعد 

ه  اأن �سخ�سّ
من �سحيفة 

كونه خطيرا وقا�سيا اأ�سا�سا
من �سحيفة 

كونه خطيرا وقا�سيا اأ�سا�سا
من �سحيفة 

اإلا اأنه حذر باأن 
توقعوا اأن ي�سحكوا قد يجدون 

اأنف�سهم م�ستمرين في البكاء
وبالن�سبة للبع�س فاإن الفيلم 

اأ�سبح ق�سية.
 كتب 

من ثلاثة اأجزاء في مجلة 
ني�سن

يفيد كثيرا كون المراجعة الاإيجابية غير الملتب�سة جاءت 
ني�سن

يفيد كثيرا كون المراجعة الاإيجابية غير الملتب�سة جاءت 
ني�سن

في �سحيفة 
ر�سالتها العميقة القلوب والعقول بالن�سبة للنا�س المحبين 

للحرية في كل اأنحاء العالم
  ظل فيلم 

برودواي ومبا�سرة بعد اأن دعا مالكو الم�سرح الم�ستقل في 
اأوهايو اإلى حظر وطني عليه ، �سحبت �سركة 

اأرت�ست�س
منت�سف حزيران بنفي �سابلن  وبعد اأن توقع �سابلن اأن 

ي�ستدعى اأمام لجنة مكافحة الن�ساطات �سد اأمريكا ربط 
فيلمه بالتحريات المتوقعة ، فاأر�سل برقية  مفتوحة اإلى 

رئي�س اللجنة يقترح فيها باأن طرح الفيلم ب�سيط فقد كتب 
" اإنه �سد الحرب والمذبحة التافهة ، اإني غير �سيوعي اأنا 
رئي�س اللجنة يقترح فيها باأن طرح الفيلم ب�سيط فقد كتب 

 "
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اإنه �سد الحرب والمذبحة التافهة ، اإني غير �سيوعي اأنا " اإنه �سد الحرب والمذبحة التافهة ، اإني غير �سيوعي اأنا  :

معزز لل�سلام
   القلة من الاأفلام كانت مثيرة لاختلاف الاراء  وفي اليوم 

الذي حثت فيه جماعة 
ا�ستجواب فيدرالي لن�ساطات �سابلن ال�سيا�سية �سوتت 

ل فيلم "م�سيو فيردو" 
يعر اأقل من �سهر في 

برودواي ومبا�سرة بعد اأن 
دعا مالكو الم�سر الم�ستقل 

في اأوهايو اإلى حر وطني 
عليه ، �سحبت �سركة 

اأرت�ست�" الفيلم  "يونايتد 
من العر ، وطالب الناب 
رانكن في منت�سف حزيران 

بنفي �سابلن  وبعد اأن توقع 
 سابلن اأن ي�ستدعى اأما�

 نة مكافحة الن�ساطا
سد اأمريكا ربط فيلمه 

بالتحريا المتوقعة ، فاأر�سل 
 �يبرقية  مفتوحة اإلى ر

 فيها باأن طر اللجنة يق
الفيلم ب�سيط فقد كتب :" 

اإنه سد الحرب والمذبحة 
التافهة ، اإ ير �سيوعي اأنا 

. "معزز لل�سلا

اأحد ال�سحرين ف�سل والاآخر  : لقد تحول اأك مهر بوب 
في العا اإلى �سخ�سية ملعونة جداً في الاأر التي اختارها للاإقامة 
،  وحين تطور الحرب الباردة عا197  فاإن المت�سكع ال�سير الذي 

خلقه �سابلن اأ�سب هو "ال�سيد فيردو" ال�سخم المتزو من امراأتين 
والقاتل المح الذي يقيم اأود عالته بالزوا من عدد من الاأرامل 

النيا ثم يقتلهن .
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�سناء عبد الله

ولادة في اأ�سرة فنية
ولد �سارلي �سابلن في مدينة لندن بتاريخ 16 ني�سان 1889 من 
اأبوين مولعين بالفن حيث عمل والده كعازف مو�سيقي وممثل 

بينما كانت والدته مغنية وممثلة تعمل في اأحد م�سارح المدينة. غير 
اأن كل �سيء حول الفنان �سارلي �سابلن ت�سوبه ال�سكوك والظنون 

فهناك اختلاف في الروايات ب�ساأن تاريخ ولادته الدقيق وحتى 
مكانها فهناك من يرى اأنه لم يولد في لندن بل في مدينة فونتيبلي 

الفرن�سية. ولكن الاأمر الموؤكد اأن والده هو �سارلي �سابلن )الاأب( واأمه 
هانا هاريت هيل -المعروفة با�سم ليللي هارلي في الم�سرح- وكلاهما 

كانا يعملان في الم�سرح المو�سيقي. انف�سل والداه عقب ولادته لين�ساأ 
�سارلي في رعاية اأمه التي كانت تزداد ا�سطرابا مع الوقت. غير 

اأن الموؤلف لم يقف طويلا عند هذه الاختلافات، وهو بلا �سك محق 
في ذلك، فقد كان تركيزه على الفترة التي �سبقت ولادة �سارلي. 

يعود الكاتب الى عام 1883 تحديدا، حيث يقول: هجرت، �سيدة 
كانت تعرف با�سم )ليللي هارلي(، خليلها فجاأة. كان ا�سم ال�سيدة 

الحقيقي )هانا هاريت هيل(، اأما خليلها فلم يكن �سوى �سارلي �سابلن 
)الاأب(. تركت )هانا( وراءها اأي�سا عملها الموؤقت كمدر�سة مو�سيقي 

كي تبحر الى جنوب اأفريقيا لتتزوج رجلا ظنت اأنه ينتمي الى 
اأ�سرة اأر�ستقراطية واأنه قد ورث مقاطعة ثرية. والحقيقة، فاأن هذا 
الرجل، ويدعي �سيدني هوك�س، لم يكن �سوي رجلا معدما من اأحد 

الاأحياء ال�سعبية في لندن، يعتقد باأنه كان قد ا�ستغل )هانا( لاأغرا�س 
الدعارة. عادت هانا الى لندن والى الم�سرح بعد ذلك بطفل غير �سرعي 

ومر�س الزهري. وكان هذا الابن غير ال�سرعي )�سيدني( �سيلعب 
دورا بارزا في دعم اأخه �سارلي والوقوف الى جانبه. اأما ليللي، فهي 

كغيرها من الن�ساء في حينه لم تك�سف عن مر�سها لب�سع �سنوات. 
كما عادت هانا اأي�سا الى خليلها، �سارلي �سابلن )الاأب(، الذي كانت قد 

هجرته من قبل. 
طفولة معذبة

لم يكن �سارلي �سابلن )الاأب( ممثلا م�سهورا بل فنانا نا�سئا توقع 
له زملاوؤه م�ستقبلا جيدا في عالم الم�سرح. ولم تكن علاقة �سابلن 

الاأب باأبنه �سارلي قوية فقد عا�س معه لفترة ق�سيرة لم يكد يتعرف 
�سارلي على اأبيه ب�سكل جيد. وفي عام 1898 كانت الفاتنة ليللي 

قد اأدخلت الم�ست�سفى و�سخ�ست با�سابتها بداء الزهري، فيما انتقل 
�سارلي واأخيه غير ال�سقيق للعي�س مع والده الذي كان ي�سكن مع 
ع�سيقته. بيدّ اأنه �سرعان ما توفي الاأب )�سارلي �سابلن( بعد ذلك 

بفترة ق�سيرة ب�سبب اإدمانه على الكحول، ولم يكن �سارلي عندها قد 
تجاوز الاثني ع�سر عاما. ولم يعد لدي اليتيم �سارلي م�سكنا يقيم به 

حيث تقوم ع�سيقة اأبيه بعد وفاة الاأخير باإر�سال �سارلي و�سقيقه الى 
دار للاأيتام. وفي هذه الاأثناء تفاقمت حالة ليللي تدريجيا لت�سل الى 
حالة الجنون، وهي اأمور لا �سك اأنها تركت ب�سمات عميقة ووا�سحة 
لي�س على �سخ�سية ابنها �سارلي �سابلن فح�سب بل على اأغلب اأعماله 

الفنية ال�سهيرة. غير اأن �سابلن لم يف�سح اإطلاقا عن طبيعة مر�س 
والدته ولم يقل اأكثر من اأنه كان لغزا ماأ�ساويا، ولابد اأن ذلك كان 

مدعاة للخجل، ح�سب الكاتب. ويم�سي الكاتب بالقول باأن المرحلة 
كانت مختلفة فلم يكن من المت�سور اأن يخرج �سارلي �سابلن الى العلن 

ليتحدث عن حالة والدته ال�سحية. على اأية حال، فقد ك�سف النقاب، 
عن حالة والدته المر�سية اأول مرة عام 1986، الطبيب النف�سي 

�ستيفن وايزمان، موؤلف الكتاب، في مقالة اأكاديمية ن�سرها الاأخير 
والتي تعد عن�سرا رئي�سيا في ال�سيرة الذاتية التي كتبها وايزمان في 

كتابه مو�سوع البحث "�سابلن: حياة في فيلم". ويحاول وايزمان 
في كتابه اأن يبرهن اأن حالة ليللي المر�سية تركت ب�سماتها الوا�سحة 

على �سخ�سية ابنها الفنان �سارلي �سابلن والتي امتدت الى �سلوكه 
وت�سرفاته اليومية وعلاقاته بالن�ساء بل وهو�سه بالنظافة حيث 

عرف عنه ا�ستحمامه اأكثر من ع�سرة مرات يوميا.
تج�سيد المعاناة في الاأعمال الفنية 

ولا يعد الناقدون هذا الكتاب بمثابة �سيرة ذاتية كاملة فالكاتب، 

بو�سفه طبيبا نف�سيا، ي�سلط ال�سوء على طفولة �سابلن وفترة 
�سبابه. وينهي الكاتب �سيرته لدى بلوغ �سابلن مرحلة النجومية. 

وكاأي طبيب نف�سي، يرى وايزمان، باأن الاإن�سان لدى بلوغه مرحلة 
متقدمة من العمر يكون قد و�سل الى حالة ت�سالحية مع تاريخه 

وقد تخل�س ب�سكل كبير من روا�سب مرحلة الطفولة. وياأخذ النقاد 
على ال�سيرة هذه اإغفالها للعلاقة التي ربطت بين �سابلن ووالدته، 
ورعايته لها في اأواخر �سنين عمرها اأي بعد تحقيق �سهرته حيث 
يعرف اأنه جاء بها الى مدينة لو�س انجلي�س الاأمريكية وخ�س�س 

لها دارا مع من يرعاها �سحيا. بيدّ اأن �سابلن نادرا ما قام بزيارتها 
ولم يتحدث مع اأ�سدقائه وزملائه عنها اإلّا نادرا. يخل�س الكاتب الى 

القول باأن والدة �سارلي قدمت الى ابنها الروح )المقنعة( لل�سخ�سيات 
التي اأدي اأدوارها �سابلن باإتقان، ف�سور �سخ�سيات الم�سردين 

وال�سبيان لم تعك�س �سوى �سورة �سابلن في �سغره. وحتى بعد 
وفاة )ليللي( عام 1928 بيت والدته �سخ�سية خيالية محبوبة 

ومثيرة للم�ساعر. وقد و�سف �سابلن حياته في �سنوات عمله الاأولى 
باأنها نموذج ل�سخ�سيات الكاتب البريطاني ت�سارل�س ديكن�س التي 

تميزت بالفقر والجوع. 
ال�سهرة وال�سيا�سة

يري الكاتب اأن �سارلي �سابلن تمكن من البقاء حيا بف�سل عناية اإلهية 
وبف�سل الحماية التي منحه اإياها اأخوه غير ال�سقيق )�سيدني( وهو 

اأبن )ليللي( الذي كان نتاج مغامرتها الفا�سلة في جنوب اأفريقيا، 
والذي اأ�سبح فيما بعد اأف�سل �سديق له وحتى اأف�سل مدير لاأعماله. 

غير اأن �سيئا ما حدث ل�سارلي �سابلن بينما كانت �سهرته وثروته 
تكبران، وهي المرحلة التي ياأخذ فيها النقاد على الكاتب عدم تعمقه 

في البحث فيها وحتى اإهمالها. وهنا يختلف النقاد في تقييمهم 
لحياة �سابلن فمنهم من يرى �سارلي قد انحرف عن م�سيرته نحو 

الي�سار بل هناك من اتهمه باأن الف�سائح العاطفية التي اأ�سابته كان 
�سببها توجهاته الي�سارية ومغامراته العاطفية. كان �سارلي �سابلن 

الذي ن�ساأ فقيرا وعرف الظلم في طفولته منحازا في فطرته الى 
الفقراء مناه�سا للظلم، الاأمر الذي و�سعه على طريق متعار�س قاد 

به الى �سدام مبا�سر مع ال�سلطات الاأمريكية التي اتهمته بال�سيوعية 
والي�سارية والف�ساد والى ما ذلك من تهم طاولت اأو�ساط المثقفين 

والفنانين في مرحل الخم�سينات التي تعرف في الولايات المتحدة 
با�سم )الماكارثية(. ا�سطر بعدها �سابلن الى ترك الولايات المتحدة 

حيث اختار العي�س في �سوي�سرا. وفي المنفى ال�سوي�سري، عا�س 
�سابلن حياة اأبوية مع اأ�سرته الكبيرة المتكونة من ثمانية اأطفال، 
واأنجز بع�س الاأفلام القديمة، وكتب �سيرته الذاتية الرائعة التي 

�سلطت مزيدا من ال�سوء على طفولته. لم يكن �سارلي �سابلن ممثلا 
كوميديا من اأن�سار الفن للفن بل كان فنانا ملتزما خلال جميع 

اأعماله. وكان فنانا �سديد الح�سا�سية والتوا�سع مما دفع العديد من 
الجهات الى ا�ستغلال ت�سامحه ومبداأيته لتوظيفها �سيا�سيا ل�سالحهم 

حتى اأنه عندما اأدى دور الزعيم النازي هتلر في فيلم )الدكتاتور 
العظيم(، تم ت�سريب �سائعات عمدت الى ت�سليل الجمهور باأن �سابلن 

يهودي في وقت يوؤكد فيه تاريخ �سارلي اأنه م�سيحي. وعندما اأبدت 
ابنته جيرالدين موهبة ورغبة في العمل في مجال التمثيل، اأظهر 
�سابلن ت�سككا حيال طموحاتها، ون�سحها، كما قالت فيما بعد الى 

)ريت�سارد �سيكيل( الذي كتب واأخرج فلم ال�سيرة الذاتية )�سارلي: 
حياة وفن �سارلي �سابلن(، باأن تتجه للعمل في مجال التمري�س لما 

لهذه المهنة من فائدة اإن�سانية للب�سرية، الاأمر الذي رف�سته جيرالدين. 
وبغ�س النظر عن الانتقادات اتي وجهت الى الكتاب، فقد تمكن 

الكاتب تتبع حياة �سارلي �سابلن على نحو �سيق وت�سليط ال�سوء 
على العبقرية التي تمتع بها هذا الفنان القدير، موؤكدا باأن الحياة 
الماأ�ساوية التي عا�سها �سارلي في طفولته كانت �سبب �سهرته. اأما 

ب�ساأن المرحلة المتقدمة من حياة �سارلي �سابلن فيبدو اأن طبيعة علاقة 
الفنان بالولايات المتحدة كانت معقدة. ففي الوقت الذي منحت 

الولايات المتحدة ال�سهرة ل�سارلي �سابلن في بداية حياته الفنية، اإلا 
اأنها حاولت اأن ت�سرقها منها لاأ�سباب �سيا�سية عندما رف�س �سابلن 
ان يتحول الى بوق دعائي للنظام الراأ�سمالي الب�سع. وهكذا غادر 

�سارلي �سابلن الولايات المتحدة ولم تطاأ قدماه البلاد ثانية اإلا عندما 
زارها مزهوا بالن�سر عام 1972 لت�سلم جائزة الاأو�سكار عن فيلمه 
)دائرة ال�سوء( الذي كان قد عر�س اأول مرة في الولايات المتحدة 

عام 1952 ولكنه حجب عن ال�سا�سات بعد اأ�سبوع واحد من عر�سه 
لاأ�سباب �سيا�سية.

حياة في فيلم... طبيب نف�سي يحلل �سيرة �سابلن 

ل�سان  من  �أكثر  لها  �ل�سامت  �لفن  ��سطورة 
�سدر موؤخرا عن دار ن�سر )اآركيد( الاأمريكية كتاب جديد عن الممثل العالمي الم�سهور �سارلي 

�سابلن)1889ــ1977( من تاأليف الطبيب النف�سي الدكتور �ستيفن وايزمان تحت عنوان )�سابلن: حياة في 
فيلم(. يتناول الكتاب تفا�سيل الحياة التي عا�سها الفنان �سارلي �سابلن منذ ولادته لحين و�سوله الى 

مرحلة ال�سهرة والنجومية. وفي هذا الاإطار، ي�سلط وايزمان ال�سوء، بحكم كونه طبيباً نف�سياً، على 
العلاقة الم�سطربة التي عا�سها �سارلي مع والديه والتجارب المريرة التي مر بها، والتي �ساهمت، ح�سب راأي 

الكاتب، في ر�سم �سخ�سية الفنان الم�ستقبلية وكان لها الاأثر البارز في اأعماله الفنية. 
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رسا الطيار

الى الم�سر عودة الا
كانت حنه قد تركت العمل في ال�سالة منذ 

ب�سع �سنوات. لكنها حاولت ان تجمع 
بع�س المال من خلال عملها كممر�سة 

وخياطة. لكن ذلك لم  يكن يكفي، لذا فكرت 
ان تعود ثانية الى الم�سرح، بالرغم من 

خوفها من ق�سوة المتفرجين، ولكن لم يكن 
لديها خيار اخر.

اول هور ل�سارلي �سابلن
كانت الام غالبا ما ت�سطحب �سارلي 

معها عند ذهابها للعمل في ال�سالة. كان 
�سارلي يقف بجانب الم�سرح بحيث لا 

يراه الم�ساهدون. اذ  كان يحب الا�ستماع 
الى �سوت امه العذب و يحف جميع 

اغانيها. في احدى الليالي كان الم�ساهدون 
اكثر ق�سوة مع الام، عندما حدث ما كانت 

تخ�ساه دائما، فقد ا�سطرب �سوتها في 
منت�سف الاغنية التي حاولت ان تنهيها، 

لكن المتفرجين كانوا ي�سرخون وي�سفرون 
وي�ستهزوؤون بها ويرمونها بالبرتقال. 
فتركت الم�سرح بعيون دامعة اذ لم يكن 

امام مدير الم�سرح �سوى ان ياخذ ال�سغير 
�سارلي من يده ويقدمه للجمهور. كان عمر 

�سارلي انذاك خم�س �سنوات فقط.
عندما �ساهد الجمهور هذا الطفل ال�سغير 

الجاد بداأوا بال�سياح وال�سحك. ظل 
الطفل ال�سغير واقفا وبداأ يغني فانده�س 

الجمهور واحبه وامطروه 
بالبن�سات. وطلبوا منه اغنية اخرى فقال 

له مدير الم�سرح يريدون المزيد: فرد �سارلي، 
ح�سنا دعني اجمع النقود اولا. كان هناك 

�سياح مدوي لكنه �سادر عن حب. لقد 
وقف الجمهور الى جانبه فقدم لهم مزيدا 

من الغناء والرق�س واخذ يقلد بع�س 
ال�سخ�سيات.

المجاعة
كانت فر�س الاأم للعمل في ال�سالات قد 

�سارفت على النهاية. فقد بداأت ببيع 
ممتلكاتها الب�سيطة حتى جاءت عليها 

جميعا. لقد عا�سوا في فقر مدقع لكنهم لم 
يكونوا تع�ساء.  فقد كانوا يحبون بع�سهم 

بع�سا. وقد ا�ستطاعت الام ان تجلب ال�سحر 
لتلك الغرفة ال�سغيرة. حيث كانت تغني 
وترق�س للمتفرجين ال�سغيرين.  وكانت 
تق�س لهما ق�س�سا مده�سة. كانا يجل�سان 

عند  النافذة. بينما الام تحكي لهما ق�س�سا 
عن النا�س.  كانت تحكي دونما كلمات. 

يداها ووجهها وكل حركاتها كانت تقول 
كل �سيء. كانت تمثل ب�سمت ب�سكل جيد. 
وقد قال �سارلي لاحقا انه تعلم مهارته في 

التمثيل ال�سامت من اأمه. بعد ذلك انفرطت 
العائلة ب�سكل ماأ�ساوي. اذ بداأت الام 

تعاني من الام قا�سية في الراأ�س ادخلتها 
الم�ست�سفى. بينما ذهب الولدان الى مدر�سة 
للفقراء. كل منهما في مبنى منف�سل ب�سبب 
اختلاف العمر. ولكن في نهاية عام 1897 
خرجت الام من الم�ست�سفى. وغادر ابناءها 

المدر�سة في كانون الاول. لقد 
عاد ال�سعداء الثلاثة معا في غرفة �سغيرة  
يقا�سون �سظف العي�س والانتقال من غرفة 

الى اأخرى اتع�س. 
اخيرا كان على الام ان تعود الى الم�ست�سفى 

ثانية. بينما عاد الولدان الى ابيهما. كان 
الاب على مايرام حينما لا ي�سرب. لكن 

الامر لم يكن كذلك في الغالب.  ففي احدى 
الم�ساءات عاد �سارلي الى البيت. ووجد 

الباب مغلقا ولم يدعه ابوه ان يدخل. كان 
هناك �ساعات عدة ليحين ال�سباح. فاخذ 

�سارلي يتم�سى وحده في ال�سوارع. ووقف 
امام احدى الحانات. كان الباب مفتوحا 

والنا�س في الداخل يبدون دافئين وطيبين. 
�سخ�س ما كان يعزف الكلارنيت حيث جلب 

النغم الراحة لل�سغير  قال �سارلي "لقد 
فتحت قلبي للمو�سيقى".

 كانت الام مده�سة. اذ لم يكن اأحد يتوقع 
ان تتح�سن �سحتها. فقد ا�ستطاعت ان 

تجمع �سمل العائلة ثانية. وكان على �سارلي 
ان يذهب الى المدر�سة دون ان يحبها. اذ 
لم يكن يجيد القراءة والكتابة لكنه كان 

يجيد الالقاء. فقد كان المعلم م�سرورا جدا 
بالقائه. ما جعل �سارلي ي�سعر باأهميته. 

فهو لي�س مجرد طفل فقير بملاب�س رثة. و 
بحلول ت�سرين الثاني من عام 1898 ترك 

�سارلي المدر�سة نهائيا. كان في التا�سعة 
من العمر. لكنه لم يعد طفلا بعد الان. كان 

عليه ان يعمل. كان �سارلي يعرف ماذا 

يريد. فبالرغم من ال�سعوبات 
التي خبرها في العمل الا انه قرر ان يعمل 

في الم�سرح. فقد ا�ستطاع الالتحاق بفرقة 
جاك�سون، وعمل مع افرادها لمدة �سنتين. 

كان اع�ساء الفرقة فيها يوؤدون عملهم ب�سكل 
جيد. فهم لم يعودوا اطفالا بعد. كان �سارلي 

يعتقد ان مكانه الحقيقي هو الم�سرح. لكن 
كيف �سيجد العمل فهو فقير جدا وملاب�سه 

رثة وحذاوؤه بال.  ومع ذلك ذهب الى احد 
المكاتب بحثا عن فر�سة للعمل. و�ساهد 

الموظف ولدا �سغيرا بوجه طفولي و�سعر 
ا�سود كثيف مملوء بالطاقة والحيوية. 

بعد فترة ت�سلم �سارلي ر�سالة تطلب اليه 
 193 الذهاب الى ذلك المكتب. في 27 تموز
افتتحت م�سرحية �سيرلوك هولمز في م�سرح 

كبير بلندن. وبعد عدة ا�سابيع من العر�س 
انتقلت الفرقة لتقوم بجولة في المدن 

الكبيرة في مختلف انحاء انكلترا.
الحب الاول

في عام 198 كان �سارلي في التا�سعة 
ع�سرة من العمر، عندما وقع في الحب 

للمرة الاولى، مع هيثي كيلي،  التي كانت 
في الخام�سة ع�سرة من عمرها . غير ان 

والديها منعاها من روؤيته، لكن �سارلي لم 
ين�س حبه الاول ابدا.

الافلا سركة كي�ستون لانتا�
عمل �سارلي في هذه ال�سركة، بعد ان 

�ساهده م�سوؤولوها على الم�سرح في احدى 

جولات الفرقة في الولايات 
المتحدة الامريكية. غير ان �سارلي كان قلقا 

عندما �ساهد ا�ستوديو ال�سركة، الذي كان 
عبارة عن قطعة ار�س م�ساحتها اقل من 

خم�سين مترا. ت�سم م�سرحا في الو�سط، اما 
الادارة وغرفة تبديل الملاب�س للممثلات في 

بيت قد في الحقل.  وفي الخارج كانت 
هناك غرفة للممثلين. وكان على الممثل في 

ذلك الحين ان يعمل امام الكاميرا عك�س 
مايجري في الافلام الحديثة حيث تتبع 

الكاميرا الممثل. كان الفيلم الاول ل�سارلي 
�سابلن ق�سيرا نحو ربع �ساعة فقط.

حيث لم يكن �سارلي يعرف بعد كثيرا عن 
�سناعة ال�سينما. لكنه كان وا�سحا له ان 

المخرج �سخ�س اخرق. لقد احب الم�ساهدين 
�سارلي لذاته، باعتباره ممثلا كوميديا من 

الطراز الاول. لكن ال�سحافة ا�سارت الى ان 
�سارلي لم يكن مقنعا بما فيه الكفاية. فقد 

كان بامكانه ان يقدم المزيد.
الع�سا التي فتحت الافا

 في الفيلم الثاني اتيح ل�سارلي اختيار 
ملاب�سه بنف�سه. فاختار قبعة �سوداء 

و�سترة �سيقة جدا وبنطالا وحذاء كبيرين 
وع�سا �سغيرة ا�ستخدمها في كل اعماله في 

�سخ�سية مت�سول �سغير.
 لم يكن �سارلي يدرك مدى ال�سهرة التي 
�ستنالها �سخ�سية هذا "المت�سول". وفي 

بين الفقرا التي تقد على الم�سر كان المهرجون البا مايتناولون ال�سراب مع الم�ساهدين. كان مدير ال�سالة يطلب منهم 
ل، لان معم مدخول ال�سالة يتاأتى من الم�سروب. وكان والد ي�ستخد لي�سرب مع المتفرجين. ير ان ال�سراب كن 

منه �سيا ف�سيا. فقد تحول من ند لطيف مع الاخرين الى زو واب �سي. واخيرا هجر زوجته حنه وولديه. كان عمر 
�سارلي انذا ثلا �سنوا ون�سف، اما �سيد فقد كان عمر ثما �سنوا تقريبا.
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الفترة الممتدة بين �سباط وني�سان من عام 
191 ا�ستطاع ت�سارلي ان ينجز ع�سرة 
افلام.  تعلم خلالها الكثير، لكنه لم يكن 

�سعيدا، اذ لم تلق اقتراحاته اذانا �ساغية 
من المخرجين الذين ارادوا الا�ستغناء عنه، 

لكن الجمهور كان قد احبه،  وكانت ال�سينما 
بحاجة الى المزيد من افلامه. اخيرا تحول 

الى مخرج لجميع افلامه، وا�سبح م�سهورا 
واخذ النا�س يبعثون له الر�سائل من انحاء 

العالم.
في نهاية عام 191 انتقل للعي�س في 

�سيكاغو ليعمل مع �سركة للافلام وا�ستطاع 
خلال ا�سبوعين فقط انجاز فيلم باعت منه 
ال�سركة اكثر مما كانت تتوقع، لكن �سارلي 

لم يكن يحب جو �سيكاغو البارد فانتقل عام 
1915 الى كاليفورنيا.
المت�سول ال�سير

في هذه الفترة انجز �سارلي فيلم "المت�سول 
ال�سغير" واأحب العالم هذه ال�سخ�سية.  

فكتب لها الذيوع في كل العالم، في الكتب 
واللوحات ومجلات الاطفال، كما كانت 

هناك اغنيات عنه. في �سباط  عام 1916 
ذهب الى نيويورك. كان النا�س يزدحمون 
في كل المحطات التي توقف  فيها القطار، 

حتى ان م�سوؤول ال�سرطة في نيويورك 
طلب منه ان يترك القطار قبل نيويورك، 

لان الزحام هناك كان على ا�سده. وا�سبح 
�سارلي م�سهورا جدا بدليل تناف�س �سركات 

الافلام للعمل معه. في هذه الاثناء ا�سبح 
اخوه موزعا ومديرا لاعماله. وكان �سارلي 
يح�سل على اجر لم يكن اي ممثل في العالم 

يح�سل عليه، ولم يكن قد تجاوز ال�سابعة 
والع�سرين من العمر.

المهاجر
يعد فيلم المهاجر "انجز عام 1917" احد 

 اف�سل افلام �سارلي �سابلن. فهو يعال
مو�سوع الظلم الذي يعاني منه النا�س في 
في عالم غير عادل. ففي هذا الفيلم، ن�ساهد 

 مهاجرا فقيرا جاء الى امريكا على م
باخرة. كان المهاجرون قد �سمعوا ق�س�سا 

جميلة عن ار�س الفر�س المده�سة لكنهم 
عوملوا كحيوانات. كان الفيلم مده�سا. فهو 

ق�سة حب حزينة، تقع بين المت�سول وابنة 
وامها حيث ي�سرق مجرم نقودها فيهب 
المت�سول لم�ساعدتها. ومع انه كان طيلة 

الوقت يخ�سر، لكنه في النهاية ا�ستطاع 
الفوز. واتاح الفر�سة امام النا�س المن�سيين 

ال�سعفاء ان ي�سحكوا على انف�سهم بعدما 
لم�سوا ان بامكانهم الفوز في النهاية، وهذا 

ماجعل النا�س في العالم يحبون المت�سول 
ال�سغير.

الحرب العالمية الاولى
في عام 191 بداأت الحرب العالمية 

الاولى. كان �سارلي �سابلن مايزال 
مواطنا بريطانيا لذا اعتقد البع�س 
ان عليه العودة ليقاتل. بينما راأى 

اخرون انه يعمل اكثر من خلال 
افلامه التي تحمل الب�سمة والامل 

في الايام ال�سوداء.
في عام 1918 بداأ فيلمه   

وظف  لقد    Shoulder Arms
�سارلي مفردات حياة الجنود في 

الملاجىء: كالامطار والوحول والجرذان 
والخطر والخوف الى كوميديا. لقد ظهر 

هذا الفيلم قبل نهاية الحرب واحب الجنود 
هذا الفيلم ووجدوه ممتعا لانه اظهر 

حماقة الحرب.
بعد عر�س هذا الفيلم تزوج �سارلي �سابلن 

من ميلدريد هاري�س التي كانت ت�سبه 
حبيبته الاولى. لكن زواجه كان فا�سلا 

منذ بدايته، الامر الذي جعل �سارلي ي�سعر 
بالتعا�سة.  ولم يعد بمقدوره الا�ستمتاع 

حتى باعماله الفنية. لكنه اتخذ قرارا 
بافتتاح ا�ستيديو ليتخل�س من �سيطرة 
ال�سركات الكبرى. في يوم 7 تموز عام 

1919 رزق بطفل،  لكنه توفي بعد ثلاثة 
ايام، ليك�سر قلب �سارلي �سابلن الذي لم يعد 

امامه �سوى الا�ستغراق في عمله لمواجهة 
ما ا�سابه. وانجز في هذه الفترة فيلمه 

"ال�سغير" .
في عام 192 انف�سلت زوجته عنه. فار�سل 
بطلب والدته التي كانت تعي�س في انكلترا 

لتاأتي الى اميركا لتعي�س حياة هانئة 

و�سعيدة.
زيارة اأوروبا

في اب عام 1921 قرر �سارلي �سابلن 
الذهاب الى اأوروبا، التي زارها قبل 11 
�سنة. انه الان في الثانية والثلاثين من 

العمر و�سار م�سهورا، حيث يتجمهر النا�س 
في كل المحطات لروؤيته، وا�سطر �سارلي 

الى ترك الفندق خل�سة، ليزور الاماكن التي 
عرفها في �سنوات طفولته البائ�سة.

البح عن الذهب
 بعد عودته الى اميركا، با�سر �سارلي 

�سابلن العمل في فيلمه الجديد "البحث 
عن الذهب" وهو الفيلم الاول، الذي 

انتجه من خلال موؤ�س�سته الفنية. وحقق 
نجاحا باهرا ومازال يعر�س هذا الفيلم 

في التلفزيون حتى اليوم. على الرغم 
من نجاح هذا الفيلم، الا ان حياة �سارلي 

�سابلن ظلت تعي�سة. ففي عام 192 تزوج 
من ليتاكري وانجبا ولدين. لكن الزوجة 
اخذتهما وم�ست. كانت هذه فترة مظلمة 

اخرى في حياته، ومما زاد الامر �سوءا هو 
تعر�س الا�ستوديو لحريق اتى على جميع  

محتوياته. وقد �سور �سارلي حياته في 
فيلمه "الازمة".

في عام 1928 توفيت والدته. بعد ذلك 
ب�سنوات قليلة انت �سارلي ثلاثة افلام: 
"الازمنة   1931 المدينة" عام  "ا�سواء 

الحديثة" عام 1936 الدكتاتور العظيم عام 
19.  فبالا�سافة الى النجاح الكبير الذي 

احرزته هذه الافلام، فقد ا�ستطاع �سابلن 
ان يقدم للنا�س وجهة نظر متقدمة من خلال 

انت�ساره لقيم الحق والجمال.
الحرب العالمية الثانية

في معر�س حديثه عن فيلم "الدكتاتور 
العظيم" يقول �سارلي �سابلن: كان در�سا 

مهما عن الحرب الا انه جاء متاأخرا، 
فالحرب وقعت عام 1938. وفي نهاية 
عام 191 دخلت اميركا الحرب. لكن 
الامريكيين لم يكونوا مهتميين ب�ساأن 
ال�سعب ال�سوفيتي. ولكن بالرغم من 

اختلاف �سابلن مع �ستالين الا انه كان 
معنيا بامر النا�س وكان يعتقد ان على 

اميركا م�ساعدة ال�سعب ال�سوفيتي. الذي 
كان يواجه الة الحرب الالمانية ب�سجاعة. 

وقد علق �سابلن قائلا: "انا ل�ست �سيوعيا، 
  .انا ان�سان واعرف ماهي الان�سانية

ال�سيوعيون هم انا�س مثلنا، فعندما 
يفقدون ذراعا اأو �ساقا فانهم يعانون مثلنا 

وعندما يموتون فانهم يموتون مثلنا 
تماما، واأمهاتهم يبكين مثل 

امهاتنا".
لقد خ�سر ال�سوفيت 

ع�سرين 

مليون ان�سان  في تلك الحرب. وقد �سجلت 
هذه الكلمات �سد �سارلي �سابلن.

في عام 192 التقى �سابلن 5 �سنة،  بفتاة 
عمرها �سبع ع�سرة �سنة ون�سف. كانت اونا 

اونيل فتاة هادئة وخجولة، لكنها ذكية 
و�سجاعة وقد تزوجا عام 193 وفي عام 

19 انجبا ابنتهما الاولى. اتنهت الحرب 
لكن اميركا ا�سيبت بنوع من الجنون 

والخوف العظيم والبغي�س من ال�سيوعية. 
 Monsieur فعندما عر�س فيلمه

�سيوعي.  بانه  �سابلن  اتهم   Verdoux
ففي هذا الفيلم لم يعد �سابلن ذلك المت�سول 

ال�سغير. انه رجل ال�سيا�سة و�ساحب 
م�سانع ال�سلاح الذي ا�سبح ثريا بموت 

الالاف من النا�س. غير ان �سارلي دافع عن 
نف�سه قائلا:"انا ل�ست �سيوعيا. انا مواطن 

من هذا العالم محب لل�سلام" وفي خلال 
هذه الاوقات ال�سعبة كانت زوجته تقف 
الى جانبه لتمده با�سباب القوة. ثم بداأ 

عمله في فيلمه Lime Lightانه ق�سة 
مو�سيقي كبير ال�سن ت�ساعده فتاة �سابة 

في النجاح. كان فيلما جميلا ا�ستثمر فيه 
لندن وم�سارحها تلك التي عرفها يوم كان 
�سغيرا. في عام 195 عر�س الفيلم في 
لندن. وفي اليوم الثالث للعر�س، �سمع 

�سابلن ان الحكومة الاميركية لن ت�سمح له 
بالعودة اليها. لقد طرد من اميركا. فانتقلت 

 195 العائلة الى �سوي�سرا. وفي عام
ح�سل �سابلن على جائزة ال�سلام العالمية 
وتبرع بقيمة الجائزة للفقراء في كل من 
باري�س ولندن. وفي ذات ال�سنة اكت�سفت 

ال�سحافة بطلان الدعايات التي روجت �سد 
�سارلي �سابلن. ففتحت اميركا قلبها له مرة 
اخرى وكرمته كما كرم في فيني�سيا اي�سا.

 86 وفي عام 1975 قبيل عيد ميلاده ال
كرمته ملكة بريطانيا اليزابيث الثانية 

 2 بمنحه لقب "�سير" وفي م�ساء يوم
كانون الاول من عام 1977 وبينما كان 

منزله في �سوي�سرا مليئا بابنائه وا�سدقائه 
فقد تركهم لياأوي الى فرا�سه تاركا الباب 

مفتوحا كي ي�ساركهم افراحهم بعيد الميلاد. 
وفي ال�سباح عندما ذهبوا ليهنئوه بالعيد 

كان �سارلي �سابلن قد غادر الحياة.بعد 
ثمان وثمانين �سنة مفعمة بالعمل والكفاح 

مانحا ملايين الب�سر ال�سعادة خلال اكثر من 
ثمانين فيلما.

198 لة فنون حزيران

ترجمة : ابت�سا عبدالله 

في عام 1975، منح �سارلي �سابلن و�سام الفرو�سية في انكلترا. ا�سطفت الح�سود 
للت�سفيق له وتحييه وهو يغادر �سيارة الرولز راي�س التي اقلته الى ق�سر بيكنغهام.  

كانت لحظات موؤثرة تلك التي تقدم فيها �سابلن  بكر�سيه ذي العجلات ، نحو ملكة 
انكلترا: نحيلا �ساحبا ، بعد عودته من المنفى، فيما عزفت الاورك�سترا في الق�سر الملكي 
لحن : ا�سواء الم�سرح. ثم عاد ال�سير �سارلي �سابلن بعد تقليده ليختفي راأ�سه الا�سيب  

في ح�سد المنتظرين بقاعة الاحتفالات. 
كانت زوجة �سابلن، اأونا ، الى جانبه التي غدت بعد الاحتفال الليدي �سابلن، وبرفقة 

الزوجين واولادهم الت�سعة.
اإن كتاب �سيمون لوفي�س ممتع جدا لا ي�سبه المئات من 

الكتب التي �سدرت عن �سابلن : 
عبقريته وتاأثيره المتوا�سل. 

كان ولما يزل يثير الف�سول والاهتمام، �سابلن ذو الاوجه 
 16 المتعددة التي كانت تجذب اليه م�ساعر فتيات في �سن ال

او 17، ولهذا ال�سبب تزوج ثلاث مرات ، وزوجاته كن في 
 . ذلك ال�سن تقريبا

و�سابلن ، ال�سحية ال�سجاعة للمكارتية، وقد تحدث كتاب 
مايكل،  ع�سب والدي الاخ�سر، عن تلك المرحلة في حياته. 
اما �سيمون لوفي�س فيتناول عبقرية �سابلن وخبرته الفنية 

في الم�سرح وال�سينما  و المو�سيقى اي�سا عبر م�سيرته 
الفنية الطويلة وما قدمه الطفل ، انوار المدينة،الازمنة 

الحديثة ، حمى الذهب الديكتاتور الكبير ، ا�سواء 
الم�سرح. 

 ويتابع القار  تلك الم�سيرة ب�سغف، وهو يتاأمل مع 
الموؤلف موهبة �سابلن الفذة في الكوميديا وكيف ان تكوينه 

الج�سدي �ساعده على تقم�س تلك ال�سخ�سيات التي ادى 
ادوارها ، وكيف انه مزج في فنه بين التمثيل والرق�س 

 .والمو�سيقى، والكتابة والاخراج اي�سا
لم تكن حياة �سارلي �سابلن العائلية �سعيدة او �سهلة. 

فقد بداأ العمل في �سن مبكرة : يوؤدي : رق�سة القبقاب، في 
م�سرب �سغير. 

الفقر المدقع والملجاأ فرق بين  افراد العائلة . وام�سى 
�سارلي و�سقيقه �سيدني فترة من الزمن في ا�سلاحية 

الاحداث وفي مدر�سة القانون للفقراء. 
وتلك الاعوام التي ت�سبه احداث رواية اوليفر توي�ست ، 

تكررت ثانية بعد و�سول �سابلن الى هوليوود عن طريق 
نيويورك ، عام 191، كان يبدو مثل اأي �ساب عربي، 

ممتل الخدين، ب�سيط �سريح، يعتمد على نف�سه ، يميل الى 
الفل�سفة، يحمل �سحنة تتجاوز ال�سورة التقليدية لابناء 

ال�سوارع الفقراء في لندن . وتحدث مرة �سابلن عن تلك 
 نذاك اأ�سد �سرامة مع نف�سي . منكباكنت  ا  ، المرحلة بقوله

على القراءة . وقبل الحرب العالمية  الاولى ، كانت الفرق 
 الغنائية تطوف المدن ن اما الكوميديون فيها، فيعرفون ب

المنولوج�ست. 
وفي تلك الازقة ال�سغيرة الو�سيعة، تحول �سابلن ، كما 

تحول فيما بعد بطل فيلمه ،  ال�سبي  وفي �سن الحادية 
والع�سرين لم يكن �سابلن المت�سرد فقط بل ا�سد من ذلك. ولا 
يمتدح الموؤلف بمغالاة عبقرية �سابلن في طفولته ، قائلا ما 

قدمه في تلك المرحلة المبكرة من حياته كانت لا تت�سمن اأي قيمة فنية . 
ومع تعاقب  الاعوام و�سطوع ا�سمه، عرف �سابلن وفرة الاموال والاحتفاء به ب�سكل 

متوا�سل. 
ولكن ذلك الامر كاد  يبتلعه في اوائل عام 1917. لكن مقاومته لذلك  كانت مده�سة ولم 

تقدرال�سهرة او المال الوفي ان توؤثر فيه..
وعندما اتهم �سارلي �سابلن بالبل�سفية ، قال: اني فنان ، ا�ستمتع بالحياة والبل�سفية 

وجه جديد من اوجه الحياة ، ولابد ان ا�ستمتع بها. 
وف�سله في رد تلك التهمة عنه وهو الذي جنى نحو 3 مليون دولار من عمله، او 

حتى التعبير عن ندمه لدعم رو�سيا، ادى اخيرا الى نفيه . ومع تلك الا�ساءة الى ا�سمه 
و�سمعته ، فانه لم يتوقف عن العمل.  وفي تلك المرحلة من حياته قدم مع م�ساعده 

انذاك، روبرت الدرج، ا�سواء الم�سرح، حيث ادى دور المهرج كالفيرو، بوقار ينا�سب 
عمره. 

ويقول الموؤلف ، ان فيلم اأ�سواء الم�سرح لا يعني �سيئا بالن�سبة  لاولئك الذين لا يعني 
�سارلي �سابلن لهم اأي �سيء . وافلامه ب�سكل عام ما تزال تلقى النجاح وتجد �سدى لها 

في كتابات النقاد. 
وفي النهاية يكتب لوفي�س:  كان �سهيرا لانه كان �سهيرا . المت�سرد ا�سبح �سخ�سية 

عالمية . ورمزا �سينمائيا يقف في مقدمة من كتب عنهم. 

عن التاز

لـم تنل منه ال�سهرة ولا 
الاموال
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تحول �سابلن ، كما تحول 
  ، فيما بعد بطل فيلمه

ال�سبي  وفي �سن الحادية 
والع�سرين  يكن �سابلن 
المت�سرد فقط بل ا�سد من 
ل. ولا تد الموؤلف 

الاة عبقرية �سابلن في 
طفولته ، قالًا ما قدمه 

في تل المرحلة المبكرة من 
حياته كانت لا تت�سمن اأي 

قيمة فنية . 
 و�سطو ومع تعاقب  الاعوا

ا�سمه، عر �سابلن وفرة 
الاموال والاحتفاء به 

ب�سكل متوا�سل. 
ولكن ل الامر كاد  يبتلعه 

في اوال عا 1917. لكن 
مقاومته لذل  كانت 

مده�سة و تقدرال�سهرة او 
المال الوفي ان توؤثر فيه..
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عانى ت�سابلن في طفولته البائ�سة من 
الفقر، الجوع، الق�سوة و الوحدة و هي 

ما اأ�سبحت موا�سيع هامة في كوميدياه 
ال�سامتة والناطقة على حد �سواء . و 

خلال مراهقته �سهد وفاة والده من جراء 
ادمانه على الكحول كما �سهد اأي�سا دخول 

امه اإلى م�سحة عقلية، عندها ا�سطر 
و اأخيه �سيدني اإلى الدخول اإلى عدة 

اإ�سلاحيات للاأحداث. وفي �سن ال 16 بدا 
بلعب �سخ�سية بيلي في م�سرحية ويليام 

جيليت "�سيرلوك هولمز" )195(. كما 
اأن عمل اأخيه في مجال التلقين �ساعده في 
الح�سول على اأدوار في م�سرحيات فريد 

كارنو مثل �سخ�سية الثمل في) ليلة في 
قاعة المو�سيقى الاإنكليزية ( و ا�سكت�سات 

) مهرج بالاأبي�س و الاأ�سود. ( و من خلال 
جولة فرقة كارنو في الولايات المتحدة 
وقعت عين منت الاأفلام الاأمريكي ماك 

�سينيت على ت�سابلن ووقع معه عقدا 
ل�سركته كي�ستون. ، ولم يظهر �سابلن في 

دور المت�سكع ال�سعلوك اإلا في العام 1915. 
ففي يوم ما طلب منه المخرج الاأمريكي 

الاأفلام،  اأحد  اإ�سراكه في  "ماك �سينت" بعد 
ا، فلم يجد  ا م�سحك باأن ي�سع ماكياج

ا،  ا منفوخ ت�سابلن اإلا اأن يرتدي بنطلون
ا، قبعة �سغيرة،  سخم� سترة �سيقة، حذاء�

ع�سا و�سارب ق�سير، ثم ارتجل م�سية 
لهذه ال�سخ�سية. ولما اأبدى المخرج اإعجابه 
بالملاب�س و "اإنه رجل ذو جوانب متعددة، 

فهو �سعلوك ومهذب و�ساعر وحالم ووحيد 
في الحياة، ولكنه ياأمل في اأن يحب 

ويغامر، وهو ي�ستطيع اأن يوهمك باأنه 
عالم، اأو دوق اأو لاعب بولو. ومع ذلك لا 

يمتنع عن التقاط اأعقاب ال�سجائر اأو خطف 
الحلوى من الاأطفال...." بقي ت�سابلن 

يتحدث لمدة ع�سر دقائق عن ال�سخ�سية 
التي ابتكرها و�سينت المخرج ي�سحك. ولما 

دخل ت�سابلن الاأ�ستوديو، تعثر بقدم اأحد 
ا، ثم وقف لكنّه تعثر  العمال فوقع اأر�س

مرة اأخرى بقطعة من الاأثاث ووقع على 
الاأر�س، فقام ورفع قبعته لقطعة الاأثاث 

وكاأنه يحييها، ف�سحك جميع من في 
الاأ�ستديو، وهكذا خرجت للنور �سخ�سية 
المت�سكع ال�سعلوك.ومع ميلاد ال�سخ�سية 

ا�ستوحى ت�سابلن اأ�سلوبه من تقاليد 
الايماء الفرن�سية ، و اأ�ساليب الاأداء في 

الم�سرح الانكليزى ، و هو ما تم اعتماده في 
نتاجات ماك �سينيت الذي كان يدير �سركته 

باقتدار منتجا فيلمين اأ�سبوعيا
في فيلمه الاأول ل�سينيت ) التك�سب( 

)191( ، لعب ت�سابلن دور المت�سرد على 
طريقة ماك�س برت . لكن في فيلم ") �سباق 

ال�سيارات للاأطفال في فين�سيا ( ظهر في 
ملاب�سه التى ا�ستهر بها ، واأظهر هذا الفيلم 
مهارة ت�سابلن في التوا�سل مع الجمهور.. 
و بعر�س فيلمه الثالث ع�سر ") عالق تحت 
المطر ( “ بداأ ت�سابلن اإخراج اأفلامه بنف�سه 

ويذكر انه فى هذا العام قدم 35 فيلما ، و 
بداأت ظهور الاختلافات بينه و �سينيت 

لاختلاف الا�ساليب، حيث اأ�سبح ت�سابلن 
اأقرب للكاميرا باأكثر مما �سمح له. ت�سابلن 

قدم اإلى عالم �سركة كي�ستون كوميديا 
عاطفية جديدة و قدرة على نقل الافكار 

والم�ساعر بطريقة اأكثر ات�ساقا . و في 
�سنة واحدة اأحدث ت�سابلن ثورة في عالم 

اأفلام الكوميديا، و حولها من الكوميديا 

الهزلية اإلى فن باإ�سافة ملامح لل�سخ�سية، 
بالا�سافة اإلى الايماء. اأما كمخرج فقد تمرد 

على اأ�سلوب المخرج المعروف غريفيث في 
مونتاج الافلام. فقدم على حد قول اأندريه 
بازان "كوميديا الم�ساحة“ حيث اأ�سبحت 
�سخ�سية ال�سعلوك تتفاعل مع كل ما تراه 

على ال�سا�سة مع اعادة بنائها من خلال 
ح�سوره. كما اأن الا�سلوب الذي اأدى فيه 

ت�سابلن اأدواره اأحدث تغيرا مهما مهد فيه 
الطريق لظهور با�ستر كيتون، هارولد 
لويد، هاري لاندغون و �ستان لوريل. 

هذا الا�سلوب كان يجعل الاحداث تتولد 
من خلال تفاعل ال�سخ�سية مع محيطها. 

وا�سبح هناك تركيز على ال�سخ�سية 
و المواقف التي تنت من ت�سرفاتها. 

.وا�ستطاع �سابلن اأن ي�سبح في اأقل من 
�سنتين الممثل الاأكثر �سهرة في الولايات 

المتحدة، ولم يكن يكتب قبل ظهوره ا�سم 
الممثل على لافتات ال�سينما، فكان �سابلن 

هو اأول ممثل تعلن ال�سركات ودور 
العر�س عن ا�سمه "�سابلن هنا..." وبذلك 
يكون نظام النجومية قد بداأ العمل به مع 

ظهور هذا الممثل العبقرى .
و لكن تحول ت�سابلن من النجومية اإلى اأن 

يكون اأ�سطورة لم ياأت عن طريق �سركات 
الاإنتاج اأو و�سائل الاأعلام ، و لكن عن 

طريق العامة الذين كانوا يتابعون اأفلامه. 
و في عام 1915 اأ�سبح ت�سابلن اأيقونة 

مميزة فظهرت با�سمه ق�سائد و ر�سومات 

كارتونية و كاركاتيرات في ال�سحف 
اليومية. كما ظهرت دمى على هيئة ت�سابلن 

و كتبت عنه بع�س الكتب و ظهرت العديد 
من الاألعاب المتعلقة ب�سخ�سية ال�سعلوك.

كانت المدة بين عامي 1915 اإلى 1925 
هى الفترة التي �سهدت ا�ستقلال ت�سابلن 
ك�سانع اأفلام خ�سو�سا بعد ظهور نظام 
الاأ�ستوديو الجديد. و بين ارتفاع اأجره 

عن �سعبيته الكبيرة و حريته الفنية. فبعد 
تركه �سركة �سينيت وقع عقدا مع �سركة 

 125 اإي�س�ساني تدفع عن طريقه ال�سركة
دولار اأ�سبوعيا ، و بحلول عام 1918 اأدت 

�سهرة ت�سابلن اإلى توقيعه عقدا مع �سركة 
فير�ست نا�سيونال بقيمة مليون دولار. كما 

وافقت ال�سركة ببناء ا�ستوديو خا�س به.
و في اي�س�ساني بداأ ت�سابلن بجمع فريق 

عمله و اأ�سبح ظهور اإيدنا بورفيان�س 
كممثلة رئي�سية في اأعماله من العلامات 
المميزة التى تدعو الى الاحترام . وفي 

اأفلام )الم�سرف( 1915 و ) ال�سعلوك( ، 
1915 قدم ت�سابلن عن�سرا جديدا لاأفلامه 

النهاية غير ال�سعيدة. فلاأول مرة ينتهي 
اأحد اأفلامه بخروج ال�سعلوك وحيدا 

يتبختر حاملا ع�ساه متجها نحو طريق 
مهجور.

و تعتبر الاأفلام ال12 التي جاءت بين 
العامين 1916 و 1917 اأف�سل اإنجاز 

اأته. و منها ) الواحدة �سباحا ( )1916( 
، ) محل الرهونات ( )1916( ، ) خلف 

ال�سا�سه( )1916( ، ) �ساحة التزحلق ( 
)1916( ، ) ال�سارع ال�سهل ( )1917( ، و 
) العلاج ( )1917( ، ) المهاجر ( )1917( 

و ) والمغامر ( )1917( كلها اأظهرت اأ�ستاذا 
اأثناء اأدائه لعمله مم�سكا بجميع خيوط 

الكوميديا.
وفي اأفلام ل�سركة فير�ست نا�سيونال مثل 

: ) حياة كلبة ( 1918 و) كتفا �سلاح ( 
1918 و ) الحاج 1923 ( اخذ ت�سابلن 

اأولى خطواته نحو الفيلم الكوميدي 
الروائي الطويل. واثبت فيلم ) ال�سبي 

( 1921 الذي تحول اإلى فيلم طويل بعد 
اأن كان مقررا اأن يعر�س كثلاثة اأجزاء اأن 

با�ستطاعة ت�سابلن الحفا على طابعه 
الفكاهي لمدة طويلة. و في عام 1919 

قام ت�سابلن )اإلى جانب النجوم دوغلا�س 
فيربانك�س و ماري بيكفورد و المخرج د.و. 

غريفيث ( باإن�ساء "يونايتد ارتي�ست�س : 
اتحاد الفنانين" كو�سيلة لن�سر اأفلامهم من 

دون تدخل الا�ستوديوهات الكبيرة. و كان 
اول اإنتاج لت�سابلن عن طريق ) يونايتيد 
ارت�سيت�س ( هو انتاج فيلم ) امراءة في 
باري�س( 1923 و هو كوميديا على غير 

نمطية ت�سابلن ال�سابقة. و كان الفيلم 
من بطولة المدللة اإدنا بورفيان�س. و ظهر 

ت�سابلن في الفيلم بلقطة �سريعة فقط. 
و كان هذا الفيلم اأول خ�سارة انتاجية 

لت�سابلن و في فيلم "حمى الذهب “1925 
وجد ت�سابلن �سدى طيبا لدى الجمهور و 

حاز على اإعجابهم. و لكن في هذه الاثناء 
كان ت�سابلن يعيد اكت�ساف فنه من جديد 
، و ي�سلط الاأ�سواء على تفا�سيل دقيقة 

في �سخ�سيته الكوميدية. في فيلم " 
ال�سيرك“1928 يبحث ت�سابلن عن طبيعة 

العلاقة بين الكوميديا و تلقي الجمهور 
لها. وفي فيلم ) اأ�سواء المدينة( 1931 

�سهد الجمهور قمة اأداء ت�سابلن في اأداء 
�سخ�سية ال�سعلوك، اأ�سف اإلى ذلك الخط 

الرفيع بين الكوميديا و التراجيديا في هذا 
الفيلم. اأما في فيلم ) الع�سور الحديثة ( ، 

1936 فقد ودع ت�سابلن �سخ�سية ال�سعلوك 
تاركا المجتمع في انهيار ، و يرحل باتجاه 

�سروق ال�سم�س مم�سكا بيد الفتاة المت�سولة 
.

ويلاح اأن ملامح اأفلام ت�سابلن قد 
تغيرت خلال هذه الفترة، نظرا ل�سل�سلة 
من الم�ساكل العاطفية التي مر بها. و قام 
بح�سر جميع اأعماله داخل الاأ�ستوديو. 
كما ارتبطت عاطفته اأكثر بال�سخرية و 

فقدان الاأمل. حيث قال في اأحد المرات اأن 
ال�سعلوك الكبير في العمر لي�س م�سحكا 

اأبدا.
ومع فيلم "م�سيو فيردو" 197 انقلب 

جمهوره الذي يحبه عليه. و في عام 
1952 وجد ت�سابلن الذي لم يح�سل على 

الجن�سية الاأمريكية نف�سه ممنوعا من 
دخول الولايات المتحدة. و كانت ردة فعل 

الجمهور عنيفة جدا حتى اأن فيلم "ملك في 
نيو يورك“ 1957 و هو فيلم �ساخر من 

العادات الا�ستهلاكية الاأمريكية ظل ممنوعا 
من العر�س حتى عام 1976 .

عن ت�سابلن ورحلته الفنية وعن �سخ�سيته 
ال�سينمائية الفذة كتب اكثر من الف كتاب 

ومقال ترجمت الى اكثر من  لغة ويقدر 
عدد م�ساهدي كل فيلم من الاأفلام التى 

قدمها بين العامين 1918 و1936 وهى 
من اأفلامه ال�سامتة الطويلة باأكثر من 

3 مليون �سخ�س ي�ساف الى ذلك الاف 
الملايين من النا�س الذين �ساهدوا اأفلامه 

الاأخرى قبل وبعد تلك الفترة .
لقد اقترنت �سخ�سية المت�سرد ال�سينمائية 

ب�سخ�سية ت�سارلي ت�سابلن في اأذهان 
وخيال اأجيال عدة من رواد ال�سينما في 

جميع اأنحاء العالم وا�ستحوذ �سارلو 
على حب النا�س بتقيم اأعمال �سينمائية 

رفيعة في م�ستواها الفني وذات م�سمون 
اجتماعي وان�ساني حرك م�ساعر ووجدان 
النا�س . لقد اأ�سهمت اأفلام ت�سارلى ت�سابلن 

بف�سل رئي�س وبال الاأهمية
في تاريخ ال�سينما الاأميركية ، ولعبت 

هذه الاأفلام دورا في التطور الفني للفيلم 
الاأميركي

وتمثل روائعه ال�سينمائية مثل )البحث 
عن الذهب ( و)الع�سور الحديثة( و 

)اأ�سواء المدينة( وغيرها علامات م�سيئة 
في قائمة كلا�سيكيات ال�سينما العالمية . 

وكان للاأكاديمية الاأميركية لفنون وعلوم 
ال�سينما ان تمنحه جائزة اأو�سكار فخرية 

عام 1972 تقديرا ل ) الدور الذى يفوق 
الو�سف الذى لعبه في تحويل �سنع الاأفلام 

ال�سينمائية الى النمط الفني المميز للقرن 
الع�سرين.

عن لة افا عربية تقرير 
عن كر وفاة �سارلي �سابلن
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 سركا� عن طري ياأ  تحول ت�سابلن من النجومية اإلى اأن يكون اأ�سطورة
الاإنتا اأو و�سال الاأعلا ، و لكن عن طري العامة الذين كانوا يتابعون 

اأفلامه. و في عا191  اأ�سب ت�سابلن اأيقونة يزة فهر با�سمه ق�ساد و 
ر�سوما كارتونية و كاركاتيرا في ال�سحف اليومية. كما هر دمى على 

هية ت�سابلن و كتبت عنه بع� الكتب و هر العديد من الاألعاب المتعلقة 
.ب�سخ�سية ال�سعلو

اإنه رجل و جوانب متعددة، فهو �سعلو ومهذب و�ساعر وحا ووحيد في الحياة، ولكنه ياأمل في اأن يحب ويامر، وهو ي�ستطيع اأن يوهم باأنه عا، اأو 
دو اأو لاعب بولو. ومع ل لا تنع عن التقا اأعقاب ال�سجار اأو خطف الحلو من الاأطفال...

 وكاتب ال�سيناريو والمو�سيقى والمنت ساعرية تتواجد في اأعمال الممثل والمخر� نى روم�ساعر ، و اأ ية ، و اأعمااإ كن القول ان اأف�سل حركا بلا تردد
ت�سارلي ت�سابلن ) 1889- 1977 (. هو بلا مبالة على راأ� قامة اأهم فنا ال�سينما، و حتما من اأف�سل الموؤدين على ال�سا�سة، و را يل اإلى الاآن العلامة 

 فقد ا�ستخد ل يري ديفيد توم�سون ت�سارلي ت�سابلن باأنه �ساحب ا�سهر �سورة في القرن الع�سرين . ووالناقد ال�سينما الاأبرز في تاريخها . ي�سف الموؤر
الفنانون والنقاد من عبارا الثناء والتبجيل في و�سفه ما ي�ستخد في و�سف اي فنان اخر . برنارد �سو قال باأنه العبقري الوحيد الذ ن�ساأ في ال�سينما 
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خليل ح�سن

 لقد لفت �سارلي �سابلن نظر العالم 
للتاأثيرات ال�سلبية للثورة ال�سناعية 
الثانية في الثلاثينيات بكتابة ق�سته 
الاأوقات المعا�سرة وتقديمها لل�سينما 

في عام 1936. ويمثل �سابلن في هذا 
الفيلم دور عامل ي�سارع الحياة للبقاء 
في عالم تكنولوجية ال�سناعة الجديد، 

حينما اأ�ستبدل الاإن�سان بالاليات 
ال�سناعية لي�سبح عاطلا عن العمل، 

ولتترافق هذه البطالة بالفقر والجوع 
والمر�س والت�سكع في الطرقات وال�سكن 

في الخرائب. كما اأهتم �سابلن بم�سكلة 
الفقر في المجتمعات الغنية وبالاأخ�س 

في الولايات المتحدة والتي و�سلت 
اليوم لاأعلى ن�سبها لت�سجل الاإح�سائيات 

الحكومية ت�سعة وثلاثين مليونا من 
ال�سكان تحت خط الفقر. كما اأبدع 
�سابلن في اإظهار م�ساو الفقر في 

هذه الاأنظمة على ال�سا�سة ال�سينمائية 
لدرجة اأدت لاتهامه بال�سيوعية من قبل 

اليمين المكارثي الاأمريكي بل وطرده من 
الولايات المتحدة. 

 وقد اهتمت ق�سة الاأوقات المعا�سرة 
بم�سكلة الفقر والبطالة التي عا�ستها 

الولايات المتحدة في نهاية الع�سرينات، 
في ما ي�سمى بفترة الك�ساد الكبير، 

حيث اهتز عر�س الاقت�ساد الاأمريكي 
وتحطمت �سوق الاأ�سهم. ويبداأ الفيلم 

بم�سهد لقطيع من البقر يليه م�سهد 
لعدد كبير من العمال يهرولون للعمل 

بالم�سانع. ويعقبه م�سهد لرئي�س م�سنع 
جال�س في مكتبه ويبتلع اأقرا�سا لعلاج 

الاإمرا�س المرافقة ل�سغوط المجتمع 
ال�سناعي، وهو ياأمر العمال ب�سراخه 

لزيادة اإنتاجيتهم. ون�ساهد �سارلي 
�سابلن في بداية الفيلم كعامل م�سنع 

يثبت بع�س البراغي ب�سرعة متزايدة 
لترتفع ل�سرعة جنونية. وحينما يهرب 

لق�ساء حاجته ولي�سرب �سيجارة 
يكت�سفه الرئي�س من خلال �سا�سة المراقبة 

وياأمره بالرجوع للعمل فورا. وفي 
فترة الغداء ياأتي الرئي�س مع م�ساعديه 
لتجربة جهاز اتوماتيكي يطعم العمال 

ب�سرعة ليقلل فترة الغذاء ويزيد ربحية 
الم�سنع. وينتهي الو�سع باأن ي�ساب 

�سابلن بانهيار ع�سبي فيوؤخذ للعلاج 
في الم�ست�سفى. وبعد اأن يتعافى ويخرج 
متم�سيا في ال�سارع ليجد علم �سقط من 
عربة فيرك�س بالعلم ليرجعه لل�سيارة 

واإذا بمظاهرة عمالية خلفه فتلقي 
ال�سرطة القب�س عليه لاعتقادهم باأنه 
يقود المظاهرة. ويتناول في ال�سجن 

بع�س الكوكائين معتقدا باأنه ملح للطعام 
فتزداد �سجاعته فيف�سل عملية هرب 

لبع�س ال�سجناء فتعتبره ال�سرطة بطلا 
وتطلق �سراحه.

 واجهه �سابلن �سدمة كبيرة بعد 
خرجه من ال�سجن ليعي�س واقع الحياة 

ال�سناعية ال�سعبة لينتهي به �سوء حظه 
للمعاناة من البطالة فيقرر الرجوع اإلى 
ال�سجن. وتاأتيه الفر�سة الموؤاتية التي 

كان ينتظرها حينما يرتطم بفتاة يتيمة 
وفقيرة كانت هاربة من ال�سرطة بعد 

اإن �سرقت قطعة من الرغيف. وقد فقدت 
هذه الفتاة والدها باأطلاق ال�سرطة 

الر�سا�س عليه بعد اأن خرج في مظاهرة 
يطالب بالح�سول على عمل ليطعم بناته 

الثلاث اليتيمات. فقرر �سابلن اأن ينقد 
الفتاة اليتيمة ويحقق اأمنيته بدخول 

ال�سجن فاأدعى باأنه �سرق قطعة الرغيف، 
ول�سوء حظه �سهد البع�س ببراءته. وفي 
محاولته الم�ستميتة لدخول ال�سجن دخل 

مطعم واأكل الكثير ولم يدفع الفاتورة 
ونادى ال�سرطي للقب�س عليه. وبينما 

كانت الحافلة تنقله لل�سجن التقى بالفتاة 
اليتيمة �سارقة الرغيف في الحافلة. 

وقد حاولت الفتاة الهرب من الحافلة 
ففقد ال�سائق توازنه وانقلبت الحافلة 
فهرب جميع ال�سجناء. وبعد هروبهم 

من حافلة ال�سجن يجل�س �سابلن مع 
�سديقته اليتيمة على ب�ساط الفقر في 
الحديقة ويحلم معها بالبيت الجميل 

والاأكل اللذيذ وينتهي الحلم بم�ساهدة 
�سرطي يراقبه مما اأدى لهربه مع 

�سديقته. وت�سحك له الدنيا، حينما يرى 
حار�س متجر ينقل للم�ست�سفى، فيدخل 

على الرئي�س طالبا الوظيفة فيوافق 
على تعيينه حار�سا في المحل. ولم تاب 
نف�سه باأن يعي�س في اأمان المتجر بعيد 
عن اأقرانه الفقراء، فحول المتجر ملجاأ 

لاأ�سدقائه الم�سردين. ويكت�سف �ساحب 
المتجر �سره ويخبر ال�سرطة للقب�س 

عليه. وبعد ع�سرة اأيام يخرج من 
ال�سجن فتاأخذه �سديقته اليتيمة للعي�س 

معها في بيت خ�سبي مهجور، ويتوفق 
اأي�سا في الح�سول على العمل في اأحدى 
الم�سانع. وي�سطدم مرة اأخرى بال�سرطة 

حينما كان يحاول اأن ينقذ رئي�سه من 
العمال المتظاهرين فيرمى في ال�سجن. 
وبعدما يخرج من ال�سجن يكت�سف باأن 
�سديقته اليتيمة تعمل راق�سة في اأحد 

مقاهي المدينة، وتحاول اأن ت�ساعده في 
الح�سول على عمل ليغني معها. فيوافق 

�ساحب المقهى ولكن تكت�سف ال�سرطة 
مكانهم فيقررا الهرب في �سارع الم�ستقبل 

المجهول. 

 وقد ناق�س الكاتب الاأمريكي األان 
توفلر الثورة ال�سناعية الثالثة في 

كتابه �سدمة الم�ستقبل الذي �سدر في 
منت�سف ال�سبعينيات. وبحث في كتابه 
التغيرات المترافقة لتكنولوجية الثورة 

ال�سناعية الثالثة وتاأثيراتها ال�سلبية 
على الاإن�سان. و�سرح الاأعرا�س المترافقة 

للتطورات التكنولوجية واختراعاتها 
ال�سريعة والمتكرره، وكيفية تاأثيرها 

على �سخ�سية الان�سان و�سلوكه وذكائه 
الاجتماعي والعاطفي. 

 كما ناق�ست �سحيفة اليابان تايمز 
بافتتاحيتها في ال�سابع والع�سرين من 

يناير من هذا العام �سلبيات التعامل 
مع تكنولوجية الثورة ال�سناعية في 

الاألفية الثالثة وتاأثيراتها على ال�سباب. 
فمن المعروف باأن اليابان هي من اأكثر 
الدول تطورا في مجال التكنولوجية، 

والتي تلعب دورا رئي�سيا في حياة الفرد 
الياباني. فتلاحقه هذه التكنولوجية 

في بيته و�سيارته ومواقع عمله بل 
اأي�سا حينما يخرج للنزهة وي�ستخدم 
الموا�سلات. فالتلفون النقال ي�ساحب 

المواطن الياباني كظله، وي�ستخدمه 
للتوا�سل بالمرا�سلات التلفونية ومتابعة 

التلفزيون وت�سفح الانترنت. وقد 
زاد ا�ستخدام هذا الجهاز قلق رجال 

التربية والتعليم. فقد و�سل ن�سبة 
طلبة المدار�س الثانوية الذين يحملون 

التلفون النقال لحوالي 1. كما 

يق�سون هوؤلاء الطلبة حوالي ال�ساعتين 
يوميا في ا�ستعمال التلفون بين المكالمات 

والانترنت ومتابعة التلفزيون. وتبين 
اإح�سائيات �سركات الاإي�سالات باأن 

هناك مئة مليون تلفون نقال بين المئة 
وال�سبعة والع�سرين مواطن ياباني. 
ويت�ساءل علماء التربية وعلم النف�س 

عن خطورة هذه الاأرقام اجتماعيا. 
كما ت�ساءلت ال�سحيفة: هل �سيترافق 

الا�ستعمال المزمن للتلفون النقال 
بالاإدمان وهل �سيتبعه قلة التوا�سل 

الاإن�ساني وعلقت ال�سحيفة بالقول باأن 
�سياع �ساعتين في ا�ستعمال التلفون 

النقال يعني �سياع �ساعتين بعيدا عن 
القراءة والريا�سة واللعب والتوا�سل 

الاجتماعي مع الاخرين، وهي الن�ساطات 
الهامة للتطور الذهني والج�سمي 

والعاطفي والروحي للاأطفال. ويقلق 
علماء التعليم بروز ظاهرة جيل 

التلفون النقال والذي لا نعرف حتى 
الان �سلبياته الطويلة الاأمد. وقد اأبدى 
البع�س تحم�سه لما �سمي بثقافة الاإبهام 

والتي تعني ثقافة ا�ستعمال التلفون 
النقال التي ت�ستخدم اليد لحمله والاإبهام 

لت�سغيله وا�ستعماله. وقد خلط البع�س 
بين قدرات حركة الاإبهام والمهارات 

الحياتية المعقدة في التوا�سل الاإن�ساني 
المبا�سر. فتحتاج المهارات الاجتماعية 

الحياتية لتفكير ذهني متميز ومهارات 
المخاطبة والتوا�سل الاجتماعي والتي 

هي اأ�سا�سية لتطوير ذكاء الطفل 
ال�سامل وهو الذكاء الج�سمي والذهني 

والاجتماعي والعاطفي والروحي. 
ومع اأن ثقافة الابهام ت�ساعد في القراءة 
وجمع المعلومة والا�ستماع للمو�سيقى، 
ولكنها لا تطور التفكير الواقعي للطلبة 

في م�ساكل العالم المعقدة ولا تح�سن 
القدرات والعواطف اللازمة للتفاعل 

والتعامل مع تحدياتها. ويح�س الكثير 
من ال�سباب باأنهم لا ي�ستطيعون الحياة 

من غير النقال، وهي دلالة على �سلوك 
الاإدمان الخطير. وقد زادت �سعبية 

النقال عند الاأمهات مما اأدى انت�سار 
ا�ستعمال النقال بين الاأطفال في تحديد 

جداول المدر�سة والاإنذارات الخطرة 
ومتابعة مواقع الاأطفال وبرامجهم 

التعليمية على الانترنت. وكما اأ�سبح 
التلفون النقال الحبل ال�سري للطفل 

ورمزا لا�ستقلاليته عن والديه. ولنتذكر 
اأي�سا باأن �سركات الات�سالات ي�سجعون 

الاأطفال على كثرة ا�ستخدام التلفون 
النقال لان كل حركة للاإبهام تترافق 

باأموال طائلة في ح�ساب هذه ال�سركات. 
كما يخلق وجود اأ�سماء كثيرة بمفكرة 

النقال الاإح�سا�س بتعدد الاأ�سدقاء ولكن 
لا يعني ذلك بال�سرورة وجود م�ستوى 

من العلاقات الاجتماعية المتميزة المبنية 
على الثقة والعلاقة الحميمة المبا�سرة 

والاإح�سا�س بالم�ساركة. ولا يعو�س 
الوهم ال�سطحي بتعدد الاأ�سدقاء عن 
ما ي�سمى بالاأ�سدقاء المف�سلين والذي 

يعني المواجهة اليومية والتفاعل 
الم�ستمر معهم. وتوؤكد علوم الدرا�سات 

الاإن�سانية بتعلق التوا�سل الاإن�ساني 
بلغة الج�سم بالاإ�سافة الى لغة الل�سان. 

وتنعدم في المرا�سلات التلفونية لغة 
المخاطبة وي�سيطر عليها فن الكتابة. 

كما تترافق لغة المخاطبة المبا�سرة 
بتعابير وجه اإن�سانية مهمة في التعبير 
عن التفاعل الداخلي واإظهار العواطف 

الجيا�سة وانتقالها للطرف الاخر، بينما 
ينتقل تفاعل النقال تكنولوجيا والذي 
لا يدفع الاإن�سان للعمل لتطوير مهارة 

المخاطبة وتو�سيح الخلافات وفن حل 
الاختلافات، وهي من اأ�سا�سيات فن 

التوا�سل الاإن�ساني. ويعلم تلفون النقال 
ال�سباب على نوع من ال�سيطرة الجامدة 

على حياتهم من دون التفاعل مع 
ن�سائح الوالدين ولا تطوير �سخ�سيتهم 
الاإن�سانية كاإفراد م�سوؤولين في المجتمع. 

كما لا يمثل رقم تلفون النقال تعريف 
المجموعة اأو العائلة اأو بيئة العمل بل 

هو رقم ريا�سي مجهول الهوية. وقد 
يقبل البع�س كل تلك المظاهر المترافقة 
مع الهروب المجتمعي، ويبرر ذلك باأن 
ال�سباب يحتاج لل�سعور بالهروب عن 

قيود مجتمع العائلة والمدر�سة والعمل 
والتي هي �سرورية لتعلم ال�سباب 

الا�ستقلالية. ولا ن�ستطيع ال�سك باأهمية 
تواجد الاإن�سان وتفاعله مع اأقرانه 

وقد نحتاج للنقا�س المدرو�س عن كثرة 
اأهميته. ولنتذكر باأن اإر�سال ر�سالة 

بالنقال هي كالنظر للمراة، والذي يكرره 
المراهقون بكثرة، وخطورته باأن الكثير 

من ال�سباب لن يخرجوا من �سرنقة 
راحتهم التكنولوجية. وقد يبدو للبع�س 

باأن كل ذلك غير �سار، ولكن الحقيقة 
هو اأن الان�سغال في مكان ما يعني عدم 
الان�سغال بمكان اأخر. فق�ساء �ساعتين 

يوميا بدون توا�سل اأن�ساني مبا�سر 
وبدون المخاطبة هو �سياع ماأ�ساوي 

للوقت. فقد يبدو بان النقال تمثال 
للا�ستقلالية والتفاعل ولكن الا�ستعمال 

المدمن قد يخفق في خلق الاإح�سا�س 
العميق بذاتية الفرد. وقد اختتمت 

ال�سحيفة افتتاحيتها بالقول: "ومع 
اأن التكنولوجية م�سهورة بالتكيف، 

ويمكن الا�ستفادة من النقال لم�ساعدة 
ال�سباب في التفاعل مع م�ساكل العالم 

لا الابتعاد عنها، ولكن يحتاج ذلك لعمل 
جاد لتطوير هذه التكنولوجية ولي�س 

ال�سيطرة عليها."

واجهه �سابلن �سدمة كبيرة بعد خرجه من ال�سجن ليعي� واقع الحياة 
 ه للمعاناة من البطالة فيقرر الرجوال�سناعية ال�سعبة لينتهي به �سوء ح
اإلى ال�سجن. وتاأتيه الفر�سة الموؤاتية التي كان ينترها حينما يرتطم بفتاة 

يتيمة وفقيرة كانت هاربة من ال�سرطة بعد اإن �سرقت قطعة من الريف. 
 عليه بعد اأن خر �ال�سرطة الر�سا الفتاة والدها باأطلا هذ وقد فقد
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الاحتفال باأعياد الميلاد، وقبل اأن تدق 

الاأجرا�س .. اأعلن في حي كور�سييه �سير 

فيفي الباري�سي ان قلب �سارلي �سابلن 

كف عن الخفقان .. توفي �سابلن الان�سان 

.والفنان الكبير عن 88 عاما

كان على حد تعبير ناقد فرن�سي – اأ�سهر 

رجل على قيد الحياة في العالم، ويمكن 

القول، من دون حرج، اأنه الوحيد الذي 

ا�سحك النا�س في مختلف الا�سقاع، وفي 
اأق�سى الاأوقات.

كان �سابلن �سخ�سية فريدة، دالة 

على عظمة الموهبة الان�سانية والعقل 

الان�ساني. �سخ�سية من طراز هاملت، 

ودون جوان، ودون كي�سوت، وفاو�ست. 

وقد احرز في حياته الحافلة بالاأعمال 

العظيمة لي�س ال�سهرة فح�سب، بل حقق 

ابهى انجازات ال�سينما منذ عهدها 

ال�سامت، واأكثرها �سفاء ومقدرة على 

اإثارة اعمق الاأحا�سي�س الاإن�سانية. 

و�سكلت تلك الانجازات قوة دفع لا نظير 

لها في تاريخ الابداع ال�سينمائي العالمي.

بانوراما �سيرة ل�سابلن

ولد في حي فقير في لندن. وكان والداه 

يعملان في التمثيل. مات الاأب �سارل 

حينما كان �سارلي في الخام�سة من 

عمره، فعا�ست الاأم واأولادها الاأربعة 

اليتامى في فقر �سديد. غير ان حيّهم 

الفقير بقدراته، وباأهله المت�سولين 

المت�سكعين في الطرقات، �سيكون في يوم 

قادم اأف�سل واأجمل ما في اأفلام �سارلي 

�سابلن. فقد قدم �سابلن ما�سي الطفولة 

البائ�سة على حقيقته.. عالما من انعدام 

العدالة ومن الع�سف والحرمان والفاقة، 

عالما يحفل بالمناظر القادرة لي�س على 

ا�ستدرار الدموع فقط، بل على تعميق 

وعي الم�ساهد بما هو لا ان�ساني، وما هو 
م�سّبب لبوؤ�س النا�س.

اأ�سبح   ،  191 عام  من  • اعتبارا 

بو�سع ال�سارب ال�سغير، الى جانب 

الع�سا والحذاء الوا�سع العتيق 

والبنطلون الف�سفا�س وم�سية "البطة"، 

اأن تكون ا�ستدلالا وا�سحا على 

�سخ�سية هي اأكثر تفردا مما هو ماألوف.

بالاأفلام  حافلة   عاما اأربعين  • بعد 

ال�سامتة والناطقة في الولايات المتحدة 

الاأمريكية، وجد نف�سه عاجزا عن البقاء 

في مواجهة الحملة المكارثية التي 

عّر�سته للملاحقة بعد ان رمت بوجهه 

: عليها  "تهمة" ال�سيوعية،فرد 

- انا ان�سان .. وهذه هي �سيا�ستي. ل�ست 

  سيوعيا .. ولكنني رجل �سلام�

وكان – حقا – رجل �سلام، وهو القائل :

- انني اأوؤمن بالحرية .. تلك هي 

  فل�سفتي، و�سلامي هو ال�سحك

حر�س في كل منجز �سينمائي، اأن يقف 

�سد كل ماهو �سي ومرير وغير جميل 

في العالم، واأن ي�سيع البهجة وال�سحك 

الفاتنة، التي تدفع الى التاأمل. تماما كما 

و�سف ناقد عبقرية موليير بالقول : 

- انه ال�سحك العميق، الذي يجعلنا 

ن�سعر، ونحن ن�سحك، اأنه يجدر بنا اأن 
 نبكي

تلك كانت �سخرية �سابلن، التي ارتقى بها 

الى م�ساف اأعظم الفنانين في ع�سرنا، 
واأكثرهم خلودا.

بداأ في اإخرج الاأفلام التي كر�ست �سهرته 

في جميع اأنحاء العالم مثل فيلم "الملاكم" 

و فيلم "المت�سرد"

حيث قدم �سخ�سية المت�سرد التي 

اأ�سبحت مرافقه الدائم في كل اأفلامه 

التالية .و اأي�سا فيلم "ليلة في 

الا�ستعرا�س" .كان �سابلن يبتعد قدر 

الاإمكان عن الكوميديا التقليدية في 

ذاك الوقت و التي تعتمد على العلاقات 

الميكانيكية و حركة الج�سم و علاقتها 

بالالة . و كان يميل اأكثر اإلى النقد 

الاجتماعي مثل معالجة م�سكلة الاإدمان و 

ال�سراع الاجتماعي بين الغني و الفقير 

. و م�ساكل المجتمع ال�سناعي )"الع�سور 
الحديثة"( و ال�سيا�سة .

اأحبت الطبقات العاملة و الي�سارية 

اأفلام �سابلن الذي كان يمثل روح الثورة 

و عدم الخ�سوع كما كرهته الطبقات 

البرجوازية التي كان �سابلن ي�سخر منها 
ب�سدة في اأفلامه .

فيلمه "حياة كلب" 1918 كان اأول 

الاأفلام الطويلة ل�سابلن في تلك الاأثناء 

ظهر ال�سوت في ال�سينما و لكن �سابلن 

يكره الاختراع الجديد و يرف�سه و 

يعتبره قتلا لفن ال�سينما و يقدم فيلمه 
.  ال�سيرك" �سامتا"

و في العام 1931 و بعد اأن كان ال�سوت 

قد دخل ال�سينما يقدم �سابلن اأحد اأهم 

و اأ�سهر اأفلامه ال�سامتة و هو فيلم 

الفيلم  هذا  في  المدينة" .يعود  "اأ�سواء 

للم�سة الميلودراما . وللنقد الاجتماعي 
اللاذع . .

و بعد خم�سة اأعوام قدم �سابلن تحفة 

جديدة هي "الع�سور الحديثة" التي 

ينتقد فيها و ب�سدة واقع الطبقة العاملة 

و المجتمع ال�سناعي من خلال تج�سيد 

�سخ�سية عامل في اأحد الم�سانع على خط 
الانتاج .

ا�ستخدم في هذا الفيلم ال�سوت و لكنه 

يظل فيلما �سامتا من دون حوار.

اأما في 19 قدم �سابلن اأبرز اأعماله 

ال�سيا�سية "الديكتاتور" الذي يج�سد 

فيه �سخ�سية هتلر بطريقة كوميدية في 

وقت لم تكن اأميركا قد دخلت الحرب بعد 

.. واعتبره العديدون اأنه مجنون و لكن 

روؤيته اأثبتت �سدقها باأن عقلية النازية 

و الفا�سية لا يمكن تركها من دون اأن 

تحاول اأن تتحكم بكل العالم.

ابتكارات �سابلن ال�سينمائية عدة جدا و 
تحتاج لوقفة مطولة ...

و لكن باخت�سار ن�ستطيع القول اأنه 

بالاإ�سافة للتيمات الكوميدية ال�سهيرة 

التي قلدت مرارا و تكرارا بعده

قدم �سابلن اأول لقطة "عمق المجال" في 

تاريخ ال�سينما في فيلمه "حمى الذهب"

و اأول "لقطة م�سهدية" في تاريخ 
ال�سينما في فيلمه "الملاكم"

و كان له ال�سبق في النقد الاجتماعي 

و ال�سيا�سي في وقت لم يكن يجراأ اأحد 
غيره على فعل ذلك.

اتهم �سابلن بالي�سارية و ال�سيوعية 

من قبل لجان مكارثي ب�سبب اأفكاره 

الاجتماعية و ال�سيا�سية اللاذعة ... و تم 

طرده من اأميركا عام 1952 ليم�سي بقية 

حياته في بريطانيا بلده الاأم . و لكنه 

عاد ليكرم بحفل الاأو�سكار عام 1972 .

 توفي �سابلن عام 1977 عن 88 عاما
8 فيلما قدم خلالها اأكثر من.

و يبقى �سابلن عبقري الكوميديا الذي 

اأده�س و اأعجب الملايين في كل العالم.

ليلة 25 كانون الاأول 
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