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الإن�ساء  دفتِر  في  "ولدتُ 
المدر�سي" .. هكذا كان 

القا�ص والروائي محمود 
عبد الوهاب يُعرفُ 

�سهادةَ ميلاده، وكان 
حا�سراً، بر�سمِ جل�سةِ 

احتفاءٍ في اتحاد الأدباء 
والكتاب العراقيين مطلع 
ني�سان الما�سي، وفي حينها 
ا�ستر�سل في تعريفه ذاك 

ليقول:"ن�ساأت اأي�سا في 
جدارية الن�سرة المدر�سية".

الم�سيرة الإبداعية للرائد 
محمود عبد الوهاب على 

مدى ن�سف قرن اثرى 
فيها الثقافة العراقية اأيما 

اأثراء كان ل بد من ان ت�سهد 
ولدة طبيعية كالتي ي�سفها 

هو. عبد الوهاب الذي بداأ 
الكتابة فعلا عام 1951 

بق�سة )خاتم ذهب �سغير( 
�سار، في ما بعد، رائدا في 

الق�سة والرواية.

ون�ص���ر عبد الوه���اب ق�صة )القط���ار ال�صاعد 
ه���ذه   وترجم���ت   1954 ع���ام  بغ���داد(  الى 
الق�صة الى اللغة الانكليزية، و�صمها، لاحقا، 
الى مجموع���ة )رائح���ة ال�صت���اء( التي تاخذ 

طريقها، الان، للترجمة الى الانكليزية.
اول الكت���ب التي ن�صرها )ثريا الن�ص( وكان 
مدخ���ا للعن���وان الق�ص�ص���ي، وه���و الموؤلف 
الذي و�صفته �صح���ف عربية بانه اول كتاب 

عربي ي�صدر عن العنوان.
لعب���د الوه���اب رواي���ة "رغ���وة ال�صح���اب"، 

وكتاب نقدي تحت عن���وان "درا�صات نقدية 
في الحوار الق�ص�ص���ي"، وعدد من التراجم 
ار�صك���ن  �صتاينب���ك،  كج���ون  لق�صا�ص���ن 
كالدوي���ل، وهيمنغواي، وق�صائد من ال�صعر 

ال�صيني. 
ولطالم���ا تمي���ز منج���ز عبدالوه���اب باللغ���ة 
المحكم���ة البعيدة عن الا�ص���راف، فيما اعتمد 
والب�صاط���ة.  الده�ص���ة  عل���ى  لدي���ه  البن���اء 
و�صكن���ت ن�صو�صه في ه���م المدنية والتفاعل 
الايجابي مع مفرداته���ا، لذلك اجاد في خلق 
مرويات تراقب ما يجري وتم�صك، بجدارة، 
ب���وؤر الاح���داث لتف���كك تداعياته���ا وفعلته���ا 
في الحي���اة. وطيل���ة تلك ال�صن���وات بدا عبد 
الوه���اب متورط���ا بال�ص���وؤال الان�صاني، كان 
في  الان�صن���ة  م�ص���ادر  مجته���دا،  ياح���ق، 
مجتمعاتنا، ولهذا ت���راه في اغلب ن�صو�صه 
مناخ���ات  ع���ن  والبح���ث  يح���اول حمايته���ا 

ايجابية لنموها. 
)الم���دى الثقافي(، وفي حواره���ا هذا اليوم، 
تعاي���ن مع عبد الوه���اب جملة م���ن الق�صايا 

بداأتها بالم�صهد الثقافي:

ن�سبي" للثقافة "ا�ستقلال 

* كيف تتلم����ص بو�صلةُ القا�ص محمود عبد 
الوه���اب الم�صهد الثقافي العراق���ي وارتباطاً 
بواق���ع �صيا�صي واجتماع���ي يحاول �صياغة 

نف�صه. ما تعريفك للهوية الثقافية الراهنة؟ 

-اأفهم م���ن �صوؤالك اأنك تجعل الم�صهد الثقافي 

تابعاً اأو ظاً للواقع ال�صيا�صي والاجتماعي، 
لي�ص هذا �صحيحاً دائماً، فللثقافة ا�صتقالها 
الن�صبي الفاعل في البنية الاجتماعية، ولكن 
مت���ى م���ا ا�صتطاع الواق���ع ال�صيا�ص���ي فر�ص 
حالة تمكّنه، ا�صتدعى الثقافة التي تجان�صه، 
وه���ي ثقاف���ة هيمنت���ه، في غير ه���ذه الحالة 
يمكن للم�صهد الثقافي اأن يكون اأكثر انفتاحاً 
حن تك���ون عملية التاأثير والتاأث���ر فاعلة ما 
بن الثق���افي والاجتماعي باإطارها ال�صامل. 
كيف تري���د اأن يك���ون الم�صهد الثق���افي فاعاً 
الاآن، والمثق���ف اأح���د بنّائي���ه، لم يع���د يمتلك 
دور الري���ادة في���ه، ب�صبب انكفائ���ه على ذاته 
واإحباط���ه،  اإثر وطاأة  التغ���يرات وال�صراع 
الفكري وال�صيا�صي، ما جعل الم�صهد الثقافي 
ي���كاد يك���ون هام�صي���اً اأو تزييني���اً، ويك���ون 
منجزه الاإبداعي محدوداً ومتباعد الاإ�صدار 

ومتفاوتاً في م�صتواه.
اأم���ا �صوؤال���ك ع���ن الهوي���ة الثقافي���ة ف���اإن م���ا 
الم�صه���د  اأن  الثق���افي،  والم�صه���د  يجمعه���ا 
الثق���افي ق���د يعن���ي عم���اً اإجرائي���اً لبع����ص 
عنا�ص���ر الهوية الثقافي���ة،  فالهوية الثقافية 
كينونة، ذات عنا�ص���ر متعددة، ت�صم داخلها 
الم���وروث والمعا�ص���ر، اإلى جان���ب منظوم���ة 
التقالي���د، ومن اأب���رز مامحه���ا تمايزها عن 
هوي���ات الجماعات الثقافي���ة الاأُخَر، وتحمل 
الهوي���ة الثقافي���ة اأن�صاقاً متع���ددة، فقد نجد 
في منجزها ن�صق���اً �صيا�صياً مهيمناً، بخا�صة 
واإنّ ع���دداً من المبدعن انحدروا من اأ�صاب 
�صيا�صية. و لا اأعني هنا  األّا يكون في الهوية 
الثقافية اأو منجزها "نظر �صيا�صي"، لكن األّا 

تكون الاأيديولوجية، ه���ي المهيمنة، فالمبدع 
يتاأمل الحي���اة والواقع تاأماً ح���راً وكونياً، 
ويفكّ���ر بال�صيا�ص���ة بمعنى الحي���اة، غير اأنه 
لا يعم���ل بال�صيا�ص���ة كم���ا يعم���ل ال�صيا�ص���ي 

الملتزم.
اأم���ا الم�صهد الثقافي العراق���ي، فاإنه يمرّ الاآن 
بتحولات ومتغيرات، وهو في كلّيته الراهنة 
دون طموح �صانعيه من المبدعن، ومع ذلك، 
لا يمك���ن للمب���دع اأو المثق���ف األّا يكترث بهذه 
التح���ولات، كما لا يمكن للدار����ص اأن يعطي 
للم�صهد الثقافي �صورة وا�صحة وتف�صيلية 

وهو ب�صبابيته الاآن.

حداثة لم تتغور هما اإبداعيا

* م���رت الق�ص���ة العراقية بمحط���ات حداثية 
مهم���ة في تاريخه���ا ، كي���ف تنظ���ر اإلى اأف���ق 
في  الق�ص�ص���ي  المنج���ز  ظ���لّ  في  التجدي���د 

�صنوات ما بعد  2003؟ 

-اأن���ا مع���ك، وباح���تراز اأي�ص���اً، اإن الق�ص���ة 
العراقي���ة ق���د امتلك���ت في بع����ص منجزها، 
ق�ص�صاً ات�صمت باأ�صكال الحداثة، اأو ق�ص�صاً 
مغاي���رة لل�صائد، يمكن اأن نلم�ص فيها مامح 
الحداثة، غ���ير اأن هذه النم���اذج لم تبلغ بعد 
اأن تك���وّن ظاهرة، فالحداث���ة عملية متدرجة 
كغيرها م���ن الظواه���ر لا تاأت���ي مكتملة مرة 
واح���دة، وله���ذا فالحداث���ة عندن���ا تتاأرج���ح 
والاأ�ص���كال  والاأف���كار  المفاهي���م  ح���دود  في 
ولم تتغ���وّر همّ���اً اإبداعي���اً، ب���ل اأنه���ا تعم���ل 
عل���ى تطوي���ع المتلقي عل���ى ق���راءة منجزها 
وعل���ى فهم���ه، ورغم ذلك فهي مح���اولات، قد 
تمثّل نموذج���اً لق�ص���ة قادم���ة. و�صوؤالك عن 
التجدي���د، وبين���ه وب���ن الحداثة �صل���ة، لن 
يك���ون التجديد واقعاً ما لم تكن هناك حاجة 
اإلي���ه، فلي�ص التجدي���د اأمني���ة اأو رغبة، لكنه 
حاج���ة اإلى اأ�ص���كال اإبداعي���ة بتاأث���ير توارث 
تقني���ات جنيني���ة تظه���ر بعد تعط���ل وظيفة 
الن����صّ ال�صائ���د اأو الماألوف، وتاأت���ي اإثر ذلك 
على �ص���كل مح���اولات بطيئة لظه���ور منجز 
جدي���د و�صط �صراع ب���ن النموذجن يتمثّل 
في اأزمة التلقي والذائقة، حتى ياأخذ الن�ص 
الجديد ا�صتقراره منجزاً. اأما تحولات منجز 
الق�صة م���ا بعد  2003 فهي بطيئة، وبع�صها 
يقتف���ي اأ�صكال ق�ص���ة ما قبل، وه���ذا لا ينفي 
ظه���ور اأ�صكال ق�ص�صية جدي���دة، لكن وجود 
تل���ك الق�ص�ص مثل وج���ود جزر متباعدة في 
محيط وا�صع.  فللتجديد �صرورات، كما اأنه 
لا ياأتي م�صاحباً لزمن التحولات ال�صيا�صية 
والثقافي���ة، بل يقف عند عتباتها متاأمّاً، اإلى 

اأن يكون فاعاً.

مثال يوتوبي

* ا�صتبط���ان ال�صخري���ة في منج���ز محم���ود 
عبد الوه���اب لا يوؤ�صّر ت�صالح���اً مع الواقع. 
ال�ص���اأن  بتدوي���ن  مرتب���ط  الخ�ص���ام  وه���ذا 
اليومي بمعنى اأن تمرداً ي�صكن الن�صو�ص. 
ه���ل يغذّي ه���ذا المنح���ى اتجاه���ات الحداثة 
في ق����صّ محمود عب���د الوه���اب؟ اأم اأن تتبع 
الثقافة الاأجنبية، قراءة وترجمة، يحرّك فيه 

نوازع التجديد؟

-الت�صال���ح التام م���ع الواقع يعن���ي اإلغاءً 
للعق���ل النق���دي، فلي����ص الواق���ع دائماً هو 
المثال المكتم���ل اأو النموذج في عقل المبدع 
اأو المثقف، غالباً ما ياأتي الواقع فجّاً، لولا 
الاأح���ام والفن���ون الت���ي تعمل عل���ى بناء 
واق���ع اآخر مفتر�ص. عق���ل المبدع م�صكون 
دائم���اً بمث���ال يوتوب���ي، التناق����ص قائ���م 
بن واقع���ن، الواقع الوقائع���ي، والواقع 
الحلم���ي لدى المبدع. اأنا معك في اأنّ معظم 
ما اأكتبه م���ن ق�ص�ص قد لا يحمل م�صالحة 
تام���ة مع الواقع، ه���ذا �صحيح، لكن معظم 
ما اأكتبه عل���ى عاقة مغايرة للواقع، تقوم 
عل���ى التعرف على الواقع اأولًا وعلى فهمه 
ثاني���اً، ث���م كتاب���ة ن����ص تخييل���ي جمالي،  
يحم���ل اأن�ص���اق الواقع لكن���ه لا يماثله. اأما 
ع���ن دور ثقاف���ة الاآخر في منج���ز الكاتب، 
فابدّ من اأن تلع���ب الثقافة الاأجنبية دوراً 
الكات���ب، بعي���داً ع���ن  في تطوي���ر منج���ز 
الا�صتن�صاخ الذي "يخيط" ن�صاً على غرار 

"ن�ص" م�صتورد.  

الح���روب  اإن  النقّ���اد  بع����ص  يق���ول   *
والم�صائ���ب تمرّ على القا����ص محمود عبد 
الوه���اب دون اأن يكتب عنه���ا ما لم تختمر 

فيه تداعياتها. بماذا تعلق؟

- هذا �صحيح. الكتابة الاآنية عن الاأحداث 
دلالاته���ا،  بعم���ق  كث���يراً  تف���رّط  الكب���يرة 
وتاأت���ي الكتاب���ة عنه���ا باأ�ص���كال مبا�ص���رة، 
تتناول �صطح الح���دث الرخو والهام�صي، 
لكنّ "الاختمار" يحف���ر في واقع الاأحداث 
عميق���اً حتى يم�صك بجذور الم�صاألة، مانحاً 

الن�صّ �صكاً اإبداعياً متميزاً.

*ورغم تورّط محمود عبد الوهاب بال�صاأن 
اليوم���ي، لك���نّ البع����ص ي���رى ان ال���روؤى 
ال�صردي���ة عن���د عب���د الوهاب تنح���و نحو 
الفل�صفة الوجودي���ة". هل تجتهد ق�ص�صك 

في الاإجابة على الاأ�صئلة الوجودية؟.
-ربم���ا ت�ص���دق المقول���ة في ح���دود حقبته���ا 
الخم�صينية، حن كنّا نتزيّا بالفكر الوجودي 
ونحمل الفكر المارك�ص���ي معاً، اأ�صرتُ اأنا اإلى 
ذل���ك في العم���ود الثق���افي الاأ�صبوع���ي الذي 
اأكتبه في جريدة المدى. واأعتقد، في الاأكثر، 
اأن ال���راأي ينت�صب اإلى الحقب���ة الخم�صينية، 
فق���د وفّرت لنا الوجودية، اآنذاك، هام�صاً من 

الحرية.

*عن مجموعة "رائحة ال�صتاء" يقول القا�ص 
محمود عبدالوهاب اأنه وجد ن�صخته المنتقاة 
فيه���ا. كيف ولدت ه���ذه المجموعة وهي بنت 

حيوات متباعدة. 

ال�صت���اء" تنازعتْه���ا  "رائح���ة  اأقا�صي����ص   -
تحوّلات �صرديّة متغايرة، كُتبتْ على مَدَيات 
زمنية متعاقب���ة، و�صمتْها مجموعة واحدة، 
ت���كاد تك���ون انطولوجي���ا اأو مخت���ارات، اأو 
هي كذلك بالفعل، ومن هذا الزمن التعاقبي، 
"رائح���ة  اأ�صبح���ت  الانتق���اء  معي���ار  وم���ن 

المنتق���اة،  اأو  المف�صل���ة  ن�صخت���ي  ال�صت���اء" 
ت�صيّدت المجموعة على وفق اختيار الاأ�صلح 
م���ن اأقا�صي�صه���ا، وعل���ى وف���ق م���ا تمتل���ك 
تح���اوراً مع قرّاء حقب���ة تالية له���ا. وهذا ما 

كان ي�صغلني قبل اإ�صدارها.

*المجموع���ة المتمثل���ة ب� 20 ق�ص���ة ، اختزلت 
الزم���ن، ورغم تباعد �صنوات كتابتها اإلَا اأنها 
احتفظت بوح���دة المو�صوع. اأمن �صدفة في 

هذا؟ ولَم التباعد في الاأزمنة؟

- بتاأثير انتقاء الق�ص����ص واختيار الاأ�صلح 
منها، ح�صل ه���ذا التباعد في اأزمنة كتابتها، 
لقد ترك الانتقاء فجوة زمنية واأ�صلوبية بن 
اأقا�صي�صها المخت���ارة، اأما احتفاظها بوحدة 
المو�صوع���ة "الثي���م" فق���د ج���اءت م���ن روؤية 
القا�ص المتمثل���ة في وحدة المو�صوعة، وفي 
تنويعات تل���ك المو�صوعة الواحدة، غالباً ما 
ي�صدّد  القا�ص على مو�صوعة معينة ورئي�صة، 
لكنها في تنويعاته���ا تحمل افتراقاً هام�صياً، 
غ���ير اأنّ مو�صوعة الاف���تراق الهام�صي تبقى 
�صم���ن  الانت�ص���اب اإلى المو�صوعة الكليّة. لم 
تك���ن الم�صادفة ه���ي التي عمل���ت على وحدة 
لكنه���ا  ال�صت���اء(،  )رائح���ة  في  المو�صوع���ة، 
ح�صل���ت بفعل ق�ص���دي هو الاختي���ار. ثم اإن 
الم�صادف���ة لا تعن���ي، في جوهرها، ع�صوائية 
ما يحدث، فالم�صادفة، هي مجموعة القوانن 
المجهولة، يعمل العلم م�صتقباً على اكت�صاف 

بواعثها في ما قراأتُ. 

* في ق�ص���ة )اإمراأة ( التي جاءت في "رائحة 
ال�صت���اء" اأي�ص���اً، ج���اءت المراأة قلق���ة تعاني 
الغي���اب وت�صك���و الاغ���تراب في ح���ن يكون 
الرج���ل خا�صع���اً لمعاي���ير الثقاف���ة ال�صرقي���ة 
ويك���ون ح�ص���وره تقليدي���اً. كي���ف تح�ص���ر 
الم���راأة في ن�صو����ص محمود عب���د الوهاب؟ 

ولَم ي�صعها في العزلة؟

- اأختل���ف مع���ك في م���ا قلتَ عن عزل���ة المراأة 
في اأقا�صي�ص )رائح���ة ال�صتاء(، كما اأختلف 
معك في خ�صوع الرج���ل اإلى معايير الثقافة 
ال�صرقي���ة. اإنّ قراءت���ك الق�ص���ة تنطل���ق م���ن 
موق���ف �صو�صيولوج���ي مح�ص، خ���ارج عمّا 
ه���و �ص���ردي وجم���الي، "ح�صور الم���راأة في 
تل���ك الاأقا�صي����ص" اأو عزلته���ا يتحك���م بهما 
منط���ق ال�صرد، فكلّ ق�ص���ة م�صروطة بمنطق 
وحداته���ا، وكذلك موقف الرجل. اإن ح�صور 
لا  ال�صت���اء،  رائح���ة  اأقا�صي����ص  في  الم���راأة 
القرائ���ن  �صم���ن  قرئ���ت  اإذا  في���ه،  اإ�صكالي���ة 
بالاإ�صق���اط  لا  الاأقا�صي����ص،   في  المبثوث���ة 

الذاتي. 
ثقافة الآخر

* عُ���رف عن القا�ص محمود عبد الوهاب اأنه 
حري�ص على متابعة الثقافة الاأجنبية دون اأن 
يجعلها مرجعاً لا�صتع���ارات والاأقتبا�صات. 
كي���ف يوظّف القا����ص محمود عب���د الوهاب 

منجز الاآخر في �صناعة الق�صة؟

- األا ت���رى اأنك تجي���ب بنف�صك ع���ن �صوؤالك؟ 
وه���و الحر����ص عل���ى متابع���ة ثقاف���ة الاآخر 

م���ن دون اتخاذها مرجعاً. األي����ص قولك هذا 
جواب���اً؟. لكنني م���ع ذل���ك اأود اأن اأ�صيف اأن 
منجز الاآخ���ر  يتملكني بجمالياته وتقنياته، 
اأتم���اه واأتوا�ص���ل معه، واأنتفع ب���ه معرفةً، 
ولا اأحاكي���ه، فالكتاب���ة عم���ل متف���رّد وذاتي، 
وتوظي���ف منج���ز الاآخ���ر في منج���ز الكاتب 
يعن���ي اغتيال ال���ذات المبدعة. ينبغ���ي لنا األّا 
ننبه���ر بالثقاف���ة الاأجنبية، كم���ا ينبهر �صائح 
ج���اء من بلد فقير اأمام اأبّه���ة البلد الذي جاء 
اإليه، فالانبهار يعطّل الفاعلية، امتياز قراءة 
الثقافة الاأجنبي���ة اأن تنتفع بها، لا اأن تقلّدها 

في انجازك اأو ت�صتعبدك. هل تتفق معي؟.

تما�ص معرفي

* في حق���ل الترجم���ة، لك بع����ص الماحظات 
ح���ول تاأثير النقل على ال���دلالات رغم النتاج 
ال���ذي يوفره النقل بن الثقافتن. براأيك هل 
تاأثّ���ر المنجز المنقول اإلينا بما و�صفته خيانة 
الترجم���ة؟ واإلى اأي ح���دّ اأفدن���ا م���ن الثقافة 

الاأخرى؟

- تُع���رّف الترجم���ة، بوظيفته���ا، اأنها تما�ص 
مع���رفي وتوا�ص���ل ح�ص���اري، لكنه���ا مهم���ا 
كان���ت، في فعله���ا، متقنة ور�صين���ة، فاإنها لا 
تُعدّ كفوؤاً لاأ�صل المترجَم منه، بل هي قراءة 
م���ن  الق���راءات، لكنّه���ا اأقرب الق���راءات اإلى 
الاأ�ص���ل. اختاف اأع���راف اللغ���ة وقوانينها 
ب���ن ما يترجم منه، وما يترج���م اإليه يُحدث 
فج���وة مكمنه���ا اللغ���ة ذاته���ا، فالمج���از ب���ن 
اللغت���ن مختل���ف، والمت���داول ب���ن اللغت���ن 
مختلف اأي�صاً، وتركي���ب الجملة و�صياقاتها 
مختل���ف كذلك، ث���م اأ�صاألك. م���اذا تعني وفرة 
ال�صفح���ات بن كت���اب مترجَم يق���ع في 180 
�صفحة يك���ون عن���د الترجم���ة 220 �صفحة، 
م���ن اأي���ن ج���اء فائ����ص ال���� 40 �صفح���ة ب���ن 
الاأ�ص���ل والكت���اب المترج���م، ل���ولا اخت���اف 
تلك الاأع���راف، والتباين ما ب���ن اللغتن. اإن 
خيان���ة الترجم���ة لا تعني الخيان���ة بمعناها 
الاأخاق���ي، اإنه���ا مقول���ة �صائ���دة في الثقاف���ة 
المطابق���ة  ا�صتحال���ة  تعن���ي  ق���د  الاإيطالي���ة، 
التام���ة ب���ن الاأ�صل وما يترج���م اإليه، ب�صبب 
�صعوبة تكافوؤ ترجمة المجازات بن اللغتن، 
واإ�صه���ار المج���ازات وال���دلالات المخبوءة في 
الن����صّ الاأ�صل بعد ترجمت���ه، وعلى النقي�ص 
م���ن ذل���ك، فاإن ع���دداً م���ن الدار�صن ي���رى اأن 
مقولَتَ���يْ الاأمان���ة في الترجم���ة وخيانته���ا لا 
يمكن اأن توؤخذ معي���اراً لترجمة الن�صّ، وقد 
جامع���ة  "ثيوهيرمان���ز" في  الاأ�صت���اذ  اأولى 
لن���دن، اهتمام���ه بمفه���وم معاي���ير الترجمة 
داح�ص���اً الت�صورات ال�صائ���دة التي ترى في 
الترجم���ة فعاً محاي���داً ينبغ���ي للمترجم اأن 
ي�صم���ت اأم���ام �ص���وت الموؤل���ف. اأم���ا  �صوؤالك 
ع���ن اإفادتنا من الثقافة الاأخرى، اإنها لم تُبقنا 
اأ�ص���رى ثقافتنا الواحدة، فه���ي اإثراء وغنى، 
اإنْ ا�صتعمل���ت ا�صتعمالًا �صائب���اً واإنها حوار 
مع الاآخ���ر في عاقة نديّ���ة، لا تراتبية تجعل 
اإحدى الثقافتن في حالة اإلحاق وامتثال اإلى 
ثقاف���ة مت�صيّدة تابعة لثقافة "المركز" الغربي 
مث���اً، ولولا ه���ذا التح���اور، لكان���ت ثقافتنا 

�صوتاً مونودرامياً، في عزلة عن ع�صرها.

                                يرى ان الم�سهد الثقافي فـي العراق دون طموح �سانعيه

محمود عبدالوهاب: الحداثة فـي العراق تتاأرجح فـي حدود الافكار ولم تتغوّر هما ابداعيا

حوار: علي عبد ال�سادة

الثلاثاء حوار 

�صاع���ر البيان���و ومل���ك المو�صيق���ى الرومان�صية، 
العبق���ري الذي األ���ف اأولى مقطوعاته المو�صيقية 
وه���و في عامه الثامن، ان���ه "فريديريك �صوبان" 
المو�صيقار الذي تتنازع عليه دولتان  هما بولندا 
وفرن�ص���ا، اذ تدع���ي كل منهم���ا مواطنت���ه. ه���ذا 
الا�صطورة الذي مات وعمره 39 عاما فقط خلف 
اث���ارا مو�صيقي���ة خالدة،تحاول بولن���دا ان تعيد 
اإحياءها  من خ���ال اإعان هذا  العام 2010،عام 
�صوب���ان لمنا�صبة م���رور مئتي عام عل���ى ولادته. 
ومن���ذ بداي���ة  ه���ذه ال�صن���ة اقيم���ت الاحتف���الات 
والمهرجان���ات وعرو�ص الاأوبرا في جميع انحاء 
بولن���دا، والكثير من عوا�صم الع���الم، ولعل اأهم 
�صيء �صيخل���د ذكرى هذا المو�صيق���ار العظيم هو 
اأفتت���اح متحف يحمل ا�ص���م "متحف �صوبان" في 
العا�صم���ة وار�صو الذي �صي�صب���ح  قبلة لع�صاقه، 
يحج اليه محبو مو�صيقاه من كل اأنحاء الاأر�ص. 
ويحت���وي المتح���ف عل���ى اأه���م اأعم���ال وموؤلفات 
�صوبان المو�صيقية، كما و�صع فيه البيانو الاأخير 
الذي عزف عليه. ول���د �صوبان في الاأول من اآذار 
/مار����ص  عام 1810من اب فرن�صي وام بولندية  
في مقاطع���ة "غيازوف���ا" البولندي���ة، وتبعد عن 
عا�صمتها وار�صو نح���و 50 كم. ع�صق المو�صيقى 
م���ن نعوم���ة اأظف���اره وب���داأ يتعلم ع���زف البيانو 
في �ص���ن مبكرة قيل في الرابع���ة اأو الخام�صة من 
عمره، وظهرت موهبته المو�صيقية وهو في عامه 
الثام���ن،اذ  كت���ب في ه���ذه ال�ص���ن  اأول مقطوعة 
مو�صيقي���ة ا�صماه���ا  " بولينيز" . اأنه���ى درا�صته 
المو�صيقي���ة في وار�صو قبل ان يبلغ الع�صرين من 
العمر، وفي الع�صرين جاب اوربا عازفا، لي�صحر 
�صالات  فيينا واألمانيا و باري�ص ولندن  باأ�صلوبه 
الفريد في العزف عل���ى البيانو. ويرى النقاد ان 
من اأه���م اأعمال���ه ه���ي  "المازوركا،والبولنديات،
وليلي���ات". في ع���ام 1831 غ���ادر وار�صو ب�صكل 
نهائ���ي الى باري����ص لي�صتق���ر فيه���ا حت���ى وفاته. 
وعل���ى الرغم م���ن مغادرته م�صق���ط راأ�صه بولندا 
اإلا اإنها ظلت تعي����ص في وجدانه، ليوؤلف لها اأهم 
�صمفونياته " ع�صر البطولة البولندية "، و ظهر 
ال���تراث البولندي في جميع مو�صيقاه، ومن اأهم 
موؤلفاته المو�صيقية الاأخرى " الافتتاحية ال�24"، 
الت���ي لقب���ت ب�"ملكة الافتتاحي���ات "، ل�صدة تعلق 

ملوك اأورب���ا اآنذاك بها.  وعلى الرغم من جرحها 
الن���ازف ومح���اولات ع�صاب���ات الم���وت اإجبارها 
على العي�ص في الظ���ام وعزلها عن العالم  وقتل 
روحه���ا واإبداع اأبنائها بن�ص���ر القتل الذي يرافق 
يومي���ا ال�صي���ارات المفخخ���ة وك���واتم ال�ص���وت 
ومجامي���ع الخطف، اإلا اإن بغداد وعلى الرغم من 
ذلك كله �صاركت الع���الم احتفاءه بملك المو�صيقى 
الكا�صيكي���ة �صوب���ان، لتن�صط ذاك���رة العالم بان 
فيه���ا خلق���ت المو�صيق���ى ومنه���ا اأنطلق���ت الثقافة 
حتى ان كل م���ا اأبدعه الاآخرون  في اأي مكان من 
المعم���ورة ه���و �صدى وامت���داد لما بداأت���ه.  بغداد 
الفاراب���ي وزرياب احتفت هي الاأخرى ب�صوبان، 
لتوؤك���د ان روحه���ا مازالت حي���ة ولان المو�صيقى 
غ���ذاء ال���روح فهي بحاج���ة مثل غيره���ا الى هذا 
الغ���ذاء. وع���زف في الاأم�صية الت���ي اأقامها البيت 
الفرن�ص���ي في بغ���داد عازفان عراق���ي وفرن�صية. 
وعل���ى الرغم م���ن ان الحفل اأقت�ص���ر على النخبة 
م���ن ال�صيا�صي���ن العراقين وال�صف���راء الاأجانب 
المعتمدين في بغداد، وعدد من الفنانن و المثقفن 
وال�صحفين، اإلا ان  ال�صفير الفرن�صي لدى بغداد 
بوري�ص بوالون عبر عن اأمله في ان "ت�صهم مثل 
ه���ذه الاحتف���الات في اإعادة الحي���اة الثقافية الى 

بغ���داد وان ينته���ي العن���ف اإلى الاأب���د "، معتبرا 
ان " ه���ذا الحفل هو ج���زء من التع���اون الثقافي 
ب���ن باري����ص وبغ���داد ". واأفتتح الحف���ل الفنان 
العراقي احم���د الح�صيني اأ�صت���اذ اآلة البيانو في 
مدر�صة المو�صيق���ى والباليه و �صولي�صت البيانو 
في الاورك�ص���ترا ال�صمفوني���ة الوطنية العراقية، 
وعزف بع�ص المقطوعات المو�صيقية ل�"�صوبان"، 
ليوؤك���د ان المو�صيق���ى ه���ي القا�ص���م الم�صترك بن 
ال�صع���وب الت���ي لا تعترف بالحواج���ز والحدود 
وهي لغة الروح الواحدة عند جميع بني الب�صر. 
ثم تلت���ه عازفة البيانو العالمي���ة متعددة المواهب 
ع�صوة اأكاديمية " كادينا بيا"  الفرن�صية فاني�صا 
فاغن���ير التي �صح���رت الجمه���ور بعزفها الجميل 
وا�صلوبه���ا الفري���د في ال�ص���رب عل���ى البيان���و، 
لتجع���ل الحا�صري���ن يحلق���ون بخياله���م  بعي���دا 
ليعود بهم الى زمن بغ���داد الجميل الذي فقدوه، 
ولتعي���د لهم الاأمل بعودت���ه. العازفة فاغنير التي 
عزفت في م�صارح و�صالات ميونخ وبودابي�صت 
وبروك�صل ولوك�صمب���ورغ والمك�صيك و�صنغهاي 
بالاإ�صاف���ة اإلى م�ص���رح ال�صانزليزيي���ه وكبريات 
�ص���الات باري�ص، اأك���دت انها  " لم تر اأي فرق بن 
العزف في باري����ص او اأي مدينة في العالم وبن 

الع���زف في بغ���داد لان المو�صيقى ه���ي المو�صيقى 
". لكنها قالت  ان " اهلي وا�صدقائي ن�صحوني 
بعدم المج���يء الى بغداد واعت���بروا توجهي الى 
الع���راق جنون���ا، ولا اأخف���ي اني كن���ت مرعوب���ة 

قلي���ا لكنني اأ�ص���ررت على المج���يء واأنا �صعيدة 
بالع���زف في بغ���داد". فاغنير اأك���دت انها �صتعود 
قريب���ا  لتعزف ثانية في بغ���داد لانها اأكت�صفت ان 
المو�صيقى  رفيع في  له ذوق  العراقي  "الجمهور 

وهو جمهور مثقف جدا ". 
 كان �صوبان واحدا من اأ�صهر المو�صيقين واأبرع 
في  الرومان�صي���ة  الف���ترة  في  البيان���و  ع���ازفي 
اأوروبا خال الق���رن التا�صع ع�صر، يقولون عنه 
اإن���ه بمعزوفات���ه الجميل���ة الرقيقة من���ح البيانو 
روح���ا وحي���اة، وكغ���يره م���ن العباق���رة لم تخل 
حيات���ه م���ن الق�ص����ص الت���ي لم توؤك���د �صحته���ا، 
فهناك اخت���اف بن كتاب �صيرت���ه ب�صاأن عاقته 
مع الكاتبة والروائية  الفرن�صية اأماندين دوبان 
التي ا�صتهرت با�صمها الم�صتعار "جورج �صاند"، 
فبع�صه���م ي���رى اإنهم���ا ارتبط���ا بعاق���ة غرامية 
عميق���ة، والبع����ص الاآخ���ر يعتق���د ان العاقة لم 
تك���ن اأكثر م���ن �صداق���ة بريئة واإعج���اب متبادل 
باأعمال بع�صهما. لك���ن الموؤرخن يجمعون  على 
ان عاقتهم���ا كانت من الق���وة بحيث ان "جورج 
ولادة  عل���ى  الوحي���دة  ال�صاه���دة  �صان���د" تع���د 
موؤلف���ات �صوب���ان الارتجالية. وتق���ول الروائية 
الفرن�صية بهذا الخ�صو�ص ان " موؤلفات �صوبان 
عفوي���ة واإعجازي���ة، ت�ص���ل الى البيان���و فج���اأة، 
مكتمل���ة وعظيمة، تاأت���ي بعدها مرحل���ة الكتابة 
طويل���ة و�صاق���ة ". ورغ���م ذل���ك ف���اأن العدي���د من 
الموؤرخ���ن يعت���بر عاقت���ه بالروائي���ة الفرن�صية 
مج���رد وه���م من ن�ص���ج خي���ال بع�ص الكت���اب، و 
ي�صوق���ون الكث���ير م���ن الاأدل���ة والبراه���ن التي 
من اهمه���ا ان " فريريك �صوب���ان  كان كاثوليكيا 
محافظ���ا يحتقر الجن�ص، اأم���ا الكاتبة الفرن�صية 
فكانت تمجد الحب الج�ص���دي وتهاجم الكني�صة 
في  وج���وده  وطيل���ة  �صوب���ان  الكاثوليكي���ة". 
الت���ي تج���اوزت 18 عام���ا كان لايع���د  باري����ص 
نف�ص���ه مواطنا فرن�صيا، ب���ل ظل وفيا الى م�صقط 
راأ�ص���ه بولن���دا حت���ى ان النق���اد يجمع���ون عل���ى 
ان " اأغل���ب موؤلفات���ه المو�صيقي���ة م�صتوح���اة من 
التراث البولندي، كما انه كان مولعا بالمو�صيقى 
ال�صعبي���ة البولندية ". توفي �صوبان في باري�ص 
في ت�صرين الاأول من عام 1849، وقبل ان يدفن 
في اح���دى مقابرها، اأمرت �صقيقته باخراج قلبه 
وو�صع���ه في زجاجة كونياك،ليتم نقلها بعد ذلك 
الى كني�ص���ة " ال�صلي���ب المقد����ص" في وار�ص���و. 
وتحول���ت تلك الكني�ص���ة الى مزار ومحج لمحبيه 
وع�صاقه حي���ث لم ينقطعوا عن زي���ارة الكني�صة 

لروؤية قلب المو�صيقار الرومان�صي حتى الاآن.  

مــــتــــابــــعــــة

بغداد ت�شارك العالم فـي اإحياء اأ�شطورة المو�شيقى الكلا�شيكية  "�شوبان"
لمنا�سبة مرور مئتي عام على ولدته

عدي حاتم 

�ص���در الع���دد 2010/48 م���ن مجل���ة 
الحكم���ة وهي مجل���ة فكري���ة ف�صلية 

ت�ص���در ع���ن بي���ت الحكم���ة في بغداد 
بعد توق���ف دام اأكث�ر من ع���ام، جاءت 
محتوي���ات العدد في تنوعه���ا الفكري 
والاأدبي والاقت�صادي، ا�صتهلها رئي�ص 
التحري���ر اأد. �صم���ران العجل���ي  بكلمة 
الع���دد  ق���ال فيه���ا   : مادام���ت الحكمة 
ت�صدر من بيت الحكمة فمن الاأولى ان 
نفتتح  كل ع���دد بحكمة وهذه الحكمة 
اإي�ص���ال  �صبي���ل  في  جهودن���ا  تر�ص���د 
الحكم���ة اإلى كل م���كان وحي���ث  يوجد  
القارئ والباح���ث والمتتبع وتعبر عن 

حالنا في اإ�صدار اإعداد هذه المجلة .
اأم���ا المو�صوع���ات المتبقي���ة للع���دد 
فق���د كان���ت / التنمي���ة ال�صيا�صي���ة 
ثام���ر  للدكت���ور  الم���دني  للمجتم���ع 
كام���ل محمد / والموق���ف الفرن�صي 
من الاحت���ال البريطاني للمو�صل 
م .م خلي���ل ج���ودة عب���د الخفاجي 
/ هنري دوب����ص واأعمال بريطانيا 
في الع���راق للدكت���ور عل���ي ح�صن 
نا�صر /  اما في مو�صوعة التطرف 
الزائ���ف  والوع���ي  الاإ�صام���ي 
للدكت���ورة ولاء مه���دي الجب���وري 
  : التط���رف  راأيه���ا في  اأب���دت  فق���د 
ه���و )) مجاوزة ح���د الاعتدال (( اإذ 
تع���رف باأنها ))و�ص���ط بن رذيلتن 
، كم���ا ان ال�صجاع���ة و�ص���ط التهور 
والجبن (( فاإذا نظرنا اإلى التطرف 
وجدن���اه  الف�صيل���ة  زاوي���ة  م���ن  
))انزواء وابتع���اداً والاأخذ بطرف 
الط���رف  في  ال�ص���واب  يح�ص���ر 
ال���ذي اخت���اره وح���ده دون غ���يره 

وبالت���الي يهم���ل الباق���ي ويق�صيه 
،فان���ه يمار�ص عدوانا على الاأ�صياء 
وتع�صف���ا في الاإح���كام معتبرا ذلك 

�صوابا ومعرفة(( .
المالي���ة  – الاأزم���ة  الع���دد  وي�ص���م 
العالمية للدكتور احمد محمود اأمن 
/ والنه�صة ال�صنغافورية للدكتور 
ومفه���وم  الر�ص���ول/  عب���د  �صم���ير 
ال���ذات ب���ن الواق���ع والافترا����ص 

للدكتور ر�صا  المو�صوي .
وفي مو�صوع���ة الترجمة للمترجم 
الدكتور حازم  مالك عن همنغواي 
–�صي���دا  بعن���وان  وه���و  وفوك���نر 
الق�ص���ة الق�صيرة – ج���اء فيه : من 
همنغ���واي  ارن�ص���ت  ان  الوا�ص���ح 
الكاتب���ان  هم���ا  فوك���نر  وولي���م 
الق�ص�صي���ان الاأك���ثر اأهمي���ة خال 
الن�ص���ف الاأول من القرن الع�صرين 
،ولي����ص ب���ذي ب���ال م���ا اذا كان���ت 
�صهرتهم���ا ق���د  قام���ت اأ�صا�ص���اً على 
ق�ص�صهم���ا  عل���ى  ام  رواياتهم���ا 

الق�صيرة.
ان ه���ذا الع���دد  الجديد ال���ذي جاء 
بعد غياب يح���اول ان ي�صد  الفراغ 
بالمو�صوع���ات  ويدف���ع  المع���رفي 
المن�ص���ورة اإلى فه���م جدي���د يتن���وع 
ماب���ن مج���الات الوع���ي الحدي���ث 
ال�صع���ر  وماب���ن   ، والق���ديم 
والاأ�صط���ورة والفكر ومو�صوعات 
اأخ���رى تزخ���ر في  طي���ات  مجل���ة 

الحكمة.

مجلــة الحكمــة.. 
تنـوع معــرفي فــي اأروقــة 

الثقافــة 
المدى الثقافي

اأقا�سي�ص "رائحة ال�ستاء" تنازعتْها تحوّلت �سرديّة متغايرة وتكاد تكون انطولوجيا


