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ال�سليمانية/ المدى

�ص����من فعاليات مهرجان ال�ص����ليمانية للم�صرح 
د.  الفن����ان  الم�ص����رحي  المخ����رج  ق����دم  الك����ردي 
�ص����اح الق�ص����ب محا�ص����رة بعن����وان )نظري����ة 
الكوانت����م وقوانينه����ا الفيزيائي����ة بتكنلوجي����ا 
الم�ص����رح ( قدم����هُ الناقد ب�ص����ار علي����وي , حيثُ 
تحدث عن اأهمية اإ�ص����تغالات د. الق�ص����ب الذي 
في  الاولى  الم�ص����رحية  تجارب����ه  ومن����ذ  كان 
مطل����ع الثمانينيات ما م����ازال يثير جدلًا فكرياً 
المخت�ص����ن  او�ص����اط  ب����ن  وا�ص����عاً  ومعرفي����اً 

لعرو�ص����ه  الم�ص����اهدين  وجمه����رة  والمثقف����ن 
الم�ص����رحية , والق�ص����ب ي�ص����تحق كل ذل����ك هذا 
الج����دل لاأن����ه رج����ل مهوو�����س بالم�ص����رح وق����د 
اإختار اك����ر الطرق وعورة لانجاز م�ص����روعه 

الم�ص����رحي, وه����و طريق وعر لان����ه طريق مثّل 
قطيع����ة حقيقية مع المنجز الم�ص����رحي العراقي  
باعتماده في عرو�ص����ه على تقني����ات لا ماألوفة 
وغرائبية في انتاج العر�س . ثم بداأ د.الق�صب 

محا�ص����رتهِ الى نظري����ة الكوانت����م الت����ي تركز 
على تف�ص����ير حزمات ال�صوء والتي تنت�صر في 
ف�ص����اءات العر�س من خ����ال الكلمات وتحديد 
العاق����ة مابن الروؤي����ا وفيزيائيتها الب�ص����رية 
وب����ن الطاق����ة وكمي����ات التردد ال�ص����وري في 
الكم ال�ص����وري لدى المتلقي . فالتكنلوجيا في 
الم�ص����رح هي الن����واة في ج�ص����يمات التفاعات 
القوية مابن عنا�ص����ر العر�س وتق�ص����م �صمن 
فل�ص����فة الكوانتم الى اتحاد فيزيائي للعنا�صر 
ومعادلاتها والذي ت�ص����تغل قواه في تكنلوجيا 
الروؤي����ا وقراراتها وت�ص����مى بالقيمة البانكية 
وهي عنا�ص����ر �ص����املة لقوانن ال����ذرة والنواة 
وفيزي����اء الجزيئ����ات . تكنلوجيا الم�ص����رح هي 
ا�ص����تغالات الحق����ل العلم����ي ومغ����ادرة مناطق 
المنط����ق الق����ديم م����ن خ����ال الموج����ة والطاق����ة 
والجزئيات وم�صارات ال�صوء لمكون ات�صالي 
الفيزي����اء والميتافيزي����اء  خ����ال  م����ن  غام�����س 

وتوليف طاقة متداخلة في ف�ص����اءات العر�س 
وال����ذي ت�ص����كله موجات او�ص����يل م����ن ذبذبات 

موجبة.
فالعر�����س الم�ص����رحي وتكنلوجيت����ه الكمية كل 

لايتجزا اإذ اأن كل جزء فيها مترابط .
تكنلوجي����ا الم�ص����رح ترتي����ب لمع����ادلات هرمي����ة 
لاف����كار وروؤى وطروح����ات م�ص����تقبلية تبحث 
هن����اك لاهن����ا وه����ي ا�ص����به بما�ص����حات الرنن 
النووي المغناطي�ص����ي القادرة على تتبع دورة 
ذرات معينة في ا�صتغالات تقنيات الريا�صيات 
والاح�ص����اء من اجل تحلي����ل المعطيات وعلوم 
الكومبيوت����ر تدخل����ت في مناح عدي����دة لطرح 
انفتاحات لمعرفة جديدة بالكلية تنمو وتتطور 
لنتائج مهمة . تا ذلك فتح باب الحوار , حيثُ 
�ص����ارك كُاً م����ن ) د. قط����ب الدي����ن �ص����ادقي / 
�ص����يروان بيانه / د. قا�ص����م بياتلي / اأر�صان 

دروي�س / عبد الله كاكه ئي ( .
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المدى الثقــافي 

في جمي���ع المراح���ل الثقافي���ة العربي���ة �ص���هدنا �ص���راعات ثقافي���ة 
و�ص���جالات مو�ص���وعية اأو �ص���اخنة. نتذكر اأكيداً �ص���راعات العقاد 
وطه ح�ص���ن وال�صيخ عبد الرازق مع �صريحة من الثقافة الم�صرية, 
ثم ال�ص���جالات الاحقة في مجلتي )الاآداب( و)الاأديب( عن ال�ص���عر 
الح���ر ب���ن موؤيد ومعار����س, وبعدها ال�ص���جالات ب�ص���اأن اأدوني�س 
ال���ذي لا ي���ردّ علن���اً, تعالياً, م���ن بن اآخري���ن. كتبتُ م���رةً اأن غياب 
ال�ص���جال العميق في الثقافة العربية في الع�ص���رين �ص���نة الاأخيرة 
غير مُ�صتح�صَن, واأ�ص���يف الاآن اأن �صجالًا اأفقه التجريح والتكذيب 

والنيل من الخ�صم باأي ثمن غير م�صتح�صَنٍ بدوره.
اأُجبَر البع�س, اإذا لم نقل جُلّ المثقفن العرب المعروفن على خو�س 
�ص���جال م���ا, يرتفع اأحياناً اإلى م�ص���توى ال�ص���راع الفعل���ي, اأحياناً 
اأخ���رى اإلى �ص���راع الديكة. من اأج���ل معرفة الطبيعة المو�ص���وعية 
للخ���اف المرتفع اإلى م�ص���توى �ص���راعٍ غير مرغوب ب���ه ينبغي في 
ظن���ي طرح ال�ص���وؤال بالمقلوب: متى لا تخو�س �ص���راعاً في الثقافة 
العربي���ة؟. في ع���دة ح���الات: عندما تك���ون في الظل ب���برود قاتل, 
عندم���ا تك���ون في برج���ك العاج���ي ب�ص���عادة بع�س مفك���ري القرن 
الثامن ع�ص���ر والتا�ص���ع ع�ص���ر, عندما تعاود قول القوالب الثقافية 
ال�صائدة, عندما تكون دون �صديق ولا خ�صم حميمن. في هذا كله 

يقع الجانب المعقول المفهوم من الم�صاألة.
 لك���ن هن���اك جانب غ���ير معقول ولا اأخاق���ي من الم�ص���كلة, ذلك اأنك 
مدف���وع دفعاً اإلى خو����س "مواجهة" ثقافية عندما لا يخ�ص���ى اأحد 
"�صطوتك". يمكننا ا�صتخدام الفعل "يهاجم" لاأنه منا�صب في هذا 
المقام, اإذ اأن من يهاجمك ثقافياً دون رحمة ولا اأيطيقيا متاأكد من اأن 
لا تاأثير لك على ال�صعيد البرغماتيكي العملي, ولاأنك في الحقيقة لا 
تملك "الحماية" و"الحماة" اللتن تبدوان �صروريتن في الظروف 
الاجتماعي���ة والثقافية العربية, وهنا ي�ص���ير الفعل الثقافي جزءا 
تاأ�صي�ص���ياً من الفعل ال�صو�ص���يولوجي ال�ص���افي. الحم���اة القدامى 
للفرد ال�صاعر الكا�صيكي, القبيلة, يتقنعون اليوم بقناع الموؤ�ص�صة 
الثقافي���ة ذات الثق���ل والتاأثير, الحزب الق���وي, الاأتباع والمريدين, 
وغ���ير ذل���ك. اأنت تُهاج���م ب�ص���راوة اإذنْ عندما لا تم�ص���ك بن يديك 
ب� "�ص���لطة" ثقافي���ة رمزية اأو حقيقي���ة, كاأن لا تكون م�ص���وؤولًا عن 
�ص���فحة ثقافية اأو لا تمتلك داراً للن�ص���ر. راأ�ص���مالك الرمزي �صاعراً 
ومثقفاً لا يكفي في الثقافة العربية لاجتناب الخ�ص���ومات الحادة. 
في الحالات الاأخيرة ترى اأن المحرّك الاأ�ص���لي لخ�ص���مك هو العقل 
ث �ص���كانياً. وترى اأن  الث���اأري, عقل القبيل���ة ولكن ب�ص���كلها  المحُدَّ
الخ�صم ينهج ل�صببٍ ما اأ�صلوباً بائداً اأكر من منهج الكام الرفيع. 
عْ ما لا يخطر على بالك لاأدنى  في حالة افتقاد ال�صلطان الثقافي توقَّ
الخافات والتقديرات ووجهات النظر. ال�صلطة الممنوحة للعاملن 
في الحقل الثقافي ت�صير رديفا لل�صلطة ال�صيا�صية القامعة بالتمام. 
اآليات كلتيهما ت�ص���تغل بطريقة متماثلة. فلو نفاك الحاكم من نِعَمِهِ 
ب�ص���بب خ���افٍ �صيا�ص���ي, �ص���ينفيك الخ�ص���م الثق���افي م���ن الحقل 
المخ�صو�س الذي يتحكم فيه. لا فرق اإطاقاً. الفويرق الوحيد يقع 
في النعومة الحريرية الظاهرية للمثقف الخ�ص���م التي تخفي �صراً 
م�ص���تطيراً. الم�ص���كلة الكبيرة هنا هي اأن الخ�ص���م الثق���افي لا يريد 
حت���ى رداُ من���ك. يريدك ميت���اً بالاأح���رى. ولكي لا نتخذ اأح���داً اآخر 
مثالًا �ص���نذكر, م�ص���تميحن القراء عذراً, اأمثل���ة خبرناها عن كثب: 
لا يجه���ل الكثيرون دفاع���ي عن تهم���ة "الاأيديولوجيا", المغر�ص���ة 
التي اتهم بها  جيلي وحدة الردود ال�ص���اخطة عليها, ثم كتابتي عن 
ا�صتبعاد �صطر من جيلي نف�صه من اأنطولوجيتن �صعريتن �صدرتا 
بالفرن�ص���ية والاألمانية والردود الماحقة عليها, ثم الهجوم الكا�ص���ح 
عل���ى ترجماتي في جري���دةٍ وموقعٍ اإلك���تروني معروفن في لندن. 
يكف���ي اأن تقراأ ن���برة الاحتقار والتعالي في كليهم���ا لتدرك عمق ما 
نقول عن ال�ص���لطة في الثقافة ولي�س �ص���لطة الثقافة نف�صها. اأحيانا 
لا مفرّ من دخول �ص���جال ثقافي عندما يقع ت�صويه كتاباتك وقطعها 
من �ص���ياقها ع�ص���فاً, كما فعلتْ مقالة ن�صرت حديثاً عن "ال�صوريالي 
الاأول". اأن���ت هن���ا مج���بٌر على خو�س ما لا يُ�ص���تحَبّ ع���ادة. قريباً 
�صي�صدر عملنا "اأنطولوجيا ال�صعر الن�صوي الاأيروتيكي ال�صفاهي 
في العالم العربي", و�صترى اأننا �صنُتهم بكل ب�صاطة باأننا لا نعرف 
اأن ننق���ل العامي���ات العربية اإلى لغتنا الف�ص���حى. زع���م اأحد القراء 
المتخف���ن المعلقن في الموق���ع الاإلكتروني المذكور اأنني "�ص���رقتُ" 
درا�ص���ة-ترجمة ع���ن ال�ص���عر الاأيروتيك���ي الفرعوني ن�ص���رتها في 
اأوائ���ل اأع���داد جري���دة الغ���اوون  – وه���ي بالمنا�ص���بة مقتطعة من 
كتاب ال�صعر الن�صوي الاأيروتيكي ال�صفاهي - من م�صادر اأجنبية, 
محرّ�ص���اً عليّ علناً في مرة لاحقة ال�صحيفة التي اأكتب بها عمودي 
الاأ�صبوعي, المدى, م�صيفاً بحنق: ل�صاحبها فخري كريم, اأو زاجّاً 
با�صمي في �صجال لا ناقة لي فيه ولا جمل في مرة ثالثة. في الحالة 
الاأخيرة هنا غيظ لا مبرر له من ن�ص���اطك الاإبداعي. يمكن اأن يقدّم 
الكثير من زمائي في الكتابة اأمثلة م�صابهة عن اأنف�صهم دون �صك.
د ال�ص���جالُ المعرفةَ بعنا�ص���ر جديدة,  في ثقاف���ات العالم جميعاً يزوِّ
ي�ص���حّح الهف���وات, ويك�ص���ف الاأخط���اء الت���ي لا ينجو منه���ا اأحد, 
�سَ, وي�ص���ع الاأمور في ن�صابها,  ب المهمَّ مَ, ويقرِّ وي�ص���تبعد المُ�ص���خَّ
ويبدو في الغالب الاأعم مهتماً بالمعرفة ذاتها ولي�س بذات ال�صخ�س 
المنقود. واإذا ما اهتم بهذا الموؤلف اأو ذاك �صخ�ص���ياً فل�صببٍ معرفي 
اأي�ص���اً ولي����س ل�ص���بب اآخ���ر. لا نع����دم بالطب����ع في تل����ك الثقافات 
ل ال�ص����جال اإلى �صراعٍ للديكة.  جماعات عدمية وفو�ص����وية تحوِّ

اإنه����ا الاأقلي����ة الازم����ة اأي�ص����اً للثقافة ب�ص����فتها 
تنويعاً على الف�صيف�ص����اء الع����ام, بل لعلها 

مزاجٌ ل����زادٍ ثقافي تتذوّق����ه اأقليات ذات 
ح�ص����ور م�ص����روع. ه����ل اأن ثقافتن����ا 
ه����ي ثقافة الاأقلي����ة العدمية بالمطلق, 

وهل اأن �ص����جالنا الثق����افي لا اأفق 
ل����ه �ص����وى �ص����راع الديك����ة غير 
عل����ى  المنطل����ق  ب����ه,  المرغ����وب 
هواه با�صم حرية اإبداء الراأي 
ومزاع����م التن����وّع التي تخفي 

الواحدية؟.

�صراع الديكة الثقافي!

ــــــــدى ـــــويـــــحـــــة الم تـــــل

 �ساكر لعيبي
ح�صانة الاإن�صان تكمن في اأن يمتلك مفهوماً عاماً وطبيعياً نزار عبد ال�ستار

عن درجة ق�ص����وة الحياة. على هذا القالب ن�صاأت ال�صابة 
القلبية وتف�صّت ال�صراعات.

منذ اأول كتاب لجيوفاني بوكا�صيو والعالم يحتفي بالذين 
يمتلكون ت�ص����وراًِ مك�ص����وراً ع����ن الع����الم. اإن عظمة الاأدب 
تتلخ�����س في ال�ص����جاعة الت����ي تنت����اب البع�س لاكت�ص����اف 
دلالات جدي����دة لحبة العن����ب. حتى الذي����ن لا يعرفون اأي 
�ص����يء عن مكابدات العقول ال�صكاكة يتوقون لتبديل اأكر 
القناعات ر�ص����وخا, والت�ص����حية بكل المعتقدات الواقعية 

في �صبيل الخيال الاأنيق. 
ح����روب الكام لا تقل اأ�ص����الة عن التنا�ص����ل, فما اأن ننطق 
ب�ص����يء جديد حتى نجد ماين الاأف����واه تهاجمنا بالكام 
الق����ديم. اإن و�ص����ف العالم اأه����م مهمة يمك����ن اأن يقوم بها 

الروائ����ي ذل����ك لاأنه �ص����يكون ق����د نق����ل اآلاف ال�ص����ور عبر 
الكلم����ات وكلم����ا كانت الده�ص����ة كب����يرة اأ�ص����بحت الغبطة 

متحققة. 
لق����د حقق فلوب����ير اإنجازاً باهراً حن ا�ص����تعمل الو�ص����ف 
البانورامي في ت�ص����كيل ال�صورة, فقد اأدرك هول ال�صياع 
ال����ذي ي�ص����يب الروائ����ي وه����و اأمام ح����يرة الانتق����اء. لقد 
�ص����د فلوبير فراغات الف�صاء وطور اأ�ص����لوب التطابق مع 
الواق����ع, وهو الاأم����ر الذي اوجد فر�ص����ة لازدهار �ص����ريع 
للفن الروائي. اإن نقل روحية الحياة اإلى الكلمات �ص����نعة 
في غاي����ة الدقة وه����ي تتطلب من الروائ����ي ان يكون عالما 
بكيفي����ة التدخل. فلو ان فلوبير و�ص����ف عنزة تلوك ورقة 
ت����وت باطمئنان روحي ف����ان العنزة بالنهاي����ة لابد من اأن 
ترتكب حماقة ما. لقد عطّل فلوبير الف�ص����ول الكريه الذي 
كان يدغدغ العباقرة في الما�صي والتزم بال�صورة ولي�س 
بالتاأوي����ل, فهو لن يتهم العنزة بال�ص����راهة والاعتداء على 
الجم����ال النبات����ي, واإنم����ا �ص����يجعلها تلته����م بغب����اء قطعة 

قما�س. 
م�ص����ائر الاأبطال تغيرت تماما مع مطلع القرن الع�ص����رين 
ولم يعد بالاإمكان ت�ص����ديق كل �صيء. لقد كافحت الرواية 
طوي����اً من اأج����ل التحليل, وهذا الاأم����ر كان يواكب تطور 
الع����الم. في العق����ود القديم����ة كان التقليد يحكم كل �ص����يء 
والعراق����ة هي �ص����مة حياة, حت����ى الفقر كانت ل����ه تقاليده 
الموؤبدة, ولكن مع جنون العالم خرج الروائيون ب�ص����ورة 
ديناميكي����ة ع����ن الوج����ود. لق����د تطل����ب الاأمر مح����و الذات 

الواعظة وا�صتبدالها بالذات الخالقة. 
كثيرون من عظماء العالم اأدركوا مبكراً �صرا�ص����ة المناف�صة 
حتى قبل ان تتطور الحركة وت�صبح ذات قوة جبارة. لقد 
بات من الوا�صح ان اختافاً قد طراأ على معاناة الاإن�صان, 
وقد �ص����اهمت الحروب في اإلقاء الب�صرية كلها في مع�صرة 
واح����دة الاأمر ال����ذي حفز الاأف����كار وجعل المعان����اة تقترن 

بالتغيير. 
المدار�����س الفني����ة التي خرجت م����ن دخان المداف����ع اهتمت 
بال�صورة المملة والب�ص����عة. لقد اأوجدت الرواية الجديدة 
في فرن�صا �صوراً باردة عن الحقيقة المرة, واآمنت مكرهة 

بالماأ�ص����اة الب�ص����رية الكبرى, لكن ذلك لم يدم طويا, فعلى 
الجانب الاآخر من العالم كانت بغال اأمريكا الاتينية تعبر 
الحدود البرية, وتركب ال�ص����فن حاملة �صورة جديدة عن 

الاإن�صان في بقعة تراب نائية تتفاءل بالطبيعة.
اإن اأهم ما تعلّمه العالم من اأخطائه هو ان اأي دمار ي�صيبنا 
�ص����يعيدنا ب�ص����كل اآخر اإلى حالة من الثقة بروعة الوجود. 
هذه التنا�ص����خية الروحية ظه����رت اأولًا في الاأدب حن تم 
الت�ص����امح مع كل الثقاف����ات. بهذه الب�ص����اطة ولد غابرييل 
غار�ص����يا ماركي����ز وجماعت����ه م����ن لقط����اء الدكتاتوري����ات 
الاتيني����ة. لقد بات بالاإم����كان روؤية مناطق اأبعد من مركز 

العالم وروؤية ما في عمق ال�صورة.
الرواي����ة الناجح����ة هي الت����ي تقراأ العالم ب�ص����كل مختلف. 
الاإعانات الاآن تبلغنا ب�ص����يء م�ص����ابه, فقد تبيعنا �ص����ركة 
ما �ص����ابونة فواحة وتقول عنها اإن فيه����ا ثاثة اأقداح من 
الحلي����ب. اإنّ الحلي����ب في الحقيقة لم تعد ل����ه اأوعية ثابتة 
وتقليدي����ة, والاأبق����ار كذل����ك �ص����ارت تتمتع ب�ص����حة فائقة 
العناي����ة اأ�ص����وة بروؤ�ص����اء ال����دول. به����ذه التقني����ة جددت 
الرواي����ة الح����ب وعمّقت فين����ا مفاهيم مبتك����رة عن روعة 

ال�صفر في القطار. 
لق����د كاف����ح فلوبير طوياً من اجل ان يرى ب�ص����كل اأف�ص����ل 
وحاول الكثيرون بعده تح�ص����ن مج����ال الروؤية لكن لي�س 
باتج����اه الو�ص����وح والتطابق م����ع الواقع واإنم����ا من اجل 
تجدي����د الدلالة, لهذا باتت الحياة في الرواية مختلفة عما 
نعرف. ان تطور الرواية ارتبط دائما بال�صورة ال�صعبية 
ع����ن الحياة وم����ا حالة التطرف التي اأ�ص����ابت الرواية في 
تقلبات ما بعد الحرب العالمية الثانية اإلا محاولة لتطويع 

الخيال والتمهيد لبهجة جديدة. 
نح����ن الاآن نعي�����س بطريق����ة مختلفة, ولابد من اأن ت�ص����رع 
الرواية وت�ص����ل قبلنا اإلى المحطة القادمة. هكذا هو العلم 

وهكذا هو الاأدب اأي�صا: �صبق للحياة.
الروائيون العظماء هم الذين يفرحونا ب�ص����ورة ر�ص����يقة 
ع����ن الع����الم وه����م الذي����ن يقول����ون لنا اأي����ن تكم����ن يرقات 
الجم����ال. اإن الحكمة مندمجة الاآن بالمتعة حيث لاأ�ص����ياء 
اأكر من معنى والانت�صار في الع�صق له اأكر من وجه.    

ر������ص�����اق�����ة ال���������ص����ورة

واأ�صاف الاأ�صتاذ "خ�صير" هذه الرواية رواية حرب, 
و حرب �صارية عذبت الكائن الاإن�صاني واآذته وتركت 
خدو�ص����اً لا تُمحى على حياته وم�ص����تقبله, وال�ص����امر 
ك�ص����ف فيها عن موهبة وقدرة على ر�ص����م �صخ�ص����يات 
الرواي����ة, والت����ي تن����وء بع����ذاب ومح����ن الح����روب.  
ولاح����ظ القا�����س "محم����د خ�ص����ير" اإن ال�صخ�ص����يات 
الن�ص����ائية في الرواية مُعرفة بالاأ�ص����ماء واإنها �صحية 
الح����رب, وال�صخ�ص����يات الرجالي����ة مبهم����ة الاأ�ص����ماء 
م����ع اإنه����م ع����ادةً مَنْ يُ�ص����عل الح����روب, ولعل ال�ص����امر 
في ذلك اأراد اأن  يك�ص����ف بالاأ�ص����ماء اأو�ص����اع ال�صحايا 
من الن�ص����اء وعذابهن , وقد عمد ال�ص����امر لمحو اأ�صماء 
الرج����ال م����ع ق����وة �ص����لطتهم الذكورية القا�ص����ية تجاه 
الن�ص����اء . والرواي����ة توؤكد رمزية اأ�ص����ياء المدينة التي 
اأكل����ت الح����رب م����ن حياته����ا وحي����اة �ص����كانها , وذهب 
ال�ص����امر في"ع����دن الخاوي����ة" لر�ص����م مام����ح المدين����ة 
وخ�صو�ص����يتها وتفرده����ا دون بقي����ة الم����دن العراقية 
,والمدين����ة لم ت�ص����مَ با�ص����مها المع����روف , وق����د و�ص����ع 
القا�����س ال�ص����امر ا�ص����ما رمزيا لها هو" ع����دن" والحق 
به"الخاوي����ة" ,مع انه نقل جغرافية المدينة بو�ص����وح 
المعلوم����ة  والمح����ات  ال�ص����وارع  اأ�ص����ماء  خ����ال  م����ن 
للقارئ, و اأ�ص����بغ على �صخ�ص����يات الرواي����ة كثيراً من 
الاأو�صاف الحية . والرواية تحفل وت�صج بالاأ�صوات 
العالي����ة كاأزيز الطلق����ات ودويّ المداف����ع والراجمات , 
ومقاب����ل ر�ص����ائل الفناء هذه, ثمة اأ�ص����وات مهمو�ص����ة 
في الن�ص����يج ال�ص����ردي للرواية, منها اأ�صوات الطيور 
وحفي����ف الاأ�ص����جار, وغن����ج وغ����زل وجم����ال الن�ص����اء 
واإ�ص����رارهن وخ�صو�ص����ياتهن. كما عمد ال�صامر على 
اإ�ص����باغ الجمادات �ص����فات الاأحياء ,م����ن خال منحها 

لون����اً و�ص����وتاً , والح����وادث تج����ري في الرواية  في 
جو �ص����امتٍ �ص����اكنٍ ا�ص����فر ومُغ����بَر, وحوادثه����ا تقع 
في ي����وم واح����د , وزمنه����ا الروائ����ي مح����دد بال�ص����اعة 
ال�صاد�صة ع�صراً. واأ�ص����اف القا�س "خ�صير":الف�صل 
الافتتاح����ي في الرواية يب����داأ بلوحة"مذبحة �ص����اقز" 
للفن����ان دياك����روا" وه����ذا الف�ص����ل مهم كون����ه تمهيدا 
للرواية , والهدف منه  تن�ص����يط فعالي����ة اإيقاع التلقي 
ل����دى القارئ لتقبل الرواية, ولع����ل البع�س يعتقد انه 
منف�ص����ل ع����ن الرواي����ة, لكنه ف�ص����ل لابد من����ه كمفتتح 
ل�ص����بر اأغوار" ع����دن الخاوية", والغر�س منه �ص����بط 
اإيقاع ال�ص����رد الروائي. والرواي����ة بكليتها تتنف�س من 
الف�صل الاأول , مع اإن كل ف�صل يعي�س متنف�صاً لوحده 
, وفي الف�ص����ل الاأخير تبداأ الف�صول بالتنف�س بوحدة 
�ص����ردية فني����ة جامعة. واأ�ص����ار القا�س "خ�ص����ير" اإلى 
اأن عن����وان الرواية يحي����ل ,لاأول وهلة , اإلى مجموعة 
القا�����س  فهد الاأ�ص����دي" عدن م�ص����اع" ولعل����ه ارتباط 
قدري بن الرواية والمجموعة . واأ�ص����اف ناحظ في 
اإنها  ,مع  الم�صتقبل  اإلى  المدينة  " عدن خاوية" افتقاد 
مدين����ة الاأح����ام والاآمال وال����راء الم����ادي والروحي, 
لكنها  م�ص����يعة قهراً . ورواية "ال�ص����امر" رواية حرب 
لكنه����ا تفترق عن كل م����ا كتب عراقيا ع����ن تلك الحرب 
, لاأنه����ا تتمي����ز بج����راأة خا�ص����ة ب�"ال�ص����امر" وح����ده. 
ثم ق����دم الناق����د "بنيان �ص����الح" ورقة بعن����وان "عدن 
الخاوية- القيام من الجحيم" وقد ق�ص����مها اإلى اأق�صام 
ع����دة هي/حطام..حط����ام /�ص����يدات فاع����ات/ اإرادة 
الموت اأم اإرادة الحياة/ زحل الحلم/  وكتابة عراقية. 
وذك����ر الناقد بني����ان اإن الرواي����ة  تتحدث ع����ن الدمار 
الذي ت�ص����ببه الحروب م����ن خال تو�ص����يف الاإحداث 

والاأج����واء, وفيها �ص����يدات منتهكات وخم�ص����ة رجال 
لاعب����ون , وميزتها اإنها تقراأ الح�����س العراقي المخُرب 
بفعل الحروب المتعاقبة. وقدم الناقد عزيز ال�ص����اعدي 
ورق����ة بعنوان" عدن الخاوي����ة.. رواية مكان وتاريخ 
مدينة" ذكر فيها نزوع ال�صرد نحو الق�صوة واإح�صا�س 
ال����روح بالاغ����تراب, بفعل مخلف����ات ووقائع الحروب 
وانعكا�صها على القيم والت�صلكات , والرواية مملوءة  
بال�ص����ور البانورامي����ة , وفيه����ا ي�ص����بح الواقع خيالًا 
والخيال واقعاً. وقدم ال�ص����اعر عبد ال�ص����ادة الب�صري 
ورقة بعنوان " عدن الخاوي����ة.. روايتنا جميعا" اأكد 
فيه����ا اأن ال�ص����امر تلم�����س اأعماقنا عبر ذاكرت����ه اليقظة 
تج����اه نار ح����رب ال�ص����نوات الثم����ان, والتي ع�ص����فت 
بالعراق والب�صرة بالذات التي رمزها "عدن" الاأحام 

لكنها "الخاوية" في الواقع المنظور. وتخلل الجل�صة 
تعقيبات �ص����اهم فيه����ا الاأ�ص����تاذ محمود عب����د الوهاب 
ال����ذي اأ�ص����ار اإلى اأن رواي����ة "ع����دن الخاوي����ة" تمث����ل 
مغاي����رة متقدمة في البن����اء الفني للقا�����س والروائي 
قُ����دم م����ن اأوراق  اإن م����ا  ف����اروق ال�ص����امر. واأ�ص����اف 
حولها كُر�س حول الم�ص����مون و �ص����ارحة لاإحداث من 
دون اأن تتن����اول تقني����ة الراوي����ة, فالم�ص����مون وح����ده 
لي�����س كافياً لدرا�ص����ة الرواية عل����ى اأهميته, ما لم  تكن 
التقنية هي المنظمة لل�ص����كل, باعتبار الم�صمون وحده 
تجربة الكاتب ولكن الم�ص����مون وال�صكل في تداخلهما 
يعنيان التقنية فناً ,  ومن هنا ي�ص����ح اأن تُقيّم الرواية 
في نمطه����ا بناء فنياً. و�ص����اهم في المداخات ال�ص����اعر 
كاظ����م الحج����اج والناق����د خال����د خ�ص����ير ال�ص����الحي 

والكات����ب عدنان علي �ص����جر وال�ص����اعر احمد جا�ص����م 
محمد وال�صاعر جمال الها�صمي والفنان كفاح الاأمن. 
وتح����دث القا�����س " ال�ص����امر" موجهاً ال�ص����كر للجميع 
ث����م خ�����س بع�����س زمائه م����ن الاأدب����اء الذي����ن اطلعوا 
عل����ى الرواية مخطوطة, واأب����دوا ماحظاتهم حولها, 
مو�صحاً انه اخذ ببع�صها. وقال ال�صامر انه �صعى في 
روايته اعتماد" الواقعية التركيبية" ملتقطاً الاإحداث  
والاأ�ص����ياء في زمن الحرب  بطريقة قا�ص����ية, كالحرب 
ذاته����ا , وان����ه  رغ����ب بهذه الطريق����ة في ال�ص����رد اإثارة 
مخيل����ة القارئ , وان����ه نظم  المادة الخ����ام  في روايته 
معتمدا على الحوار الم�ص����رحي واللقطات ال�صينمائية 
وتتابعها, واعتماد الاألوان الت�ص����كيلية �ص����رديا , وان 
ف�صاء الرواية  , الحرب  والغدر والخيانة  والتعذيب 
والعذاب����ات, والاألم والقه����ر والاندح����ار و الموت غيلةً 
.  واأج����اب عل����ى ت�ص����اوؤلات بع�س الحا�ص����رين والتي 
تخ�����س " ع����دن الخاوية" وا�ص����تخدامه ما �ص����ماه ب�" 
الواقعية التركيبية". و�ص����اهم الاأ�صتاذ محمد خ�صير 
في التعقي����ب عل����ى م�ص����طلح" الواقعي����ة التركيبي����ة" 
مت�ص����ائاً كيف يمكن  اأن نج����ترح نقدياً مفهوماً مكوناً 
من جزاأين هم����ا "الواقعية" و"التركي����ب"؟. و اأجاب 
ال�ص����امر انه اجترح " الم�صطلح" خال كتابته روايته 
هذه, ولا يلزم اأحداً به. و�ص����بق للقا�س فاروق ال�صمر 
اأن ح����از على الجائزة العالمية لمجلة "اليوم ال�ص����ابع" 
وجائزة  الملتق����ى الثقافي العراقي, وله ثاث روايات 
مع����دة للطب����ع اإ�ص����افة لمجموع����ة ق�ص�ص����ية ق�ص����يرة, 
واأ�ص����در" المرايا الدامية" �ص����يناريو فيلم  �ص����ينمائي 
و"خم����ار دزديمون����ه"- مجموع����ة ق�ص�����س ق�ص����يرة. 

وولد في الب�صرة عام 1947.

محمد خ�صير يحتفي ب�"عدن الخاوية"رواي���ة "ف��اروق ال�صام��ر" 

�سمن فعاليات مهرجان ال�سليمانية ..

الق�صب �صلاح  محا�صرة  الثالث" ف�ي  "ريت�صارد  الكوانتم" و  "نظرية 

المدى الثقافي

اأعلن معهد غوتة اأول اأم�س عن فوز ال�صاعر 
ادوني�س بجائ����زة غوته المرموق����ة لاآداب , 
حيث اأعلنت لجنة التحكيم انه )اهم �ص����اعر 
في  اللجن����ة  وراأت   , ع�ص����رنا(  في  عرب����ي 
حيثيات منحها الجائزة ان اأدوني�س ) نجح 
في نق����ل منج����زات الحداث����ة الاأوروبية الى 
الثقافة العربية. واأكدت اللجنة ان الجائزة 
تمن����ح لادوني�����س لموهبته ال�ص����عرية الفائقة 
وتوجه����ه الكوزموبوليتي وم�ص����اهمته في 

الاأدب العالمي(.
و�صيت�ص����لم اأدوني�س المر�ص����ح منذ �ص����نوات 
طويل����ة لني����ل جائزة نوب����ل  الجائ����زة التي 
تمن����ح كل ث����اث �ص����نوات, وقيمته����ا المالية 
50 األف يورو, في حف����ل يقام بفرانكفورت 
م�ص����قط راأ�س الاأديب يوهان فولفغانغ فون 

غوته في 28اآب المقبل.
وقالت الحكومة الاألمانية في بيان "اعتبرت 

لجن����ة الاختي����ار اأدوني�����س ال�ص����اعر العربي 
الاأك����ر اأهمي����ة في جيله, ومنحت����ه الجائزة 
اأعمال����ه واإ�ص����هاماته في الاأدب  ع����ن عالمي����ة 

العالمي".
 والجائزة با�صم غوته )1749-1832( وهو 
اأح����د اأ�ص����هر اأدب����اء األمانيا المتميزي����ن, وترك 
اإرثاً اأدبي����ا وثقافياً �ص����خماً, وتنوع اأدبه ما 
بن الرواية والكتابة الم�ص����رحية وال�ص����عر, 

كما اهتم بالثقافة والاأدب ال�صرقينْ.
وت�ص����اف هذه الجائزة الى عدي����د الجوائز 
التي ح�ص����ل عليها ال�ص����اعر خ����ال اأكر من 
خم�ص����ة عقود م����ن م�ص����يرته الاإبداعية. وقد 
�ص����بق ان ف����از بهذه الجائ����زة ال�ص����اعر فوؤاد 

رفقه.
)�صاعر كبير وي�صتحق هذه الجائزة( يقول 
ال�ص����اعر ح�ص����ب ال�ص����يخ جعفر م�صيفا: كان 
لدوره الريادي في ال�ص����عر العربي اثر فاعل 
عل����ى اأجيال لاحقة من ال�صعراء..ف�ص����ا عن 
دوره التحديثي لي�س في ال�صعر ح�صب , بل 

من خال خطابه النظري والمعرفي .
فيما يرى ال�ص����اعر ن�ص����ير فليح اإن اأدوني�س 

عام����ة ب����ارزة في الاأدب وال�ص����عر العرب����ي 
الحديث, وهو مر�ص����ح منذ عدة اأعوام لنيل 
جائ����زة نوب����ل, كم����ا ان م�ص����اهمته في نق����ل 
منج����زات الحداث����ة الاأوربي����ة اإلى الثقاف����ة 
العربي����ة –كما ت�ص����ير لجنة من����ح الجائزة- 
هي م�ص����اهمة ممي����زة وجلي����ة, ولكن عندي 
ت�ص����اوؤل فق����ط ح����ول اعتب����ار اأدوني�����س اأهم 
ال�ص����عراء الع����رب, بالطب����ع حكم كه����ذا لا بد 
اأن يك����ون م�ص����تندا اإلى اأولي����ات ومنطلقات 
كافية, ولعل التفا�صيل الاحقة التي �صوف 
تن�ص����ر ع����ن الجائ����زة وحيثياتها �صتو�ص����ح 

م�صوغات اإطاق تقييم كهذا.
ام����ا الناقد فا�ص����ل ثامر فيرى فوز ال�ص����اعر 
ادوني�����س بهذه الجائ����زة ا�ص����تحقاقا ثقافيا 
جدي����را ب����ه فه����و واح����د م����ن اب����رز �ص����عراء 
العربي����ة الحداثوين, وكذل����ك منه منظري 
ال�ص����عر والفك����ر في الع����الم .. واأ�ص����اف انه 
في الوقت الذي نهنئ فيه ال�ص����اعر على هذا 
الف����وز .. فاإنن����ا ناأم����ل ان يكون ه����ذا مقدمة 
ل����اآداب باعتب����اره  لف����وزه بجائ����زة نوب����ل 

مر�صحا لها منذ زمن.

فلوبير ماركيز

جائزة غوته لأدوني�س
مثقفون: لدوره الريادي في ال�صعر العربي اثر فاعل على اأجيال لاحقة من ال�صعراء

خ�س اتحاد اأدباء الب�سرة رواية القا�س 
والروائي فاروق ال�سامر"عدن الخاوية" 

ال�سادرة عن/ دار الينابيع/دم�سق/ 
بجل�سة ال�سبت الثقافية. اأدار الجل�سة 

القا�س "محمد خ�سير" الذي قدم مداخلة  
عن الرواية وعوالمها ون�سيجها ال�سردي 

وثيمتها. وقد بداأ بالحديث عن " ال�سامر" 
مو�سحا انه من المنقبين دون كلل في الوعي 

وال�سمير العراقي والإن�ساني، وا�ستخدم  
مب�سع الجراح وفر�ساة الر�سام  وقلم 

الكاتب اليقظ في هذه الرواية. 


