
الطق�س والم�سرح
وي�س���ر بع�س المنظّرين في فن التمثيل عل���ى اأن الم�سرح كما هو الطق�س، 
يمك���ن اأن يح���وّل التجربة وبالتالي يحوّل الواق���ع. ومثل هذا الافترا�س 
كان حا�س���راً م���ن بداية التنظ���ر للدراما، اأي من���ذ اأدع���اء )اأر�سطو( باأن 
التطهر هو المركز المهم للتراجيديا. وهناك مثال اآخر نجده في الكتابات 
الاألماني���ة الكلا�سيكي���ة م���ا بع���د كتاب���ات )�سيلل���ر( تل���ك التي اأك���دت القوة 

الاأبتكارية للمحاكاة.
النظري���ات الحالية عن الطق�س مث���ل مقاربة )همفري وليدلاو( في كتابها 
المعن���ون )النم���وذج الاأ�سل���ي لاأفع���ال الطق����س( ع���ام 1994 ت�ستل���زم اأو 
ت�س���ر عل���ى اأن الفعل الطق�س���ي يبقى لا معنى ل���ه طالم���ا اأن مقا�سد الممثل 
والمتف���رج غر معروف���ة: والمعروف ه���و التزامهم���ا بالطق����س واأداءهما 
للفعل وتاأييدهما لا�ستراطات���ه التقليدية ومع ذلك فاأن الت�سمية الم�ستركة 
موج���ودة في جمي���ع النقا�س���ات حول الم�س���رح والطق����س واأن فعالية اأي 
فع���ل اأدائ���ي تعتمد على ق���وة تاأثره عل���ى المتلقي، وهذا يدع���و للت�ساوؤل 
ع���ن المفاهي���م الموؤط���رة التي تميز ب���ن الم�س���رح والطق�س. وق���د افتر�س 
)�س�سنر( وهو من اأبرز المنظرين للاأداء، حدوث التوقعات واإزالة حواجز 
الواق���ع والتجربة، م�سراً اإلى اإمكانية ح���دوث تغرّ في الواقع المعي�سي 
من الم�س���رح وفي الطق�س. تع�سق���ت الاراء حول الم�سرحي���ة الطق�سية مع 
المقارب���ات الاأولى للطليعي���ن بم���ا يخ����س التمثي���ل وبالذات م���ا اقترحه 
)اأرتو( في كتابه )الم�سرح وقرينه( عام 1938 مع دعوته اإلى اإعادة تفعيل 
الممار�سة الم�سرحية بوا�سط���ة )ال�سحر الطق�سي( ذلك الذي كان له تاأثره 

الهام في مطبقن اأمثال )غروتوف�سكي(. 
يترب���ط الفعل الادائ���ي وبوا�سطة تحويل���ه للموؤدين ول�سي���اق الوظائف 
الاجتماعي���ة، ويدم���ج ع���والم الم�سرح بع���والم الطق�س بقدر م���ا يف�سلهما 
ويمي���ز ه���ذا عن ذاك. واإذا ح���دث التحوّل نتيج���ة الاأداء الفعلي فلا يمكن 
التنب���وؤ ب���ه. في الاأداء في الم�س���رح وفي الطق����س هناك محاذي���ر بالن�سبة 
للموؤدي �ساحب الق���درة على ابتداع الالوهي���ات وال�سخ�سيات الخيالية 
كالموت���ى اأو اأ�سباحه���م ويمكن الحكم عليه���ا وفقاً لمعيار معل���وم بالن�سبة 
لجمه���ور متكي���ف ثقافي���اً. وق���د تك���ون نتيج���ة الطق����س العلاج���ي �سفاء 
ال�سخ����س المري����س ولكن قد يف�سل في ذلك وه���ذا لا يقلل من ن�سبة نجاح 

الطق�س. 
عل���ى وفق ما ذكره )برو�س كابف���رر( في كتابه )عيد ال�سحرة( عام 1997 
ف���اأن اأحد المحققن لهوية الفعل الطق�سي ب�س���كل خا�س هو ت�سكيل العالم 
الفعل���ي والواقع غر المحتم���ل والمعاك�س لما هو فعلي. اإذا كان الاأمر كذلك 
فاأن كلا العر�سن الطق�سي والم�سرحي يمثلان وقائع تخ�سهما وي�سكلانه 
وه���ي عوالم متخيل���ة تن�ساأ وفقاً لمنطقهم���ا. وت�سبح الوقائ���ع الفعلية اأو 
المتخيل���ة حقيقية وتحويلية للحياة الفعلية ما يوؤدي ج�سدياً حتى لو كان 
الج�سد قد تدرب بو�سو�س���ة وفقاً للافكار المتنوعة كونياً. بوا�سطة الاداء 
ف���ان الطق�س والم�س���رح يخلقان وي�س���كلان عالماً لا يمث���ل الواقع المعي�سي 

والنموذج المثالي له بل واقعاً منف�سلًا عنهما. 
ان ابت���داع ما �سم���اه )ترنر( مكان���اً وزماناً عند البداي���ة يمكنان الم�سرح 
والطق�س تحويلًا متوقعاً اأو مطلوباً للواقع وتعتمد فعلية الحدث الموؤدي 
عل���ى الطبيعة الغام�سة لبدايته وعلى حافة الواقع مما يمكنه لاأن ي�سبح 
�سيغ���اً جدي���دة مبتدعة و مت�سكل���ة للتلقي والاأدراك. وم���ا هو غام�س في 
م���ا هو اأدائي يجعله خطراً بالن�سبة للق���وى المتاأ�س�سة الدينية والدنيوية 
وتجع���ل من )اللع���ب( م�ساألة حياة اأو موت. ولكن يج���ب اأن لا نن�سى باأن 
الفعلي���ة لا تحدث في المكان والزمان المحددين للطق�س والم�سرح وعالمهما 

الذي يخلقانه والذي يجب اأن يتغذى من واقع محتمل للعالم الفعلي. 
ونح���ن نمار�س العالم الفعل���ي كم�سدر لاأداء فعلي مع خط���ورة اإف�ساد ما 

هو اأدائي.

العدد )4068( ال�سنة الخام�سة ع�سرة - الثلاثاء )21( ت�سرين الثاني  82017
http://www.almadapaper.net    Email: info@almadapaper.net مسرح

المعا�س����ر  الفك����ر  في  الحقيق����ة  ل����ون 
مخطوف ، لا يقن في����ه ، فو�سى اأرادوا  
لها ان تك����ون خلاقة ، فانق�سم العالم الى 
ح����روب فرعي����ة لا تتوق����ف !! �سحيته����ا 
اليق����ن  لديه����م  غ����اب  الذي����ن   النا�����س 
بم�ستقبل اأف�سل ، ب�سب����ب تقييد الاإرادة 
بمق����ولات العجز والاحب����اط والانك�سار  
، ل����ذا كان����ت العي����ادة الم�سرحي����ة ، طاقة 
�س����لام ، تقوم عل����ى فر�سي����ة " الم�ستقبل 
اأولا " وقوداً للفكر والعمل، لا تنظر الى 
العم����ل الفني، بو�سفه  حمولة للما�سي، 
جاهزة للتفري����غ في وعي المتلقي، عنوة 
وق�س����راً، بل تجد العي����ادة الم�سرحية، اأن 
الفن حرية م�سروطة بالاإبداع، لا يتقنها 
الاإ م����ن لديه القدرة عل����ى تدوير ال�سلبي 
في حياتنا اإلى اإيجاب����ي، لنكون قادرين 
عل����ى ا�ستيع����اب الاأزم����ات المحيط����ة بنا 
،   واإبع����اد �سج����ن الاغتراب ال����ذي يقيد 

الارادة في المجتمع المعا�سر . 
لق����د  كانت الغاية م����ن العيادة الم�سرحية 
الذه����اب الى النا�س قي كل مكان ،  بعيدا 
ع����ن الموؤ�س�س����ات النخبوي����ة التي جعلت 
م����ن الم�سرح محا�س����راً في خطاب �سيق 
، ل����ذا كان����ت فك����رة الذه����اب اإلى النا�س ،  
لانت����اج عر�س م�سرحي  منه����م ، اأ�سا�سه 
ال�س����دق والاإيم����ان ، ونتاح����ه التلقائية 
والحميمية، العيادة الم�سرحية لها هدف 
اأ�سا�س هو اكت�ساف مهارات التمثيل في 
الاماك����ن الق�سية م����ن اوؤلئك المبعدين او 
الذي����ن يعي�سون عل����ى  هام�����س الوجود 
، ان����ه م�س����رح يع����ود الى النا�����س الذي����ن 

يحتفلون بالب�ساطة العميقة ، بعيداً عن 
الخط����اب الم����ترف الذي اأوج����د هوة ين 
الم�سرح والنا�س ، ورمم علاقة بينه وبن 
النخبة ، لذا يمكن عد ، العيادة الم�سرحية 
ينق����ل   ، �سي����ق  ع����الم  في  جدي����داً  افق����اً 

الم�سترك����ن اإلى حالة جدي����دة ، ي�سنعها 
اإبداعهم .اإن القوال����ب الفكرية الجاهزة 
توابي����ت ثقيلة لا ت�سلح �س����وى لاأج�ساد 
الموت����ى . ثمة اأفكار ميتة   ، واخرى حية 
له����ا القدرة على الع����ود الابدي ،  وانتاج 

في  الاإن�س����ان  قوامه����ا  ح�ساري����ة  دورة 
بع����ده العلم����ي والثقافي ، ال����ذي ي�سعى 
نح����و التغي����ر الايجاب����ي ، وم����ا الف����ن 
الم�سرحي �سوى طاقة تغير كبرى - اإذا 
كان اإ�ستثم����اره فاع����لا -  ولهذا ا�سبحت 
العي����ادة توؤم����ن  بالاأف����كار الحي����ة الت����ي 
توؤم����ن بالم�ستقبل ، اإذ لا يمك����ن اأن نعمل 
من دون جدي����د ، ولا يمكن اأن نركن الى 
الجديد ، من دون حمولة خيال وت�سور  
كافيه لانتاجه ، لاأن  الفر�سيات التقليدية  
في مختبر الحاجات المعا�سرة ، لا يمكن 
اأن تجي����ب عل����ى  اأ�سئلة ملح����ة ، اأ�سا�سها 
تفكيك العالم وارتباطه بفو�سى ق�سدية 
، فتت����ت المرك����ب ، وقو�س����ت القومي����ات 
، وازاح����ت مراك����ز الق����رار ال�سيا�س����ي ، 
ب�سب����ب الح����روب الداخلي����ة ، ف�سلًا عن 
خيب����ات ت�س����رب المواط����ن الع����ادي م����ن 
الم�ستقبل ، زجاج����ة م�سببة بالت�سوي�س  
، هذه التحولات الكبرى اإقليميا ودوليا 
، في الجغرافي����ا ال�سيا�سي����ة والثقافي����ة 

والاقت�سادية، تتطل����ب منا ا�سئلة فكربة 
ون�سي����ج اأ�س����كال جي����د يتق����ن التركي����ب 
�سناع����ة  في  للمتناق�س����ات  والتحلي����ل 
وانتاج ال�سكل ، وهنا ياأتي �سوؤال مفاده 
، هل باإمكاننا توف����ر مثل هذا الم�سرح ؟ 
وه����ل يرتدي ثوب المغاي����رة غر الثابتة 
، اأي ه����ل باإمكان����ه ن����زع ث����وب المغايرة ، 
لرتدي العم����ل الم�سرحي الجديد ، ثوبا 
اآخ����راً ،  له طاقة مغاي����رة جديدة ،  فاعلة 
التاأث����ر ؟   وكيف يك����ون طريق الابداع 
�سالكا بروح العم����ل الخالي من �سوؤائب 
عنتري����ات الري����ادة والتف����وق الابداعي 
؟للج����واب ينبغ����ي اأن نع����رف ب����اأن  نُظم 
العم����ل الم�سرحي ق����د تغرّت م����ن النظم 
مغلق����ة الحلقة ، الى ذل����ك النظام مفتوح 
الحلقة ، او ماي�سمى بالور�سة الم�سرحية 
المتج����ددة في عن�سرها المادي والب�سري 
الذي كث����را ما ينتج عرو�س����اً م�سرحية 
، متميزة وله����ا بُعدها الجاذب للجمهور 
، لانه����ا تنطلق من فر�سي����ات تعي�س بن 

النا�����س ، وبالت����الي تك����ون مجدي����ة في 
انت����اج اأجوب����ة م����ن التفاع����ل م����ع ا�سئلة 
العر�س الم�س����رح ، التي تط����رح بطريقة 
جمالية ، يتفاعل معها الجمهور ، ولي�س 
عل����ى نحو ار�سفة او ا�ستع����ادة تاريخية 
للب����كاء والافتع����ال ، ومعالج����ة الاأزمات 

باأزمات جيدة ، لا يريدها الجمهور . 
اإن قان����ون العمل الفن����ي الم�سرحي ، هو 
التحوي����ل الجمالي للواق����ع المحيط بنا ، 
ف����لا معالجة للحرب بالحرب ، بل ينبغي 
اأن يك����ون بال�سلام ، لان����ه م�ستقبل عادل 
يريده النا�س ، اإن جفاف المخيلة ، تجعل 
م����ن م����اء المعالج����ة �سحيح����اً ، وبالتالي 
تك����ون اأر�س العرو�����س الم�سرحية ، غر 
�سالح����ة لاإنت����اج ثم����ار جمالي����ة ، تُهدى 
، لاأن �سانع����ي العر�����س  الى الجمه����ور 
الم�سرحي  افتق����روا الى تحويل الخبرة 
الماألوفة لدى النا�س ، اإلى عر�س م�سرحي 
فيه طاق����ة اللاماألوف المتجددة ، وهو ما 
يث����ر ده�سة المتلق����ي ، وارتباطه جمالياً 

بر�سائ����ل العر�س الب�سري����ة وال�سمعية. 
والحركية . ا

الف����ن الم�سرح����ي الجمي����ل يحق����ق جلال 
ال����روح في التناغم ما بن الذات والعمل 
الفن����ي .. لحظة لا يعرفها اإلا الرا�سخون 
تك����ون  وهن����ا   !! الجم����الي  المعن����ى  في 
مهاري����ة  بو�سل����ة  الم�سرحي����ة  العي����ادة 
تتيح للم�ساركن فيه����ا ، فر�سة اكت�ساف 
طاق����ات كامن����ة لديه����م ، يت����م تحويله����ا 
بالتمري����ن الى طاق����ة متحركة ، لها هدف 
 ، الع����لاج الجم����الي  التغي����ر بو�ساط����ة 
ال����ذي ي����زرع الارتي����اح في الم�سارك����ن ، 
ولذل����ك لا يمك����ن ح�سر العي����ادة في افق 
ف�سلج����ي �سي����ق ، اذ تكون م����ن الناحية 
العلمي����ة ، اإ�ستثمار  لعل����م الذاكرة وعلم 
روا�س����ب  م����ن  تنقيتهم����ا  وكي����ف  ال����دم 
مقي����دة للاداء ،  لاإنت����اج �سلوك جديد في 
الذاك����رة طويل����ة الام����د ، اأبع����د الاإدم����ان 
ل����دى الم�سارك����ن  م����ن ن�سي����ج يومياتهم 
، وال�سع����ي نح����و  تنقي����ة ال����دم بتمارين 
تنف�����س مبرمج����ة ، اأو�سلته����م الى طاقة 
اوك�سجن كافية ونقية لتفعيل انزيم )) 
الدوبام����ن (( في الدم����اغ ، الذي يحقق 
اللذة في التمثيل مثل ما يحققه الكحول 
اأو المخ����در ، مع التماري����ن الم�ستمرة ، تم 
ا�ستب����دال لذة المخدر بلذة التمثيل   ، من 
خلال بعد الطاقة الايجابية الذي يجعل 
من ايع����ازات الدماغ حيوي����ة وم�ستقرة 
،  وتجربتي م����ع م�سابي حلبجة حققت 
تمارين تنقي����ة الدم بالتنف�س ، التخل�س 
من ال�سداع المزمن واآلام �سيق التنف�س 
ال����ذي رافقه����م من����ذ 29 �سن����ة !! وهو ما 
دف����ع الم�ساركن الى التفاع����ل مع العيادة 
الم�سرحي����ة، وقدم����وا عر�س����اً م�سرحياً ، 
كتبوه وقدموه في قاع����ة مديرية �سحة 

حلبجة.

د. جبار خماط ح�سن

العيادة الم�سرحية اكت�ساف مهارات التمثيل في الأماكن الق�سية

قاوم المر�ض، و�سارع 
الموت اآملًا من خلال ذلك 

الحياة، كما قاوم وجع 
الواقع بالم�سرح والفن 

والجمال، اإلا اأن الحرب 
التي نخ�سوها �سد الموت 
غالباً ما تكون خا�سرة، 

تال ياأخذنا  فهو عدوٌّ مُح
اإليه دون درايةٍ منا....

رح���ل رائد الف���ن العراقي  بدري 
ح�س���ون فري���د ع���ن عم���رٍ يُناهز 
ال����90 عاماً، م�ساء ي���وم الجمعة 
ت�سري���ن   17 الم�س���ادف  الفائ���ت 
الث���اني 2017، لم ي���ترك خلف���ه 
�سوى دم���وع مُحبيه، وتلامذته، 
و�سيدةً ت�ساطرت معه جمال الفن 
اأرثته،  والحياة، وكلماتٌ جميلة 
واأعمال كبرة لم تغب عن ذاكرة 
الجمهور حتى اليوم، فاإ�سماعيل 

جلب���ي م���ازال قابع���اً في روحية 
الجمهور المتاب���ع لم�سل�سل الن�سر 

وعيون المدينة....
يك���ن  لم  فري���د  ح�س���ون  ب���دري 
اإ�سم���اً في تاأريخ الف���ن العراقي، 
ب���ل كان جانب���اً م���ن تاأري���خ الفن 
العراق���ي، ويُمكنن���ا التاأكيد باأنه 
الجان���ب المهم ج���داً ال���ذي �سنع 
للف���ن العراق���ي تاأريخ���اً، عا����س 
موؤخ���راً حيات���ه مُبتع���داً و�سامياً 
بذات���ه ع���ن اإبت���ذال ما يُق���دم من 
بع�س الاأعمال، ورحل كما يرحل 
العظم���اء في بلادنا بم���ا لا يليق 

بهم....
لم يح���ظَ الراح���ل �س���وى بحف���ل 

تاأبين���ي اأقامت���ه دائ���رة ال�سينما 
والم�س���رح، بح�س���ور �سخ�سيات 
ثقافية، وفني���ة، ولم يكُن للثقافة 
يُذك���ر  دورٌ  العراقي���ة  والدول���ة 
�س���وى اإر�سال ممثل ع���ن رئا�سة 

الوزراء العراقية...
خ���لال كلم���ة مدي���ر ع���ام دائ���رة 
ال�سينم���ا والم�س���رح اإقب���ال نعيم 
اأك���دت " اأن الراح���ل ق���دم الكثر 
للفن العراق���ي وللفنانن، �سواء 
الخا�س���ة  مواقف���ه  خ���لال  م���ن 
بالواق���ع الفن���ي، اأو الان�ساني." 
ح�س���ون  ب���دري  "اأن  مُ�س���رةً 
فريد كان الع���راب في حلقة الفن 
العراق���ي، ال���ذي طالم���ا اإكت�س���ف 

مواه���ب فني���ة جدي���دة، ور�س���ح 
عددا م���ن الفنانن للع���ب الكثر 
ن���ال  وق���د  المهم���ة،  الادوار  م���ن 
العدي���د من الفنان���ن ب�سبب هذا 
الرجل �سف���ة لع���ب اأدوار مهمة، 
خ�سارت���ه كبرة، رُغ���م اأن تاأريخ 
الفن رب���ح الكثر مم���ا قدمه هذا 

الرجل."
ال�سديق، والمعل���م، الذي ت�ساطر 
معن���ا  وتقا�س���م  الحي���اة،  معن���ا 
الف���ن، التلفزي���ون الم�سرح، حن 
يُرث���ى على ل�س���ان �سديقه يكون 
الو�س���ع مختلف���اً تمام���اً،  حي���ث 
يذك���ر المخ���رج الم�سرح���ي �سامي 
عب���د الحمي���د علاقت���ه بالراح���ل 

م���ن خ���لال مرثيت���ه الت���ي قراأها 
خ���لال حفل التاأبن مُلخ�سةً " اإن 
الفن اليوم بحاج���ة لهذا الرجل، 
بحاجة لعمق وبعد نظره الفني، 
بل نحن اليوم في اأزمتنا الثقافية 
ب���اأن  الحاج���ة  باأم����س  والفني���ة 
تُبع���ث الروح م���ن جديد لاأج�ساد 
عظمائن���ا، فا�س���ل خلي���ل، بدري 
ح�س���ون فري���د، يو�س���ف العاني، 
والاآخرين، اإلا اأن يدّ الموت باتت 
تطول اأج�سادهم واأرواحهم على 
غفل���ةٍ من���ا جميع���ا لنتفاج���اأ بكل 
�سباح باأن نرثي ب�سمت وخجل 
قام���ة كبرة م���ن قام���ات الثقافة 

والفن."

�سهد التاأبن اأي�ساً ح�سور مدير 
ع���ام وزارة ال�سب���اب والريا�سة 
فائ���ز ط���ه �س���الم ال���ذي اأك���د "اأن 
رحيل القام���ات العراقي���ة المهمة 
وبه���ذا ال�سكل المت���والي اأمر األيم 
وخطر، فه���ذه المرحل���ة بحاجة 
ه���وؤلاء  وتوجي���ه  نُ�س���ح  اإلى 
المعلم���ن، رغ���م اأنن���ا لا يمكن اأن 
ننك���ر اإن البركة بح�سور اأبنائنا 
و�سبابن���ا الفنانن الُج���دد الذين 
مازال���وا يبذلون جه���وداً حثيثة 
من اج���ل الحفاظ عل���ى م�ستوى 

الفن العراقي."
واأ�ساف �سالم "اإن بدري ح�سون 
فريد لم يرحل فهو حا�سر وبقوة 
م���ن خ���لال اأعمال���ه الت���ي علق���ت 
وعي���ون  الن�س���ر  في  بذاكرتن���ا 
�سي���اد،  ب���لا  ومرك���ب  المدين���ة، 
واأعم���ال  الاأخ���رة،  وال�ساع���ة 
واأخ���رج  فيه���ا  �س���ارك  كث���رة 
و�سن���ع بع�سه���ا، ناأم���ل فقط من 
الجيل الح���الي والقادم اأن يكون 
فاعلًا في تقديم اأعمال من �ساأنها 

اأن تُخلد الراحلن."
لزوج���ة  بكلم���ة  الحف���ل  خُت���م 
الراح���ل، و�سريكت���ه في حيات���ه، 
وفي م�س���وار فنه ال���ذي �ساطرته 
اإي���اه على مدى "خم�س���ن عاماً" 
كما ذك���رت الفنان���ة ابت�سام فريد 
التي لم تُ�سعفها الكلمات وتغلبت 
عليها الدم���وع، حن تحدثت عن 
م�سواره���ا الفن���ي والحياتي مع 

الراحل.

يمثل الكبر المعلم بدري ح�سون فريد اأحد 
اأركان الم�س���رح العراق���ي المه���م وق���د يكون 
م���ن الاأجي���ال الاولى التي در�س���ت الم�سرح 
ب�س���كل اأكاديم���ي وعلم���ي خ���ارج الب���لاد، 
ع���اد لنا يحمل م�س���روع ) ال�س���وت حياة( 
كمدر����س في اأكاديمي���ة الفن���ون الجميلة ، 
ظل وفياً ومخل�ساً لم�سروع الفن الاإن�ساني 
ولم يه���ادن اأو ي�سع���ف اأم���ام كل المغريات 
وتمظهراته���ا  والاقت�سادي���ة  ال�سيا�سي���ة 
داخ���ل المجتم���ع العراق���ي، لم يق���ف يوم���اً 
متو�سلًا اأمام باب ال�سيا�سي ، اأو م�ستجدياً 
عطف اأحدهم، ظل �سامخاً في فنه ومواقفه 
تح���ترم  لا  بل���د  في  قيمت���ه  يع���رف  لاأن���ه 

اأيام���ي  اأ�سع���د  حكومت���ه مكانت���ه.... م���ن 
عندما كنت طالباً في كلية الفنون الجميلة 
، ح���ن ناداني المعل���م لاأكون اأح���د الممثلن 
مع���ه في م�سرحية) األ���ف خطوة و خطوة(  
ومن بعده���ا قدمت معه العمل المهم ) ردهة 
رقم �ستة( عن ق�سة لت�سيخوف، وقد اأكون 

م���ن المحظوظن بان �سارك���ت ممثلًا باآخر 
عملن اأخرجهما ا�ستاذ بدري قبل مغادرته 
العراق باتجاه ليبيا، ولمكانته الكبرة في 
داخل���ي اأهديته عمل���ي الاإخراج���ي الاأول) 
بعي���دا بانتظ���ار ال�س���وء( وكان حينها في 
ليبي���ا يُدر�س  في اأح���د جامعاتها، و�ساءت 

ال�سدف اأن األتقيه مجدداً  في الرباط ،بعد 
اغتراب���ي في هولن���دا ومحطت���ه المغربية، 
حي���ث اأحاط���وه المغارب���ة بمحب���ة كب���رة 
كع���ادة ه���ذا ال�سع���ب النبي���ل ، في الرباط 
كنت طالب���اً للدرا�سات العلي���ا ، تقرّبت من 
المعل���م اكثر، كن���ت �ساهدا عل���ى انتكا�ساته 

ال�سحي���ة المتكررة و تع���ب ج�سده و وهنه 
ال���ذي لم ي�ستط���ع تحمل���ه، تعب���ت عين���اه 
وظل���ت روحه ت�سك���ن الوزيرية حيث كلية 
الفنون الحميل���ة ... كتبت عنه مقالة نقلت 
فيه���ا و�سع���ه المتع���ب في �سكن���ه الرباطي 
وال���ذي لا يليق بقامة كبرة مثله، وعزاوؤه 
محبة وكرم المغاربة له.... في ليلة رباطية 
ممط���رة ات�س���ل ب���ي ال�ساع���ر فرا����س عبد 
المجيد ، يخبرني ب�سوء حالة المعلم  اتفقنا 
اأن نلتقي هناك ، اأخذنا طبيباً خا�ساً معنا، 
كان يع���اني كث���را ، لكنه اأب���يٌّ و�سامخ... 
هذه الانتكا�سة ال�سحية كنت �سببا باإقناع 
المعلم بالعودة الى العراق ....قبل الرحيل 
اأهداني ) �سله���ام مغربي  - عباءة( كان قد 
و�سح بها عند تكريمه من قبل المعهد العالي 
للفن الم�سرح���ي في الرباط، مازلت احتفظ 
به���ا ، لعله���ا تحمين���ي م���ن ب���رد تمظهرات 
الو�سع العراق���ي.... رحل العملاق وظلت 
عباءت���ه �ساخ�سة اأمامي كوثيقة ت�سر الى 
محطتن���ا الرباطي���ة، �سيدي وم���ولاي.... 
ع�س���ت وم���تّ �سامخ���ا ولم تقف كم���ا وقف 
غرك على اأب���واب ال�سا�سة، متو�سلًا فتات 

موائدهم.....

دائرة ال�سينما والم�سرح ت�ؤبن �ساحب المنجز الذهبي

ع�ست ومتّ �سامخاً �سيدي بدري ح�س�ن فريد  �سامي عبد الحميد
كواليس

يتربط الفعل الادائي وبوا�سطة 
تحويله للموؤدين ول�سياق الوظائف 

الاجتماعية، ويدمج عوالم الم�سرح 
بعوالم الطق�ض بقدر ما يف�سلهما 

ويميز هذا عن ذاك.

بغداد/ المدى

اأحمد �سرجي


