
تجمع الفنانة الت�شكيلية 
 mona   ( بومونت")  "منى 

beaumontالمفاهيم 
التجريدية،   وتربطها 

بالحقيقة والمادة والناتج 
عنهما،  مما ي�شاعدها في 

تكوين ال�شمات الفنية 
المت�شلة ت�شكيليا بالن�شب 
الدقيقة في اظهار معنى 
الخطوط والفراغات،  

لا�شتخراج الباطن الح�شي 
بالتفكيك الفعلي المتكيف مع 
واقع الم�شاحة،  فالا�شقاطات 

الموؤثرة ب�شكل كبير على 
خ�شائ�ص الحركة توؤدي الى 
زيادة مدى قوة الانعكا�شات 
الداخلية والخارجية على 

الخطوط،  وبتب�شيط منطقي 
يعتمد على الاحتكاك 

الب�شري، وبتفاوت يمنح 
القيمة الجمالية في اعمالها 

فل�شفة التجريد وعمق 
التحكم بحالات الا�شكال 

المختلفة.

لاب���راز مميزاته���ا م���ن حي���ث الط���ول 
والعر����ض والل���ون،  ونق���اط وج���ود 
كل منهم���ا اختزالي���ا ان �ص���ح التعبير،  
تارك���ة للتج���اذب الذهن���ي ف�صح���ة من 
المث���يرة  والايح���اءات  الا�صتنتاج���ات 
للده�ص���ة، والغني���ة تخيلي���ا بالا�صكال 
ومدلوله���ا الوظيفي للا�صي���اء المنبثفة 
ع���ن ال�ص���كل الان�ص���اني ال���ذي جردت���ه 
ومنحته �صياغة  تمثل الظاهر الباطن 
وبالعك�ض.  متم�صكة بالمقومات القوية 
للخط ومعناه في اتجاهاته وتوازناته 
في حال تم تجريده او تفكيكه وو�صعه 

تح���اول  فه���ل  المنا�ص���ب.   الم���كان  في 
الفنان���ة "منى بومون���ت"  التمرد على 
م���ن  وتجريده���ا  الان�ص���ان  �صخ�صي���ة 
الزي���ف لت�صعن���ا ام���ام الحقائ���ق م���ن 
خ���لال لوح���ة توازن���ت فيه���ا الروؤي���ة 

الفنية الت�صكيلية؟.  
بومون���ت"   "من���ى  الفنان���ة  تتج���رد 
بالاأ�ص����ض  وتلت���زم  الثانوي���ات،   م���ن 
التب�ص���ر  حي���ث  للخ���ط  الجوهري���ة 
بالفه���م والوع���ي،  وا�صتنب���اط م�صاألة 
ع���ن  لتك�ص���ف  والتعري���ة.   التفكي���ك 
جزئيات الم���ادة وت�صكلاته���ا،  وعلائق 

الحركة المتخ���ذة من الفراغات ا�صكالها 
المختلف���ة،  وبتحلي���ل ب�ص���ري يت�صابك 
م���ع الذهن من خلال النقاط الثابتة في 
لوحاته���ا ب�صكل يحت���وي عدة خطوط 
وبمقايي����ض انقلابية .   مما يوؤدي الى 
ت�صحي���ح الروؤي���ة الان�صاني���ة لما تميل 
الي���ه الخط���وط م���ن ان�صج���ام وتاآلف 
وت�صاد،  وتناغم وايقاعات فردية ذات 
منهجي���ة توؤ�ص�ض لطروحات وجدليات 
ت�صطبغ بالتجريد والتفكيك وال�صكل،  
والان�صلاخ عن المادة والتقارب الح�صي 
ب���ن الوع���ي والادراك والنفي.  لتظهر 

منطقي���ة الا�ص���كال الت���ي توازنه���ا مع 
بع�صه���ا البع�ض،  وبفل�صفة ت�صعى الى 
التاأثير الب�صري على المنطق التاأويلي 
للفكرة  وما تحمله الزوايا من تغيرات 
بحيث كيفما و�صعنا اللوحة نجد انها 
تمتلك الن�ص���ب ال�صحيحة جيومتريا،  
وبدق���ة متناهي���ة تنب���ع م���ن مزاجي���ة 
تنطبق على الظل والن���ور والفراغات 
مع���ا . فهل تزخر ال���دلالات بريا�صيات 
تت�ص���م بمرونةالحركة رغ���م الاختزال 
لتحقي���ق  الهند�ص���ي  لل�ص���كل  ال�صدي���د 
الان�صي���اب في الروؤية وتحولاتها دون 
مبالغات لونية او تم���رد على التجريد 
الن�ص���ب  في  الاخت���زالي   بالتفكي���ك 
والا�صكال وبت�صاد بن �صكلن ولونن 
 " فه���ل تح���اول  وت�صطي���ح وعم���ق.   
من���ى بومون���ت " انت���زاع ال�صخ�صي���ة 
الان�صاني���ة و�صلخه���ا عن الم���ادة ح�صيا  

وبتوائم  مع الجوهر؟  
معادل���ة �صدي���دة الح�صا�صي���ة تنتجه���ا 
"منى بومونت"  في ر�صوماتها كنقطة 
انط���لاق تمث���ل البني���ة المعرفي���ة لفه���م 
اللوحة اأو لفهم ذاتها من خلال التوافق 
ب���ن �صكلن او ب���ن ع���دة تراكيب هي 
لثلاثي���ة او اك���ر ،  كتح�صينات ت�صفي 
جمالي���ة عل���ى الاختزالات الت���ي تقوم 
بها،  كن���وع من اب���راز الاراء والافكار 
في الوج���ود من خلال اآلية تت�صح فيها 
فل�صفته���ا   عبرالا�صل���وب الذي تنتهجه 
مبتعدة عن ال�صكل المطلق بالجزئي او 
بتجزئته الى كتل يمكن نحتها.  لتكون 

والتفكي���ك،   التجري���د  لالي���ة  كدرا�ص���ة 
ونقط���ة الات�صال والانف�ص���ال بينهما . 
ترتب���ط الال���وان في لوحاته���ا بالحالة 
العقلانية قبل العاطفية برغم ان اللون 
هو حالة عاطفية وجدانية.  الا انه في 
لوحات���ه يمث���ل ا�صتكم���الا للخط���وط،، 
بتقاطع���ات تحقق جمالي���ة تهيمن على 
اللوح���ة  في  المتنوع���ة  الت�صنيف���ات 
للتح���رر م���ن الم���ادة والخ���روج عنه���ا 
بالمزي���د من ا�ص���كال التوا�صل المختلفة 
لازال���ة هاج����ض الامت���لاء في اللوح���ة 

الت�صكيلية ب�صكل عام. 
 " بومون���ت  "من���ى  الفنان���ة  توؤ�ص����ض 
لثلاثي���ة التنظي���م والكي���ان وال�صم���ة،  
وبتدري���ج ملمو����ض بغ����ض النظر عن 
البن���اء الب�ص���ري ومجازيت���ه الفكرية.  
في  الفكري���ة  الاتجاه���ات  يمث���ل  مم���ا 
الخط���وط،  وي�ص���كل حي���وي مق���ارن 
ب�صياغة ذات قوانن هند�صية م�صكونة 
بنزع���ة النقط���ة وحركته���ا وموؤثراتها 
عل���ى التراكيب التكويني���ة التي تطلق 
منه���ا الا�صياء وتع���ود اليه���ا،  وب�صكل 
التق�صيم���ات  م���ع  ومتكي���ف  ا�صا�ص���ي 
ال�صيمائي���ة  وال�صياغ���ة  الجيومتري���ة 
يرع���ى  فك���ري  ن�ص���ق  ذات  لوح���ة  في 
وابع���اده،   الت�صكيل���ي  الفن���ي  الح����ض 
بتكام���ل وتما�ص���ك،  وبوع���ي غام����ض 
وثابت ي���تراوح بن اللغ���ة والت�صكيل 
الح�صي���ة  ومجازاته���ا  والهند�ص���ة،  
الملام�ص���ة للتجري���د والتفكي���ك وقدرة 
الم���زج بينهم���ا فني���ا �صم���ن العوام���ل 

البنيوي���ة ت�صكيليا . فهل م���ن تطلعات 
ل�صب���ط  بومون���ت"   "من���ى  للفنان���ة 
ال�صخ�صي���ة الان�صانية من خلال ذهنية 

الجوهر وقوة التحكم بال�صكل؟ 
توح���ي بني���ة اللوحة بب�صاط���ة ال�صكل 
باأ�صل���وب  انه���ا مركب���ة هند�صي���ا  . الا 
ذهن���ي بحت يعتم���د عل���ى المتناق�صات 
الريا�صي���ة والهند�صي���ة،  وبم�صتويات 
ذات مفارقات نفت���ح ف�صاءات تخيلية، 
وكانه���ا ت�صتنك���ر اللا متناه���ي،  وانما 
بمفهوم���ي المحدود واللامح���دود عبر 
والت���واءات  ومنحني���ات  م�صتقيم���ات 
منطقي���ة بناءة في م�صاره���ا الت�صكيلي 
المختزن ل�صفة الاخت���لاف والائتلاف،  
في  واهميته���ا  الثنائي���ة  والعلاق���ات 
لل�ص���كل،  ريا�صي���ة  فيزيائي���ة  ترجم���ة 
وعنا�ص���ر انعكا����ض الحرك���ة عل���ى كل 
ذل���ك ، فهل للخط���وط في اعمالها نظرة 
ان�صاني���ة تجردها من المادة وتتجه بها 

نحو الحركة الح�صية؟
التحليل���ي  ال���دور  اغف���ال  يمك���ن  لا 
للخط���وط في اأعم���ال الفنان���ة " من���ى 
بومون���ت " وت�صافر العنا�صر لتكوين 
حركة متناق�صات موؤثرة في الاختلاف 
الطبيع���ي بن الثنائي���ات والجزئيات،  
بتنا�صب ايقاعي ذي فهم لمعطيات حركة 
الخط���وط والتلاعب به���ا لخلق المعنى 
والارتق���اء بجوهر العم���ل الفني نحو 
الادراك والتماث���ل والت�صاد والتحليل  
ليت�ص���م بالن�صب المثالية وبطابع فكري 

جمالي ذي ا�ص�ض فنية.

فل�شفة التجريد وعمق التحكم بحالات الا�شكال المختلفة
�شحى عبدالروؤوف المل
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وكان المبنى )"عم���ارة" المبنى، على 
وج���ه التحدي���د(، تع���ي جي���داً ذل���ك 
الامر، وت���درك خ�صو�صية "المكانة" 
به���ا  ارتبط���ا  اللذي���ن  ...والم���كان 
)بتل���ك العم���ارة(، هي الت���ي اأ�صفت 
ح�صوراً لافت���اً ومميزا، و...حداثياً 
اي�صاًعل���ى بيئة مباني تل���ك المنطقة 
"ن�ص���ف المبني���ة"! واأم�ص���ى اإيق���اع 
الارتف���اع  ذات  الاآجري���ة،  اأعمدته���ا 
الم���زدوج، المح�ص���ورة ب���ن كتلت���ن 
طابوقه���ا  "فرتكاليتن"وبل���ون 
ال�ص���ارب الى ال�صف���رة، بالا�صاف���ة 
في  العالي���ة  المعم���ار  مق���درة  الى 
الظ���ل  لخا�صي���ة  "ت�صغي���ل" موؤث���ر 
وال�صوء، الزاخرة بها حلول المبنى 
الت�صميمي���ة، ام�ص���ت تث���ير انتب���اه 
الجمي���ع واهتمامه���م وعنايته���م  ب���� 
التقلي���دي، وغ���ير  "فورمه���ا" غ���ير 

الم�صبوق للابنية التعليمية.  
ومبن���ى "كلي���ة الهد�صة"، ال���ذي بداأ 
في ت�صيي���ده ع���ام 1936، و�صمم���ه 
 – " ج���ون بري���ان كوب���ر" )1899 
1983(  J.B. Cooper  )وكان، 
>معم���ار  من�ص���ب  ي�صغ���ل  وقته���ا، 
الحكوم���ة<(؛ لم ي�صيد لهذه الكلية، 
عل���ى وج���ه التحدي���د، واإنم���ا بُن���يّ 
ليك���ون مق���را "لمدر�ص���ة الهند�ص���ة"، 
الف���اروق  عم���ر  د.  يذكرن���ا  الت���ى 
عندم���ا  �صيرته���ا  ع���ن  الدملوج���ي 
ذك���ر م���ا يل���ي"... في �صن���ة 1921 
تاأ�ص�صت مدر�صة الهند�صة العراقية، 
وكان���ت ت�صم���ى، اآن ذاك، كلية الري 
التدريبي���ة لقب���ول ط���لاب عراقي���ن 
م���ن خريج���ي المدار����ض الابتدائي���ة 
وتدريبه���م عل���ى الاعم���ال الهند�صية 
الب�صيطة...تنقل���ت هذه المدر�صة في 
عدة اأماكن ببغداد، ففتحت في بناية 
الكرنتينة في باب المعظم، ثم انتقلت 
محل���ة  في  م�صتاأج���رة  بناي���ة  الى 
المي���دان، وفي ح���والي �صن���ة 1927 
ف���ك ارتباطه���ا م���ن ال���ري وادرجت 
�صمن اأعمال وزارة المعارف، ونقلت 
الى جامع���ة اآل البيت في الاعظمية، 
ورف���ع م�صتواها فا�صبح���ت لا تقبل 
اإلا طلاب���ا من خريج���ي المتو�صطات 
ث���لاث  فيه���ا  يدر�ص���ون  العراقي���ة 
انتقل���ت الى مزرع���ة  ث���م  �صن���وات، 
الر�صتمي���ة في �صن���ة 1935، انيطت 
الموا�ص���لات  ب���وزارة  ادارته���ا 
والا�صغال، بعد �صنن قليلة ا�صبحت 

الدرا�ص���ة فيه���ا ارب���ع �صن���وات بعد 
الدرا�صة المتو�صطة. بعد ذلك وافقت 
مدر�ص���ة  تاأ�صي����ض  عل���ى  الحكوم���ة 
با�صم "مدر�ص���ة الهند�صة" ومرتبطة 
ب���وزارة الموا�ص���لات، واخ���ذت له���ا 
مق���را في بناي���ة في محل���ة ال�صن���ك، 
وفي عام 1938 انتقلت المدر�صة الى 
البناي���ة الجدي���دة في ب���اب المعظم. 
وفي �صن���ة 1942 ارت���وؤي فتح كلية 
هند�صة عراقية، والتى اأم�صت بناية 
"للكلية  مق���راً  الهند�ص���ة:  "مدر�ص���ة 
الجدي���دة". وظل���ت كلي���ة الهند�ص���ة 
ت�صغ���ل هذا المبنى لحن انتقالها الى 

مجمع الجادرية في �صنة 1985.
لم اأع���ر عل���ى المخطط���ات الاأ�صلية 
للم�ص���روع عل���ى الرغ���م م���ن الجهد 
الا�صتثنائ���ي ال���ذي بذلت���ه في �صبيل 
لوح���ة  ثم���ة  عليه���ا.  الح�ص���ول 
مخطط���ات، معروف���ة ل���دى كثير من 
"م�ص���تر لمزدين"،  المهتم���ن، عمله���ا 
اأح���د المدر�صن الم�صاعدين في الكلية 
وقته���ا )وكان م���ن اأ�ص���ول هندية(، 
تعيد م���ا يمكن ان نعتبره مخططات 
كوب���ر الا�صلي���ة. اأما تحدي���د تاريخ 
المبن���ى فيعود الى اللق���اء ال�صخ�صي 
ال���ذي تم ب���ن المرحوم ح���ازم نامق 
وبيني في 12/13/ 1978؛ اذ يذكر 
الا�صت���اذ نام���ق باأنه �صاه���د المراحل 
الاخيرة لت�صقيف مبنى المدر�صة اإثر 
رجوعه من انكل���ترا مبا�صرة. وكان 

ذلك في اأواخر �صنة 1936(.
اإن �ص���كل المخط���ط الع���ام للمدر�ص���ة 
ي�صبه ح���رف ) T( اللاتيني تقريباً؛ 
اأم���ا �صف���ة التكوي���ن المعم���اري لها، 
فهو مبني عل���ى الا�صلوب التماثلي. 
يعتم���د "كوب���ر" عل���ى نظ���ام المم���ر 
 Central Corridor الداخلي
تنطي���ق  م���ن  كن���وع   ،  System
ويثب���ت   التكوي���ن.  ذل���ك  مف���ردات 
مدخ���ل المدر�ص���ة الرئي����ض والقاع���ة 

الرئي�صي���ة عل���ى مح���وره العر�صي. 
هن���ا،  القاع���ة  "كوب���ر"  )ي�صتخ���دم 
كمطع���م لط���لاب المدر�ص���ة(. تتكون 
المدر�صة م���ن طابقن: ت�صغل الادارة 
وقاعات المحا�صرات، وكذلك المطعم 
م���ع المطب���خ الطاب���ق الار�ص���ي، في 
حن خ�ص����ض الطابق الاأعلى لغرف 
ورده���ات الق�ص���م الداخل���ي التاب���ع 
لطلاب المدر�صة. وثمة رواق م�صقف 
يمتد اأمام جزء من الواجهة الامامية 
"الغربية" وهناك، �صلّمان يقعان في 
نهاية الممر وب�صورة عمودية عليه؛ 
وه���ذان ال�صلّمان ي���برزان قليلًا عن 

كتلة المبنى الا�صا�صية.

ان الامت���داد الافق���ي لتكوين واجهة 
المبن���ى )يبل���غ ط���ول المدر�ص���ة )85( 
م���تراً وبارتف���اع )9( اأمت���ار تقريباً( 
– ان هذا الامتداد يتوازن ويتعادل 
مع ايقاع اأعمدة ال���رواق ال�صاقولية 
ذات  النواف���ذ  فتح���ات  م���ع  وكذل���ك 
الا�صكال الطويل���ة؛ ف�صلًا عن كتلتي 
الواقعت���ن  العموديت���ن  ال�صلم���ن 
على ه���ذه الواجهة. )تجدر الا�صارة 
باأن ثم���ة ا�صافات وتغ���يرات عديدة 
ط���راأت على �صكل المبن���ى في اأوقات 
الخلف���ي  الج���زء  م���د  اذ  مختلف���ة. 
بامت���داد الق�صم الدرا�ص���ي الامامي؛ 
واو�ص���ل من الجانب���ن، الامر الذي 

ك���وّن ف�صاءي���ن مغلق���ن ع���ن طرفي 
)الق�ص���م  الخلف���ي  الايم���ن  الج���زء 
الجنوب���ي- ال�صرق���ي(. وفي الفترة 
الاخيرة انف�صل الق�صم الداخلي عن 
مبنى الكلي���ة وخ�ص�صت الف�صاءات 
قاع���ات  الى  ي�صغله���ا  كان  الت���ي 
ث���م انتقل  محا�ص���رات ومختبرات، 
المطع���م والمطب���خ م���ن ه���ذا المبن���ى، 
نهائي���اً، الى م���كان اآخر داخل مجمع 

الكلية ال�صابق(.
الان�صائ���ي لمدر�ص���ة  الق���وام  يعتم���د 
الهند�ص���ة ، كغيره م���ن الابنية التي 
اأن�صئ���ت في هذه الف���ترة، على نظام 
 Bearing الحامل���ة  الج���دران 
وفق  فاأنه  الت�صقيف  اأم���ا    Walls
اأ�صلوب العقادة الاآجرية مع المقاطع 
الحديدية؛ وبغية ت�صقيف ف�صاءات 
كبيرة كغ���رف المحا�صرات وردهات 
الن���وم الوا�صع���ة فان الم�صم���م يلجاأ 
الى ذات الا�صل���وب المتبع في جامعة 
اآل البي���ت وغيرها م���ن المباني التي 
نف���ذت اآن���ذاك، اأي تق�صي���م الف�ص���اء 
الى اأجزاء ذات اأبع���اد ق�صيرة نوعاً 
ما بوا�صط���ة مقاطع حديدية �صخمة 
ه���ذه الحال���ة  ع���ادة في  "ت�صتعم���ل 
بجان���ب  الواح���دة  "�صيلمانت���ان" 
الاخ���رى"؛ ومن ث���م يت���م الت�صقيف 
والجدي���ر  الاعتيادي���ة.  بالطريق���ة 
بالذكر ان المادة الان�صائية الرئي�صية 
الم�صتعمل���ة ه���ي الاآج���ر م���ع مون���ة 
الخر�صان���ة  وا�صتعمل���ت  الج����ض. 
الم�صلح���ة ب�صورة مقنن���ة في القوام 
الج�ص���ر  "في  للمبن���ى  الان�صائ���ي 
الرابط فوق ال���رواق، وفي الا�ص�ض 

وفي بع�ض المناطق الاخرى.
"تقليدي���ة" مخط���ط المبن���ى  ورغ���م 
الكلا�صيك���ي، ف���ان المعم���ار ا�صتطاع 
ان يعّ���ول عل���ى خ�صائ����ض مقاربته 
المف�صلة، مقاربة "الفنون والحرف" 
ال�صائع���ة   ،  Arts & Crafts

بريطانياً، فجاءت مفردات الت�صميم 
ج���داً  وب�صيط���ة  ج���داً،  وا�صح���ة 
تت�ص���م بتقليدي���ة اثيرة، لك���ن الاأهم 
فيه���ا ه���و حذاق���ة التنفي���ذ وبراع���ة 
التف�صيل الموظ���ف بعناية في مبنى 
المدر�صة، ليرتقي المعمار بهذا العمل 
"الكلا�صيك���ي" الى م�ص���اف المباني 
الممي���زة في جغرافي���ة تل���ك المنطقة. 
ولتن���ال عم���ارة "الكلي���ة" الحظ���وة 
والاعج���اب م���ن طالباته���ا وطلابها 
الدار�ص���ن فيه���ا، عل���ى م���دى �صنن 
"الجمه���ور"  م���ن  وكذل���ك  كث���يرة، 
الم���ار بمحاذاته���ا، والمعت���ز ب�صكله���ا 
"الجدي���د" وقت���ذاك! لك���ن م���ا يحز 
نوعي���ة   ه���ي  ويوؤلم���ه،  القل���ب  في 
الم�صينة  ال�صيانة  "الترميم"واعمال 
الت���ى اجريت عل���ى المبن���ى موؤخرا، 
وخ�صو�ص���ا "لب���خ" "نق�ص���ة" �صقف 
طارم���ة المدخل الرئي�ض الذي ا�صتهر 
با�صلوب ر�صف طابوق���ه المتقن )او 
ما يطل���ق عليه ب���� >الح�صيري<(، 
محيلة بذل���ك جماليات تل���ك النق�صة 
بلبخه���ا  ان�صائي���ة،  "ب���ذاءة"  الى 
بمونة الا�صمن���ت بطريق���ة �صاذجة، 

وغير مهنية اطلاقاً.   
�صغ���ل "جون بري���ان كوب���ر" معمار 
في  )المول���ود  البريط���اني  المبن���ى 
25 اأي���ار 1899، والمتوف���ى في 19 
كانون الاول 1983(  من�صب معمار 
الحكومة في دائرة المب���اني العامة، 
م���ن  الكث���ير  و�صم���م   .1935 ع���ام 
المب���اني المهمة في بغ���داد، ب�صمنها، 
مبنى "ال�صري���ح الملكي" بالاعظمية 
)1935(، وكلي���ة الهند�صة )1936(، 
المعلم���ن  ودار  المعظ���م،  ب���اب  في 
الابتدائي���ة والق�ص���م الداخل���ي فيها 
بالا�صاف���ة   ،)1937( الاعظمي���ة 
الى ت�صميم���ه بي���وت �صك���ن النخبة 
البغدادي���ة، فق���د �صم���م دارة نوري 
 ،)1936( الوزيري���ة  في  ال�صعي���د 
 )1937( الفار�ص���ي  ن�ص���رت  ودارة 
في الوزيري���ة اي�صا. ثم ترك العراق 
في  وا�صتدع���ي   ،1937 �صن���ة  في 
الخم�صينيت من قبل مجل�ض الاعمار 
لت�صمي���م اهم مبنين نف���ذا وقتذاك، 
وهم���ا " الب���لاط الملك���ي" في كرادة 
مريم >الق�ص���ر الجمهوري لاحقاً< 
)1951-1958(، ومبن���ى "مجل����ض 
 > الام���ة" >المجل�ض الوطن���ي لاحقاًً
-1951( اأي�ص���ا  م���ريم  ك���رادة  في 

ت�صميم���ه  الى  بالا�صاف���ة   .)1958
�ص���ارع  في  اأهل���ي  م�ص���رف  مبن���ى 

الم�صارف ببغداد بالخم�صينيات.

د. خالد ال�شلطاني

ومتغيراتها العمارة  الهند�شة"..  "مدر�شة 
ثمة مبانٍ يمنح وجودها �شفة خا�شة للمكان الذي تتواجد فيه، بل ويبقى تذكّر ذلك المكان وا�شتدعاوؤه في المخيلة، 
منوط بهيئة تلك المباني وبنوعية عمارتها. ومبنى "كلية الهند�شة" في باب المعظم )�شابقاً(، اأحد نماذج تلك الابنية 
التى ظلت في مخيلة ثلاثة اأجيال )او اأكثـر( من العراقيين، تُ�شتذكر، عندما يرد الحديث عن تلك المنطقة المعروفة 

بغدادياً ... وعراقياً! فمن، يا ترى، لا يعرف مبنى "الهند�شة"، ومن يا ترى، من �شباب العراق وطلابه، من ال�شمال وحتى 
الجنوب، لم "يحلم" اأن يدر�ص فيها ، ويتخرج منها "مهند�شاَ"؟!

 �شتار كاوو�ص
باليت المدى

لم ي���در بخلد )هندريك���ه( الهولندية باأن الحقيبة الت���ي اإ�صترتها من 
بريطاني���ا �صتك���ون نواة لمتح���ف فريد وجمي���ل، بل هو اأه���م واأكبر 
متح���ف للحقائ���ب في العالم. نعم، لق���د كانت تلك الحقيب���ة الدائرية 
الت���ي تع���ود ل�صن���ة 182٠ اأول خط���وة في طريق الحقائ���ب الطويل 
ال���ذي قطعته هندريك���ه بم�صاعدة زوجها واإبنته���ا المخت�صة بتاريخ 

الفن. 
لك���ي اأ�صل المتح���ف، كان عل���يَّ ان اأقطع �صاحة ريمبران���ت التي لاحَ 
تمث���ال �صاحب الحرا�ص���ة الليلية منت�صب���اً و�صطها. ب���دا لي مترقباً 
وكاأن���ه ينتظر اأحداً ما �صيخرج بع���د قليل من مقهى الاأخوات الثلاث 
الت���ي تلتمع واجهتها الزجاجية قبالت���ه. تركت ال�صاحة خلفي، حتى 
و�صلت الى بناية المتحف التي كانت بالاأ�صل بيتاً لمحافظ اإم�صتردام 
في الق���رن ال�صاب���ع ع�صر، لاأدخ���ل واأُفاجاأ بعالم وا�ص���ع من الحقائب 

ذات الا�صكال والتفا�صيل التي لا تخطر على بال اأحد. 
ثلاث���ة طوابق ت�صغلها خم�ص���ة اآلاف حقيبة تع���ود الى خم�صة قرون 
م�صت. اإنها رحلة مع الزمن، لكن عبَر الحقائب، حيث يمتزج التاريخ 
مع الفن، والت�صميم مع الحاجة، والاإحتفال مع التقاليد، والثقافة مع 
روح الان�ص���ان المتجددة. توزعت الحقائ���ب على مجموعات و�صعت 
في فترين���ات زجاجي���ة م�ص���اءة ب�ص���كل جمي���ل، وم�صمم���ة بطريقة 
تنا�ص���ب نوعية ه���ذا المتحف. ياله���ذه الحقائب التي ت�صب���ه فرا�صاة 
ملون���ة تط���ير ف���وق حقل من الزه���ور، بل ه���ي ت��صبه حق���ل الزهور 
نف�صه. اإنها اأعم���ال فنية متكاملة. هنا منحتني الحقائب متعة النظر 
اليها، وجعلتني اأتح�ص�ض ثقافة البلدان الذي جاءت منها. هنا عرفت 
كيف تعك�ض الحقائب روح الع�صر الذي عا�صت فيه، وهي تتنقل بن 
الاي���دي والاماك���ن وتتنف�ض الهواء كاإنها كائن ح���ي. اأنواع لا ح�صر 
نَعَتْ عل���ى اإمتداد �صنوات طويل���ة، ولاأغرا�ض  له���ا من الحقائ���ب، �صُ
مختلف���ة، فهنا نرى الحقيبة التي تحملها الم���راأة معها اأثناء الزواج، 
وهن���اك ن�صاهد الحقائب ال�صغيرة التي تعت���بر حافظات للبور�صة، 
وفي جان���ب اآخر تطل علين���ا حقائب البريد، واي�ص���اَ حقائب الم�صاء 
التي تكون جزءً من اإك�ص�صوارات المراأة التي ترتاد مطعماً او تق�صي 
اأم�صية في مكان رومان�صي. وهن���اك اي�صاً حقائب الفقراء الب�صيطة 
الت���ي ت��صب���ه العُليق���ات القما�صي���ة او الجلدية، وحقائ���ب المدار�ض، 
وكذلك حقائ���ب البريد، وغيرها الكثير من الحقائب التي �صاعت في 
ف���ترات مختلفة وبعي���دة، واإ�صتعملها النا����ض لاأغرا�ض مختلفة. ولا 
يخل���و المتح���ف بالتاأكيد من حقائ���ب ذات ت�صاميم وم���اركات عالمية 
نِفَت المجموعة  �صهيرة، مثل �صانيل ولوي�ض فيتون وهيرمز. وقد �صُ
التي ي�صمها هذا المتحف باإعتبارها اأهم مجموعة حقائب في العالم، 

لاأهميتها التاريخية وتنوعها وندرتها وعددها. 
اإ�صافة الى طوابق المتح���ف الثلاثة، هناك طابق اآخر تحت الار�ض. 
�صَغَلَ���هُ المتج���ر التاب���ع للمتحف، وهن���ا يمكن �صراء بع����ض الحقائب 
والمع���دات وكذل���ك يمكن اإقتن���اء الكتب التي تتحدث ع���ن المتحف او 
عن الحقائب وتاريخه���ا. والطابق الاأول �صغل اي�صاً بع�ض القاعات 
ذات الت�صامي���م الجميل���ة الت���ي تع���ود للق���رن ال�صابع ع�ص���ر، والتي 
يمك���ن تاأجيرها من المتحف لغر�ض اأقام���ة مرا�صيم الزواج اأو بع�ض 

اللقاءات والاجتماعات المهمة. 
بع���د الانتهاء من التجوال ب���ن موجودات المتحف واأل���وان حقائبه 
الت���ي �صتبقى فترة طويل���ة في الذاكرة، توجهتُ نح���و المقهى التابع 
لنف����ض الم���كان، حيث يق���دم المتحف )هاي تِ���ي( كتقليد دائ���م لزبائنه 
ومرتادي���ه. لا يمكن باأية حال من الاأحوال تجاوز فكرة لذيذة كهذه، 
لذلك ق�صيتُ �صاعة من الوقت تقريباً في المقهى. وقد تناوبت النادلة 
على تقديمه���ا ثلاثة اأقداح لاأنواع مختلفة م���ن ال�صاي لي، و�صاحَبَ 
كل قدح، نوعاً منا�صباً من الحلويات اأو المعجنات اأو الجبن. خرجت 
�صحب���ة الكت���اب ال���ذي ا�صتريت���ه، عائ���داً من جدي���د باإتج���اه تمثال 
ريمبرانت، لاأ�صكره عل���ى ب�صاطة هذا البلد وجمال هذا الفن وروعة 

هذه التقاليد.

�شاي وجبن وحقائب

هنا نرى الحقيبة التي تحملها المراأة 
معها اأثناء الزواج، وهناك ن�شاهد 

الحقائب ال�شغيرة التي تعتبر حافظات 
للبور�شة، وفي جانب اآخر تطل علينا 

حقائب البريد.

مبنى كلية الهند�سة  )1936( الواجهة الرئي�سية

اأعمال الفنانة الت�سكيلية "منى بومونت" من مجموعة متحف فرحات

مبنى كلية الهند�سة  )1936( �سقف طارمة المدخل: قبل الترميم.. وبعده مبنى كلية الهند�سة  )1936(


