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من خلال أجـزاء روايته "الملـكوت الأخيـر" يواصل
باسكال كيـنار الكتابة عما يسميه "سالف العصر
والــزمــان". مقــابل هــذا الــزمـن الفــردوسي يـضع
الكــاتب "الــزمـن اللـعين" الــذي يـسـتمــر التــاريخ

البشري والعالم في زيادة حصته واغناءه.  
ولـكنه إن أردت الـدخـول إلـى عــالم كـتبه فـتخلـى
عــن أحـكــــامـك المـــســبقــــة وظــنــــونــك... واشعــــر
بـــالحـــريـــة والجـــرأة بـــدل أن تحــس بـــالخـــذلان.
بالتأكيد ستشعـر إنك ضائع وتائه على طريق لا
يبـدو إنه يقود إلى مكـان. بالتأكـيد ستتلاشى كل
نـقـــــــــاط اســـتـــــــــدلالــك وســـتــــــسـحـــب مـــنــك كـل
الخــرائط... علـى أيـة حـال، إنهـا خــرائط قـديمـة
جــدا بحـيـث لـم تعــد مفـيــدة. مـن غـيــر المجــدي
أيـضـا الـتمـسـك بنــاصيـة الـعقل فهــذه النــاصيـة
قائمة علـى الفراغ والعتمة. ومع ذلك فلا تتذمر
ولا تعـتقـــد إنك غـيـــر كفء أو يـنقــصك إرث مـن

المراجع التاريخية والأدبية والفلسفية.
نكـرر قـولنـا بـأنك حـر كمـا كـان الكـاتب حـرا ومـا
زال وسـيبقـى هكـذا في الاجـزاء الأخـرى القـادمـة
مـن هــذا المــشــروع الأدبـي المــدهــش الــذي يحـمل
عنـوان "الملكـوت الأخيـر". يـدعـوك بـاسكــال كينـار
دون غـوغـائيـة وبلا غمـزات مغـريـة إلــى مشـاركته
في هذه الحريـة من خلال موقعك كـقاريء ؛ وهو
من جــانـبه لا يـطــالـب حتــى بــدور المــؤلف المـغتــر

بمهمته والذي يوزع الأدوار من خلال الكلام. 
في 2002 وبعــد فـتــرة قـصـيــرة مـن نــشــر الأجــزاء
الثلاثة الأولى من هذه المجموعة التي لازالت في
دور الـــصــيــــــرورة أشــــــار كــيــنــــــار إلــــــى فـكــــــرتــين
مـتـنــاقـضـتـين ظــاهــريــا ألا وهـمـــا فكــرة الأديـب
"النـاسك" الـذي ينـذر عمـره للكـتابـة منعـزلا عن
العــالم المعـاصــر والفكـرة الأخـرى هـي تلك الـتي
تــطــالـب بــالمــشــاركــة الـكلـيـــة للأديـب في الحـيــاة
اليــوميــة. كمــا إنه يقــول وهــو يتــأمل الإمكــانيــة
اللامتنـاهيـة للمـواضيع التـي يمكن تنـاولهـا بأن
سـاحـة العمـل التي بـاشـر بهـا لـن تغلق إلا بمـوته
وبـان هذا المنظـور بحد ذاته يجعله سعـيدا جدا ؛
فــالهــدف الــذي كــان يـبتـغيـه لم يـكن في تـشـييــد
صـرح ذي خـطـوط كــاملــة ومخـطـطـات مــسبقـة.
علــى الـعكــس مـن ذلك فــإن مــا كــان يــرغـب فـيه
ويحلم به هـو فضاء مـتاح وسكن من غـير جدران
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كثيرا ما تساءلنا عما اذا كان ضروريا ان
يكــون المـبــدع مـثقفــا حـسـب المــواصفــات
المعــــــاصــــــرة؟ وكــثــيــــــرا مــــــا انـــتفـــضــنــــــا
مـستسخفين السؤال متـذكرين بديهيات
الجواب: وكيف يصير الانسان مبدعا اذا
لـم يــطلـع علــــى ثقـــافــــات العـــالـم، ويقـــرأ تـــاريـخه
وأحــداثه وتحــولاته ، بمــا في ذلك ثــورة المعلــومــات

والتكنولوجيا وقضايا العولمة وما قبلها وبعدها.
كنـا نقول بحـماسـة، ان مبـدعا بلا ثقـافة هـو اشبه

بجراح بلا مباضع.
غيـر ان هــذا لا يكـفي للإجـابــة علــى ذلك الـسـؤال
الـذي يستفـز الذاكـرة، ويرغـمها علـى استرجـاع ما
لـديهــا من معلـومـات حـول أدبـاء وفنـانين مـا زالـوا
يمارسـون حضورهم رغم مـوتهم قبل مئات او آلاف

الاعوام.
المتـنبي الذي ولـد ومات في القـرن العاشـر للميلاد،
نموذج جيد لمنـاقشة المسـألة، اذ لا اختلاف على أن
المـتنـبي شــاعــر مبــدع بمقــاييـس عـصــره وعـصــرنــا
ايضـا. لـكن التـاريـخ ينبـؤنـا بـأن ثقـافـته لا تتعـدى
حـدود الامــاكن المعـروفـة التـي تنـقل فيهـا، والكـتب
المتــواضعـة الـتي قـرأهـا، والاحــداث التـي شهـدهـا،
ولقاءات الـسلاطين التي حظي بها. فقد تخرج في
العراق وبلاد الشام، وتنقل بين الكوفة وبلاد فارس
وجـزيـرة العـرب. امـا الكتـب التي قـرأهـا فلا تـوجـد
احصـائيــة محكمـة بعـددهـا، وان كــان مسـار حيـاته
التـي غلبـت عليهـا الاحـداث والمفـارقـات والمنـاكفـات
اكثر من القراءة، لا يـشير الى ان الـرجل قرأ كثيرا
في حـيـــاته، وفـيـمـــا يـتـعلق بـــاطـلاعه علـــى الــشعـــر
الشفاهي الذي ساد في عصره وما قبله، فان حدود
هــذا  الاطلاع لا تتعـدى جــزء من مـسـاحـة الـشعـر
العــربي في الجـزيـرة والعـراق والـشــام. لكن المـتنـبي
كـتـب افــضل القـصـــائـــد الـتـي انـتجـتهـمـــا قـــريحـــة
العـرب: كـان الــرجل مبـدعـا ولا يـزال، علـى الــرغم
مـن فقـره الـثقـافي حـسـب المعــاييــر التـي نتــداولهـا

هذه الأيام.
غـالـبيــة شعــراء المعلقـات لـم يحــسنــوا القـراءة ولا
الـكـتــــابــــة، وقـــــد انحــصـــــرت ثقــــافـــــاتهـم وتجــــارب
حـيــــواتهـم في الحــــرب والحـب المـــشـبــــوب والمعــــارف
الــصحـــراويـــة والحـضـــريـــة المــبكـــرة، لكـنهـم كـتـبـــوا
معـلقاتهم العظيـمة التي تمكنت مـن العيش حتى

يومنا .
ينـطبق هـذا علـى معـظم شعـراء الجـاهليـة، وعلـى
أعشى قـيس والحطيئـة وبشار بن بـرد وسواهم من
الـشعـراء الــذين لـم يقـرأوا ولـم يكـونــوا يبـصـرون،
كمــا لم يـدركـوا او يــستخـدمـوا طــريقـة" بــريل" في

القراءة.
ولــــو اردنــــا الـتــــوسع
والـرجوع الـى الوراء
اكــثـــــــر لــتـــــــذكـــــــرنـــــــا
ســـــــــــوفـــــــــــوكـلــــيــــــــــــس
وهــــــــــــــــومــــــيـــــــــــــــــروس
ـــــــــــــــــــــــوس واســـخــــــــيـــل
وافلاطــون وســـواهم
ممــــــن قــــــــــــــــدمــــــــــــــــوا
للبشرية ابداعات لا
سبيـل الى تجـاهلـها
او مجاراتها، دون ان
تــــتـعــــــــــــدى حــــــــــــدود
ثقــــافــتهـم مــــا كــــان
مـــــــتــــــــــــــــــوافــــــــــــــــــرا في
عـــصـــــرهــم، وهـــــو لا
يــــســـــاوي قــطـــــرة في
بــحـــــــــــــــر المــعـــــــــــــــارف
والثقـافـات السـائـدة

هذه الايام.
ربمــــــــا كــــــــان اولـــئــك
الافــذاد مـثقـفين في
عـــــصـــــــــورهـــم، لــكـــن
الــــكـــــــثـــــــيــــــــــــــــــر مـــــــن
مجـــــايلــيهـم كــــانــــوا
اكـثـــر ثقـــافـــة مـنهـم
مـن دون ان يقــدمــوا
مــــــــا يــــضـــمـــن لـهـــم
عــيــــشـــــا كـــــريمـــــا في
الـــذاكـــرة الـبــشـــريـــة
المـمتـــدة حتــى الآن.
والأهـم، اننــا نقيـس
انجــازاتـهم بمــا يـتم
انــــتــــــــــاجـه الآن مــــن
ابـداعــات، فنجــدهم
أكثـر اقنـاعـا لنـا من
كـــتـــــــــاب وفـلاسـفـــــــــة

ومفكري عـصرنا الـذين تثقفوا وواكبـوا وتنقلوا في
أرجاء العالم.

نعـود الــى المتنـبي، ومعه امـرؤ القـيس، والحـطيئـة،
وعــروة بن الـورد ومـؤلف الـف ليلــة وليلـة وســواهم
لـــنقـــــول: بــــــأنهــم لـــم يقــــــرأوا سقـــــراط وأرســـطـــــو
وديــــــوجــين والاســــــاطــيـــــــر والملاحــم الاغـــــــريقــيــــــة
والـرومــانيــة التـي سبـقتهـم، كمــا لم يـطلعــوا علـى
حـركـة الـتنـويـر او المـاركـسيـة او الـوجـوديـة او ثـورة
المعلـومــات او العـولمـة ومــا بعـدهــا، ومع ذلك كـانـوا
مبـدعـين، ونحن مـا زلنــا نعتـرف بـذلك، ونـسـتعيـر
اشعـارهم لغـايات الـتعبيـر عن حـاضرنـا، او تفسـير

حالات وإشكالات تواجهنا في هذه الأيام.
هل تعـد الثقافـة متطلبـا اساسـيا للحصـول على "
شهــادة الابــداع "؟. ربمــا كـــان مثــال المـتنـبي وســواه
ممن ورد ذكـرهم غيـر كاف، وقـد يلقـى طعنـا زمنـيا
بـسـبـب انـتـمــائهـم الــى ازمـنــة مـتقــادمــة لا تــصلح
للمقايسة مع عصرنا، اضافة الى انهم قد يكونون
من مـثقـفي ايــامهـم، وان امتـداد حـضـورهـم حتـى
يـومنـا هـذا يعـود الـى .. الـى مـاذا يعـود؟ اشك بـأن
ثقافتهـم المتواضعة، هي التي تقف وراء ابداعاتهم
العـــــابــــــرة للأزمـــــان، انمـــــا عــبقـــــريــتهــم وتـــــأمـلهــم
وامكـــانــــاتهـم الابـــداعـيــــة الفــــذة، ولكـي نـنـــزع مـن
حــديـثنـــا تلك الـبلـبلـــة المتـعلقــة بمــدى امـتلاكـهم
ثقـافـة عصـرهم، فـان لـدينـا مـن الامثلـة مــا يكفي
للـتأكـيد علـى وجود انـاس يبـدعون الآن، وهـم على
قيـد الحيـاة، رغم افتقـارهم الـثقافـة التي يمتلـكها
طلـبـــة الجـــامعـــات، فـثـمـــة  مـبـــدعـــون في مجـــالات
الغـنـــاء والـــشعـــر الـــشعـبـي والـتـمـثـيل والـتـــشكـيل
والنـحت ، ولــو ســألتـهم عـن الثــورة الـصنــاعيــة  أو
حـركـة الـتنـويـر او العـولمـة، لهــزوا اكتـافهـم ومضـوا
من دون ان يجـيبـوا، ومع ذلـك فنحـن نطــرب حين
نـــســمع اغـنـيــــاتهــم، ونهـتـــز حــين نقــــرأ اشعـــارهـم،
وتسيل دمـوعنا تـأثرا بـأدوارهم على خـشبة المـسرح
أو علـــى شـــاشـــات الـــسـيـنـمـــا، ونـقف طــــويلا امـــام
لوحـاتهم ومنحـوتاتهـم الرائعـة. في المقابل هـنالك
مثقفـون واسعو الاطـلاع، لكنهم لا يملكـون القدرة
علـى كتابة قـصيدة او قصة او رسـم لوحة أو تمثيل

دور بسيط على الخشبة!
هذه لـيست دعوة الى تجهيل المـبدع، لكن ما مقدار
ونـــــوع الـــثقـــــافـــــة الــتـــي يحــتــــــاجهـــــا؟ ومـــــا مـــــدى
تEDVIH , Hأثـيــرهــا واسهــامهــا في اعـمــاله؟
واي نــوع مـن المبـــدعين يـحتــاج الــى ثقــافــة اوسع؟
وهل تكفي تجربة الحياة لإنجاب مبدع متميز من
دون ثقـافـة مكتـوبـة او مـرئيـة؟ الـتســاؤلات كثيـرة ،
وجمـيعهــا تحتـاج إلـى تحلـيل أو تفكـيك شفـراتهـا

المحيرة .
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الإبداع هو الأسبق
جـــــمـــــــــــــال نـــــــــــــاجـــــي

هل تعد الثقافة
متطلبا اساسيا

للحصول على "
شهادة الابداع "؟. ربما

كان مثال المتنبي
وسواه ممن ورد

ذكرهم غير كاف، وقد
يلقى طعنا زمنيا

بسبب انتمائهم الى
ازمنة متقادمة لا

تصلح للمقايسة مع
عصرنا، اضافة الى
انهم قد يكونوا من

مثقفي ايامهم، وان
امتداد حضورهم

حتى يومنا هذا يعود
الى ..الى ماذا يعود؟

اشك بأن ثقافتهم
المتواضعة، هي

التي تقف وراء
ابداعاتهم العابرة

للأزمان، انما
عبقريتهم وتأملهم

وامكاناتهم الابداعية
الفذة.

مــــــرايـــــــا الـــــشعــــــر .. وتــــشــــــوفــــــاته
لــوجــود إمــرأة  بــدلالــة المــاء . غيــر أنـه يعكـس
حـالـة جـديـدة تقـارب بين الإنـتظـار ورمـز المـاء
الأســـطـــــــوري . فـحــين يـــصـف الـعـلاقـــــــة بــين
الــشنـشــول ـ علامــة مكـان ـ يـتمـاهــى مع المـرأة
وتــدفق المــاء ، إنمــا يعـطـي صــورة لإسـتكـمــال
الــتخــصـيــب . أي تخــصـيـب المــــاء للإنـتــظـــار
ـــالمـــرأة الـتـي تـــرقـب ســطـحه عـبـــر مـتـمــثلا ً ب
الشنشول . في هذه القصيدة ثمة حرص على
عــدم تبــديــد المــشهــد ، بل تجــسيــده  لإعـطــاء
الـدال قــوة بث للـدلالــة المتـمثل بـالمـرأة والمـاء ،

بإعتبارهما ثنائيتين للعطاء والإخصاب . 
في قــصـيـــدة ) سـيــــدة ( يحـــاول الـنــص جــمع
مشـاهده وحـالاته عبر الـوصف المركـز ، إبتداءًً

من :
بحقـيـبــة جلــد / مـتغـضـنــة ( مــرورا ًبـ ) كــان
المقهــى مــزدحمــا ً ( وصــولا ً إلــى ) أشعل رأس
الـتبـغ فمــاجت ( . هــذه الـصــورة المـسـتخلـصــة
مــن صــــور أخــــرى ، شــكلــت خــــاتمــتهــــا قـفلا ً
إحـتــوى المــشــاهــد في بــؤرة واحــدة . وهــو ســرد
تعـتـمــــده القــصــــة القــصـيـــرة جـــدا. إن هـــذه
العـينــات من الإسـتعــانــة بــالـســرد حفلـت بهــا
قـصـائــد المختــارات . وهنـاك خــاصيـات أخـرى
ـــالـــرمـــوز الأســطـــوريـــة عـبـــر كـــالإســتعـــانـــة ب
إستخـدام مفـردات دالـة عـليهـا ، او أنهـا تـفتح
ــــوابــــات لمعــــرفــــة المـتن الأســطــــوري كـ ) المــــاء ب
والــشـمــس والقـمــر ( مـثلا  ، كـمـــا أن للـمــرأة
حضوراً فـاعلاً إنحازت إلـيها القصـائد لتـأكيد
حـــالات جــســـدت الـتــــأريخ الــســـردي كـمـــا في
قـصـيــدة ) العــالق ( ، وهـي تــسـتقـبل  ــ الفــرح
والخـيـبــة والحــزن والإحـبــاط والـقلق وضـيــاع

الوجود وسلطة الذكورة القامعة ــ. 
ولعل سـؤال الـوجــود يتجـسـد في كل قـصيـدة ،
سـيمـا مـاكـان يــستـظـل ويتــوسل الأسـطـورة أو
الرمـز،  لكن الـسؤال الـذي يكـشف قلـق الذات
هو سؤال الـوجود . ففي قصيدة ) ولادة ( نراه
يـكـــثــّف المــشهـــد مــن أجل الـكــشف عـن الـــذي

لديه رغبة في السؤال  عبر :
يوم ولدت / ولففت المرأة وجهي / ويدي ّ 

يحـاول هنـا  أن يفتح مـشروع الـسؤال عـن سر
الوجود  :

إقـتــرب الــوالــد / مـــدَّ مــراكـبه في ّ / وحـملــّنـي
الإسم { 

غيـر أنه هنـا يجـد إن كل هـذا بمثـابـة عـالق لا
إرادة لديه به بـدليل إستخـدامه كلمة ) الآن (
، أي الإنـتقـال إلـى بـنيـة في الـرؤيـا جـديـدة أو
مغـايــرة ، حيث يــربطهــا بكلمـة ) أفكـر( ، ومن

هذا يتضح المعاد للسؤال.  
)من منـا نحـن الشـركـاء / الـوالـد  ،الأم ، أنـا /

كان يمد مراكبه / في طفح الآخر(
وحـيث أنه لا يـستخـدم علامـة الـسـؤال ) ؟ ( ،
فـإنه إنما يـركز أسـئلته ويتـركها مـستمـرة  من
دون إجـابة . فـالسـؤال لا يحد بعلامـته ، بقدر
مــا هــــــو يـنمــو من جــديــد . وأفتــرض أن عــدم

إستخدام العلامة كان 
واعـيــا ً لـتـثـبـيـت الــدلالــة ، أو أنهــا مـن فــرط

إنسكاب اللاوعي لتثبيت المعاني . 
فـــي قــصيــدة ) المــاخــور ( يـطــرح الـســؤال غيــر
أنه يـضمـر الإجـابــة ويكتـفي في عكـس الحـالـة
فــإ بتـدأ مــــن :) الضـوء الـشـاحـب / في صخب
المــاخــور (  ومــا يــتكــشف مـن بـعـــد ذلك عـبــر
وصف وســرد نــرى فــــي القـصـيــدة  إسـتخــدام
ــر عـــــن المــسكــوت عـنه . ثـم للـتـنقـيـط كـتعـبـيــــ

يأتي السؤال الضمني 
من خلال : 

كـم سنة / والضـوء شحيح / والنظـرة شاردة /
تفتقد الحب / ولاتجد الدرب ..؟ 

وهنــا  نلحـظ إسـتخــدام لعلامــة الـســؤال مع
وضـع نقــطــتــين للإشــــارة إلــــى الإجــــابــــة عــن
المحــــذور . ولـعل خــــاتمــــة الـــســــؤال المـكــــرر في
المخـتــارات في مــا نــرى يـتجــســد في قـصـيــدة )

....... ( القائلة : 
لماذا نعود إلـى الساقية ..؟ / كـأن السماء التي

أحرقتها الملاحم / لم تكن سوى مهرجان 
وأيضـا ً الحق السـطر الأخـير بـنقطتـين إشارة

إلى المحذور أو المسكوت عنه كما نرى . 
إن مخـتارات الـشاعــر نصيـر فليح هـي إشارات
رصـيـنــة علــى جــادة الــشعــر الملـتــزم بقـضــايــا
الإنسان . وأعتقـد أن قراءتي للقصـائد ليست
نهـائيـة ، بـسبب كـونـي أحتفـظ بجملـة مـا بـرز
لـي مـن خـصــائـص أخــرى قــد تجــد مجــالهــا

بعد حين .
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بـالـسـرد ذي النـسق الـشعــري . بمعنـى إمتـزاج
الشعرية بالسـردية عبر نمط الحكي والروي ،
الأمــر الــذي يــسهـم في حـث الـــذائقــة ، وحـث
الالآخر على الإسـتقبال ،  فالمـتلقي إزاء حالة
تفـصيل وتوضيح لمشهـد بانورامي لأن  الحكي
والـســرد والــروي  مجـســات للـنفــس البـشــريــة
بــسـبـب إرتـبــاطهــا بــالـطفــولــة ونــسق المعــارف
البـدئيـة . فالإنـسان كـان يحتمـي بالحكـاية أو
المـرويـة لـســد ثغـرات الخــوف أو التـوجــس من
العــالم ومخـاطـره ، أو بـالأحــرى مجهـولـيته ،
فإنسـان الكهوف حين كـان لايجد متـسعا ً من
الحـكي المبـاشـر بـواسطـة اللغـة ، فـإنه إستعـان
بجدران الكهـوف لتجسيد حكايته التي يراها
أفراد مجـموعته . ففي قصيـدة ) نساء ( مثلا
ـــالــســـرد بحـكـم مـتن ً ؛ نـــرى )المــشهـــد يـبـــدأ ب

القصيدة بتفاصيلها المكثـفة(
في زاويــة الــردهــة / إمــرأة / تـنتـظــر الفجــر /

بأروقة الليل 
وللـنــظـــر إلـــى جـــزئـيـــات هـــذا المقــطع الـــذي
ينـطوي على أكثـر من بنى سرد ، فـفي السطر
الأول حيـث تكــون الــردهــة مكــانــا ً تـظهــر لنــا
إشارة إلى أن في هذا المكـان ثمة شيء لابد من
الإشارة إلـيه . فوصـف المكان وزاويـة منه يـؤكد
علــى أن هـنـــالك زوايــا أخــرى سـتحـتــوي مــا
يسفـر عنه المقطع الـثاني المـتشكّل مـن كلمة )
إمـرأة ( . لذا فقـد عرفنـا أن في الزاويـة إمرأة .
إذ إتــصلـت الإشــارة بمعــرفــة تــؤكــد الــوصف ،
وتبقـى حـالـة أخــرى متـواصلـة مع مـا أتـى به
المـقطعـان الأول والثـانـي كتعـريف، وهـو سـؤال
يراود المـستلم ؛ مفـاده .. ماذا في المـرأة التي في
الزاوية ..؟ أهي طريحة الفراش من ألأسى أو
المــرض مـثلا ً ..أم هـي واقفــة في مـنتـصفهــا أو
فــــــي زاويــة مـنهــا ؟ أحــزيـنــة هـي أم فــرحــة ؟
أسئلـة كـثيـرة يـثيـرهــا السـرد الـشعـري ، وحين
يـسفـر المقـطع الثــالث عن إنـتظـارهـا للفجـر ،
فــإنه بفـتح مــدخلا ً آخــر يـثـيــر الــشك. وهــو
ملـمح إلــى ظــاهــرة ولـيــس إشــارة مـبــاشــرة ،
ويـنـصـّب هــذا الــشك في ســؤال.. لمــاذا تـنـتـظــر
الفجـر؟ والجـواب مضمـر في عـدة إحتمـالات ،
لـعل أبــرز هــذه الإحـتـمــالات هــو الـنــاتج عـن
القـــراءة المـنــصـّـب علـــى وضـع نفــسـي مـعقـــد
وصعـب ، والـفجــر هـــو مفـتـــاح للـخلاص مـن
هذا . أو ثمة إحتمالات إخرى ، لأنها تبقى في

الإنتظار كي ينبلج الفجر من أروقة الليل . 
وهكذا يـسير نـسق المقطعين الـثاني والـثالث ،
لكـنهمــا وعبـر الــسيــاق يكـشفــان عن مـشـاهـد
تفــتح بـــــاب الغــمـــــوض في المقـــطع الأول مــن
خلال إســتخــــدام : ) سحــب الــنــــوم ــ طــــاولــــة

التشريح.
في قـصيــدة ) تلــوث ( ، يـعمــد الـشــاعــر إلــى أن
ـــو مـن يـكـــون الــســـرد واضحـــا ً ، لـكــنه لا يـخل

مداخلة الشعر ، كونه يشير ولا يفصـّل : 
الـبغـي  بنــاصيــة الـشــارع / تــرمقـني / الــوجه

الفاجع / والسحب الزرقاء 
فــالإشــارة إلــى المكــان ومــوجــوداته ، يقــود إلــى
يقـين في الـعلاقــة عـبــر ــ تـــرمقـنـي ــ  ويــذهـب
الـبعــد البـصــري إلــى تفـصـيل الآخــر، ليـظهــر
خـصــائـصه ــ وجه فــاجع وسـحب زرقــاء ــ  وهي
نـوع من التـهيئـة للمـشهـد الآخـر الـذي يـسفـر

عن حقائق جديدة : 
فــالـتكــرار هنــا يـفيــد في إثــارة حيــويــة المـشهــد
وحــدوث عـملـيــة إسـتـبــدال . فـبعــد أن كــانـت ـ
ــو ـ غيــر أن المفــارقــة في تمــاهي أصبـحت ـ تــدنــ
المــشهــد الــذي يــسفــر عن خــاصيــة الإنتـشــار ـ
ترمقـني ـ والتبـدل والضيـاع بإشـارة ـ منكـفئا ً ـ
وســط فـــوضـــى وزحـمـــة تـكـــشف  عــن شعـــور
القـــائل بحــالــة الـضـيــاع وتمــاهــي الأشكــال .
فالذي رآه والـذي كان يرمقه أو يـدنو منه غدا
مستحـيلا ً ، فهو ـ لم يأت ـ  وهنـا يتبدد الحلم
المــنقــــول مــن خلال ســــرد مـكــثف يــــزاوج بــين
الشـعر ومقـتضيـات السـرد . فلا السـرد يطغي
علـى الـشعـريـة ، ولا الـشعـريـة تـضيــّع وظيفـة

السرد . 
في قــصيــدة ) زمـــن ( نتــوقف علــى مــستــويــات
مـن إنعكــاس المـشــاهــد ، بمــا يـقتــرب من نـص
القصة القصيرة جـدا ً . فالقصيدة من خلال
لـوحـاتهـا تــستخــدم الضـربـة الفـنيـة في هـذا ،
كمـا وأن التكرار فيهـا يفيد التـوكيد في الشكل

والمعنى 
ولـكي يـنبـني المـشهـد الـســردي يعمـد الـشـاعـر
لإحـداث صلـة الـشنـشـول مـثلا ً كعلامـة مكـان
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عـميقـة نـابعــة من تجـربـة عـارفـة بـخصــائص
مجــريــات الــواقع . لــذا فــالـصــدمــة الـتـي قــد
تخل بـالنسق والـدلالة والكشف غـائبة ، فقط
مــا هـــو مجــســد هــو وعـي الــظــواهـــر مقــاس
بــطبـيعــة الكـشــوفــات الـتي أتــى علـيهــا النـص
والـــدالــــة علـــى وعـي عـمــيق وراكـــز ، يـتــــوسل
بـالمعـرفي المـتمَـثــل ــ بفتح المـيم ــ  وذلك بــإتسـاع
زاويــــــة العــبـــــارة بـــــإتجـــــاه تـكــثــيف الإشـــــارات
وإيجـازهـا للـوصـول إلــى المعنـى . مع مـراعـات
حـالـة الكــشف عن اللامـرئـي عبـر المـرئـي ، من
خـلال وضع القــارئ للـنـص أمــام الـبحـث عـن
مفـــاتـيـح معـــرفـيــــة لقـــراءتـه. والمعـــرفي هـنـــا
يـتــشعـب إلــى عــدة قــنــوات ؛ مـنهــا مــا يخـص
داخل الـــشعـــر ، والآخـــر مــــايخــص خــــارجه ،
فــالأول واضح مـن مــرشحــات الـنــص الفـنـيــة
وآليته في الكـتابـة ، والخط الثـاني مـرشح من
الآخر الشعـري على الكشف عـن المعاني  التي
تخص الظواهـر من دون الإفصاح عنها بشكل
مـباشـر، بل يلعب الفـن الشعـري دورا ً في إثارة
مثل هذه المعارف المرشحة ، ونعني بها النظرة
والـرؤيـة إلـى مـاهـو جـارٍ ، ثم المـوقف إزاءه ، أي
المــوقف الإنـســاني والـوجـودي. وفي مــداخلـتنـا
هــذه يهـمنــا كـثيــرا ً الـنمـط الأول ، أي مــا هــو
داخل الــــشعــــر وحــيــثــيـــــاته ، وهـــــذا لا يعــنــي
بــطـبــيعــة الحـــال إلغــاء الـثــانـي مـن حــســاب
القراءة ، وإنمـا الإكتفاء بما تـحُـدثه القصيدة

من موازنة بهذا الشأن . 
في الـشــأن الفـني نــرى مـجمــوعــة إشـتغــالات ،
لـعل إبــــرزهــــا تعــــامل الـــشعــــر مع الأجـنــــاس
الآخــرى ، ومـنهــا الفـن الـتــشكـيلـي والــســرد .
ففي الأول تتـمثل القصيـدة وهي تضعنـا أمام
المشهد آليـات لها علاقة بـالخطوط والألوان .
وتــوائم الأجــزاء من أجل تجــسيـد مـراكـزهـا .
ولايـنأى الـشاعـر من إعـطاء خـاصيـة الضـربة
التـي تتـوفــر عليهـا القـصيــدة بمثل مـا تتـوفـر
علــيهــــا اللـــوحـــة الـتــشـكــيلـيـــة في رسـم بـــؤرة
تـتــمحــــور علــيهــــا . أمــــا في مجــــال الــســــرد ؛
فـالـقصـائــد عمـومــا ً تتــداخل مع المـشهــد من
خلال سـردية واضـحة مـتمثلـة كمـا في  النص
السردي الـزمان والمكان ، مـستعينة بـالوحدات
الآخــرى الـتـي مـن وظـيفـتهــا تــصعـيــد درامــا
النص . فـالإفادة مـن التقنيـات الحديثـة التي
دخلت بنيـة النص تجـسدت مـن خلال إقتراب
القــصــيــــدة مــن الأجــنــــاس الأدبــيـــــة ، وبهــــذا
الإهـتمـام فقـد تمـت تنـميـة )الـذات( والخـروج
من دائـرة الغنـائيـة التـي سادت شعـرنا العـربي
طـــويلاً ً، والإنفـتــاح علــى تقـنـيــات الأجـنــاس
الآخــرى)5(  فقــصيــدة ) نــصيــر فـليـح ( أكثــر
ـــــا ً مــن هـــــذه الأجــنـــــاس، كــمـــــا وأن مــن قـــــرب
خــصــائــص نــصه أيــضــا ً تمـيـــزه في معــالجــة
الـواقعـة عبـر تفعيـل سؤال الـذات حول عـلاقة
الجــســد بــالــروح ، بــإعـتـبــارهـمــا ثـنــائـيـتـين
معنـيتين بـالتـشكّل العـام الـذي ينـسحب علـى
مــسـتــويــات العلاقــة بـين الــذكــورة والأنــوثــة ،
إنــطلاقـــا ً مــن معـــرفـــة خــصـــائــص الجــســـد
ووظـــــائفـه العــــامــــة والخــــاصــــة ، وتـــشـكـلاته
المعـرفيـة من جهـة ، ومـا يــرشحه عبـر الحـركـة
مــن جهــــة أخــــرى . فــــالجــســــد  في قــصــــائــــد
الـشـاعــرذو الآخـر علـى الـعطـاء ، والـروح رافـد
خــصـب لإســتكـمــال الخــاصـيــة الــذاتـيـــة مع
الجسـد . فالثنـائية هنـا ذات أبعاد أكثـر عمقا ً
من مفهومهـا الميتافيـزيقي ، بل الإنطلاق من
الفهـم المـثـيــولــوجـي الخــالـص الــذي يعـطـي
لكليهـما وظـائف ، ولكـليهمـا فعـاليـات مكمـلة
للـطــرفين ومــؤثــرة بــالأطــراف الآخــرى خــارج
الـثنــائيـة . فـالجـسـد سـلطـة معــرفيـة  والـروح
كـذلك، فـإذا كان الجـسد جـدارا ً مثلا ً فـالروح
تــتــمــــرأ في ســطحـه والعـكـــس صحــيح ، إلــــى
جــانـب هــذا فـــالقــصــائــد مـــولعــة بــإشــارات
الأسـطورة ، مـستفيـدة منهـا بطـريقة مـناسـبة
ــــى عــبــــر ألـكــثــيــــر مــن الإشــــارات الــــدالـــــة عل
وظـيفـتهـا ، ومــا التــوسل بهـا إلا ّ تــأكيــد علـى
أهـمـيــة مـثل هــذه المعــرفــة بــإعـتـبــارهــا رافــداً

للنص. 
إن قــراءتـنــا للـنـصــوص هــذه جــســدت حــالــة
الــوقــوف علــى خـصــائـص كـثـيــرة مـتــداخلــة ،
حاول الشـاعر الافـادة من معارفه لـبثها داخل
متــون الـكتــاب الـشعــري . لــذا يتـطـلب الحــال
الـوقـوف علـى بعـض منهـا،  ولعل مــا يتجـسـد
في الـنصـوص هـو الافـادة من الـسـرد بـإعـتبـاره
بـنيـة تــواكب المـشهـد الـذي تجـسـده القـصيـدة
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 هـذه الآليات والمعارف تخص المتلقي بقدر ما
تخــص المـنــتج . فــــالقــــارئ والقـــارئ الـنـــاقـــد
ـــــى وفق بـــــالأخــص يــتعـــــامـل مع  الــنـــص عل
مقـتـضـيــات إنـتــاجه. فــالـثــانـي مـطلــوب مـنه
معــرفــة مــا يــرمـي إلـيه المـنــتج وفق قـصــديــة
إنتـاجية أو وفق مـا سقط في النص بمـقتضى
اللاوعي .وهنا يكون الكـشف عن متون النص
وتــشكلاته إضـافـة نــوعيـة لـه بنفـس القـدر في
تعميق متشكلاته . فعـلى سبيل المثال نرى أن
الخصـائص التـي ترد في الـنص بكل  أشكـالها
ومـصـادرهـا ، هـي بمثـابـة مـراكــز إنتــاج تثـري
الـنــص ، ذلـك لأن الـــشعـــرنـــة في الـنــص هـي
مجـمــوع الــسـمــات الـتـي إنــتقلـت مـن كــونهــا
الجمــالي الخــاص إلــى كــون حـضــاري ثقــافي
.مـن هذا نـرى أن الشـاعر وسـواه من المبـدعين
يـأخذون بـالنظـر الآلية الجـديدة التـي تواكب
المسـتجد ، كيمـا تكوّن حداثـة للشعر وأدواته .
لــــــذا نجــــــد أن الــبـعــــــد المـعــــــرفي يـقــــــود إلــــــى
إجتـراحــات كثيـرة ، لأنه يثــورّ ويفعـّل الـذاكـرة
ومـلكــة الإبــداع . فهــو أحــد معــالـم الحــداثــة
الـشعرية ومكونهـا الأساس؛  ذلك لأن الشاعر
بــإزاء وظيفـة كـشف وحفـر بـالمـوجـودات أولا ً ،
وبمداولـة سؤال الـوجود وعـدمه ثانيـا ً . وهذا
إنمـــا يـــرسـم إشـــاراتـه علـــى مقـتــضـــى خـــارج
مـــنــــطـق الأشـــيـــــــــاء ، لأنـه يـــتـعـــــــــامـل مـع لا
مـــرئـيــــاتهـــا. لاسـيـمــــا أن شعـــراء الحـــداثـــة
يـواجهـون واقعــا ً معقـدا ً ، بــُنيَ علـى علاقـات
سـيــدت أسـس نـتــاج أكـثــر تعقـيــدا ً كــالحــروب
والكــوارث مـثلا ً ، وبمــا هـيــأ أرضـيــة جــديــدة
تتـطلـب صيـاغـات جـديـدة ورؤى تــستـطيع أن
تتفــاعل مع المتقـابلات والتـداخلات الـدلاليـة
في إطار مـوضوعـي حسي ومـلموس ، يـفترض
وجـود نوع من ألبنيـة المركبة والمتـصاعدة التي
تـندمج داخل بودقـة واحدة في نسيج الـتجربة

الشعرية . 
ـــا أقـــرأ هـــذه الملاحــظـــات تــشـكلـت لـــدي ، وأن
مخـطــوطــة ديــوان الــشــاعــر ) نـصـيــر فلـيح (
الذي شمل ) إشـارات مقترحـة ــ دائرة المـزولة ــ
مـلحق نـثــري ( ، دفعـتـنـي إلــى الــوقــوف أمــام
امكــانــات الـشــاعــر الــذي مـنح نـصه الـشعــري
والنثـري طـاقـة أو خـاصيـة ) الـشعـريـة ( علـى
حـد قـول ) يـاكـبسـون ( . ذلـك جسـّده الجـنس
الـــــذي يـكــتــبه والـــــذي أرى أنـه يعــتــمـــــد رؤى
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جــــــاســم عــــــاصــي     

قراءة الشعر ؛ فعالية تخضع إلى
النسبية . فليس من قائل أني أدرك

أبعاد ما قرأت من شعر، بل يستحسن
القول:  إن قراءتي خصت هذا او ذاك
في النص . وهذا النمط  من فهمنا

للقراءة والتلقي يشمل قراءة لأي
جنس ، الأمر الذي يقربنا أكثر من

طبيعة هذه القراءة وعلى ماذا تعتمد؟
سؤال يقود إلى متشكلين هما:

الطبيعة التي عليها منتج الشعر،
وتلك التي يتكئ عليها متلقيه ،

وبالنتيجة لابد من معرفة أن حصيلة
كليهما من المعرفة وضروبها ، ومن

معرفة خصائص الأجناس ووظائفها ؛
هي الحصيلة الأساسية التي تـُنشـطّ

الإنتاج والقراءة معاً . فالنص هو من
صنع مقتضيات الأحوال إلى حد بعيد  ،

وهذا يتطلب معرفة الحال مرورا ً
بالأسباب والحيثيات ، وصولا ً إلى

الظاهرة او الواقعة وكيفية التعامل
معها . وبالتالي ينسحب هذا إلى

الضرورات التي تقتضيها حالة
التعامل مع بنية الظواهر وإشكالاتها ،

حقائقها وخفاياها ومتحركاتها
ومحركاتها .

بــــاسـكــــال كـيـنــــار عــبقــــريــــة المـتــــاهــــة 

عـنــدمــا تـــرتحل الــسعــادة اكـثــر مـن الـبــشر
ولا كلـمــات ؛ زمـن مـثـيــر وجـــامح" والــذي أطـلق
علـيه كـيـنــار اسـم "الفــردوسـيــات". ومـن الجــانـب
الآخــر هـنــاك زمـن الـظلـمــات ؛ "زمـن العــزلــة" أو
"الــزمــن اللعـين" )الإشــارة هـنــا واضحــة لجــورج
بتاي( وذلك في روايته "قمة الدناءة". هذا الزمن
هــو "زمـن الــذكــريــات والـكلـمــات والــردود وتجــارة
الخــــــردة وسقــط المــتـــــاع والــتــــــاريخ واســتــبـــــدال
الأغــراض وشــرائهــا وســرقـتهــا وتقـيـمهــا بــالمــال
واكـتنــازهــا ؛ ذلك الــزمن هــو المــاضي" ويـسـتنـتج
كـينـار قـائلا إن : "المــاضي يـحجب سـالف الـعصـر
والزمـان". لا يتجاوب العمـلان فيما بيـنهما ففي
كـل جزء نجـد إن الكـاتب يـتتبـع خيطـا أو طريـقا
معقـولا وسـط متـاهــة الفكـر أو يـسـتكـشف أحـد
الاحــتــمـــــالات المــمـكــنــــــة في القـــــدر الإنــــســـــانــي
مـستخـدما دومـا ذات المنهج في التـداعيـات الحرة

والتشابكات. 
يـكـتـب كـيـنــــار قــــائلا : "أرغـب في الــــذهــــاب إلــــى
الجنــة". لكـي يحــدد مــوقع هــذا المكــان المـشـتهــى
يضـيف قائـلا : "يحوم سـالف العـصر والـزمان في
الفـضــاء كله. تــرتحل الــسعــادة أكثــر مـن البـشــر
الـــــذي بـــــدوره يــبحــث فقــط عــن المـكـــــان الـــــذي

يستطيع فيه أن يكون سعيدا". 
الأمــر هـنــا لا يـتـعلق بــالـتـصـنـيفــات الغـيـبـيــة أو
الأخلاقيــة لمفهــوم الخيـر والـشـر فــالكــاتب تحـرر
تمـامـا مـن أي حنـين للعـودة إلـى المــاضي الـديـني
حــيــث يقــــول : يجــب رفــض مفــــاهــيــم الــتقــــوى
الجـماعيـة التقليـدية". ومـا يؤكـد عليه كينـار هو
إنـه علــى الــرغـم مـن كـــونه مـلحــدا إلا إنـه يعـلق
أهمية كبيرة وحب شديد لكل الأسرار والطقوس
الــديـنـيــة لــدى قــدمــاء الإغــريق والــرومــان وفي
الصـين واليـابـان. هـذه الأسـرار الغــامضــة ليـست
مـن ابتـداع الكـاتب إنمـا هي أسـرار المـوت والحيـاة
والهويـة وتشابه البـشر وما هـو مرئي وغيـر مرئي
والغـــريـــزة الـتـي تحــتل جـــزءا كـبـيـــرا مـن طــيف
الأســـرار هـــذا وهـنـــاك أيــضـــا الخـجل والـفجـــور
وكــذلك الحـب والعهــر. "يــؤدي تبــايـن الأجنــاس
اللعين إلـى فقـدان وحـدة الكيـان وفقــدان السلام
معه إلــى الأبــد" وبــالـنــسـبــة لكـيـنــار فــإنه أصـبح
مـــــســتـحــيـلا تـغــيــيـــــــر ذلــك الأمـــــــر. "الـقــــطــب
الفردوسي" هو "حياة مائية سبقت الزمن نفسه"
؛ "إنه العـالـم الأصلي الـذي كـان بلا وجه ؛ عــالم
مـا قبل اللغـة ولذا فنحـن لا نتذكـره ولا يمكن أن
نــتعـــرف علــيه". وهـــذه الـــرؤيـــا تخـــالف تمـــامـــا
"الفــرديـــة والفــردانـيــة الـتـي هـي لـيــسـت ســوى
عقـيدة ودين )فهي تـؤمن بالـذات والانا وبالـتميز

كرصيد اجتماعي وبالنرجسية كنمط حياة(".
"ليـسـت هنــاك أي علاقــة بين مــا أراه في حيــاتي
وبين مـا أعبـر عنه بـاللغـة الصـامتـة للكتـب التي
أؤلفهـا ؛ أستطـيع أن أقول أن هـناك شيء مـشابه

لتعدد الوجدان بين أعمالي وحياتي".
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ولا أسـوار لكنه يـريد أبـواب كثيـرة في هذا المـكان.
أدت هــذه الــرغبــة إلــى نـشــوء شكـل أدبي مـفتــوح
ومـتحــرك ؛ شـيء يــشـبـه الكـتــاب-العــالـم الــذي
يـطمح إلــى الاقتـران بـالحـركـة الــدائمــة للفكـر.
وهــو ابتــداءا ليــس بفكــر إنـســان مــا بل هــو ذلك
الفـكــــر الــــذي يـتـم إعــــداده وتــطــــويــــره وإدامــته
وفقــدانه وتبــادله من قـبل الأجيــال والحضـارات.
والكـاتب نفـسه ليـس إلا أمين مـكتبـة أو القـاريء
أو الـنــاسـخ لهــذا الانـتقـــال في الأفكــار والــصــور
والأحلام والأســاطيــر والـتهــويمــات علــى امتــداد
التـاريـخ. ومن هنـا جـاء هــذا المظهـر المحيـر لهـذا
الـعمل الـذي يـرفع عـمليـة المـشـاهـدة بحـد ذاتهـا
إلى فن ؛ كـما يمثل الجـزء الرابع والخـامس منه
عملا فنيا مزدوجا يحتوي على "الفردوسيات" و
"قمــة الــدنــاءة". وهنــاك تـشــابـه بين هــذا العـمل
وكل مـن حيـاة ديـوجين ولايـرس وكـذلك مقـالات
مونتين وأفكـار باسكال ومذكـرات بول فاليري إلا
إن هـذه الأمثلة ذكرت على سبيل الإشارة وليست

موديلا للكاتب.
لــيــــس هــنــــــاك مــن يـخـلـــط المـقــــــاطـع والجــمـل
والخيــال والتــأملات بــالـطــريقــة التـي يقــوم بهــا
كـيـنــار ويـتحــرك بـطــريقــة عفــويــة )أو هــذا مــا
نعتقده على الأقل( حيث يترك جميع الخيارات
مـفتــوحــة وعــرضــة للـصــدفــة والقــدر واللقــاءات
وكـــذلك لـتـقلـبـــات الأفكـــار ولانحــرافــات الـلغــة
وللإشـتقــاقــات. وكـمــا لــو إنـنــا ضـمـن العـملـيــة
الأزليـة لكـشف غمـوض العــالم ولحل رمــوزه كنـا
بحاجة إلى المزيد من ذلك حيث يجعلنا الكاتب
نــتعـلق بمـــــا هــــــو محــتــمل وطـــــاريء وعـــــرضــي
ومــشكــوك فـيه أكـثــر مـن اعـتـمــادنــا علــى الـعقل
والعـلم والمعـرفــة البـشـريــة. وهكـذا فـإن الـكلمـات
والصـور تذهـب إلى أبعـد من مجـرد استخـدامها

الاستدلالي فهي تمتلك قوة خاصة بها. 
في هذين الجـزئين هنـاك من جانـب النور الـنابع
مــن ذلك الــزمـن الخــالــد زمـن "ســـالف العـصــر
والـزمـان" وهـو ذلك "الـزمـن الضـائع بـدون صـور
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ترجمة د. سندس فوزي فرمان

باسكال كينار

مختارات مترجمة من القصة العراقية المعاصرة
Syracuse    صدر في الشهر الماضي  كتاب من جامعة  سيراكوس

في باب سلسلة نـرجمة أدب الشرق الأوسط عنوانه.) القصة العراقيةّ المعاصرة( يحتوي
قـصصـا مختـارة من 16 مـؤلفـا . قـام بتـرجـمتهـا وتحـريـرهـا د. شـاكـر مـصطفـى الاستـاذ

المساعد في جامعة بوستن بالولايات المتحدة الاميركية.
وقـد ذكُـِرَ علـى الـصفحـة الــداخليــة للغلاف أنهـا أول تــرجمـة بـالغــرب من العــربيـة إلـى
الإنكليزية تلقي ضوءا على تنوع التجربة القصصية العراقية متضمنة قصصا للنساء
الكـاتبات والكتاب من الديـانات الاخرى مثل المسيحيـة واليهودية بالاضافـة إلى الديانة

الاسلامية.
وصف   د. شـاكـر،  تلك القـصص في مقـدمته بـأنهـا رغم كـونهــا مختلفـة ومميــزة لكنهـا

متحدة في التطرق للوطن الأمّ  وما عاناه تحت القمع،  والرقابة،  الحرب، والاحتلال.
اختـار د. شـاكـر مـصـطفــى لكلّ مـســاهم  مــا بين قـصـة واحــدة وخمـس قـصـص.  ووضع
مقـدمة قصـيرة لسيـرة الكاتب أو الكـاتبة مع نـبذة  تحليليـة لطريـقة  كتابـاتهم.   أهدى
الكـتــاب المــذكــور بعـبــارة : ) إلــى الكـتــاب العــراقـيـين في الــداخل والخــارج ولجـمهــورهـم

الجديد(
ـــالعــراق وحــصـل علـــى شهــادتـي مـن الجــديــر بــالــذكــر أن د. شــاكــر مــصــطفــى نــشــأ ب
البكـالـوريـوس والمـاجـسـتيـر من جـامعـة بغـداد، وقـام بـالتـدريـس في جـامعـة المـوصل. أمـّا
شهادة الـدكتـوراه فقد حـصل عليهـا من جـامةإنـديانـا  عام 1999 حـيث درسّ فيهـا  نحو
تــسع سـنــوات، وهــو الآن مــســاعــد بــروفــســور في قــسـم اللغــات الحــديـثــة والأدب المقــارن

بجامعة بوستن، ونضمت الترجمة عددا من القصص المترجمة لكتاب عراقيين هم:
محمـد خضيـر، لطفـية الـدليمي، مهـدي عيسـى الصقـر، ميسلـون هادي، عـبد الـرحمن
مجيـد الربـيعي، سمـيرة المـانع، عـبد الـستـار ناصـر، جلـيل القيـسي، سمـير نـقاش، سـالمة
صـالح، صـامــوئيـل شمعــون، محمــود سعيــد، نصـرت مــردان، ابتـســام عبـد الله، ابـراهـيم

أحمد، صاموئيل موريه.
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ـمــــتــــــــــــابـعـــــــــــــات

جامعة واسط تقيم مهرجان واسط الشعري الاول
اقــامت جـامعـة واسـط علـى قـاعــة النـشـاط المــدرسي في مــدينـة الكـوت مهـرجــان واسط
الـشعـري الاول بــالتعــاون مع منـظمـة مــرسي كـور الانـســانيـة وبمـشـاركـة عـدد كـبيــر من
الـشعـراء والـنقــاد والمبــدعين الــذين يمـثلـون الاتحــاد العــام للادبـاء والـكتــاب في العـراق
ونـادي الشعر واتحاد ادباء واسط والتجمع  الثقـافي في  مدينة الحي وعدد من الشعراء
مـن محـافـظــات العـراق  المخـتلفــة وبحـضــور رئيـس الجــامعـة والــسيــد محـافـظ واسـط

وحشد  كبير من الطلبة ورواد الشعر والادب والثقافة في المحافظة.
وقد افـتتح على هامـش المهرجان معـرض للفنون التـشكيلية والاعمـال الفنية مـساهمة
من مـديريـة النـشاط المـدرسي حيـث عرض عـدد من الاعمـال الفنـية واللـوحات جـسدت

واقع وتاريخ مدينة الكوت وارثها الثقافي والعلمي والتاريخي .
وفي مـســاء اليــوم الاول عقــدت جلـســات بين الـضيــوف وشعــراء المحــافـظــة والمـهتـمين في
مجــال الـثقــافــة والادب والــشعــر حــضــرهــا عــدد مـن الـنقـــاد والكـتــاب والــصـحفـيـين

والاعلاميين.
وفي صبـاح اليـوم الثــاني القـى الـشـاعـر الفـريــد سمعـان في بـدايـة الجلـسـات الـصبـاحيـة
قـصيـدة بعنــوان )الليل والغـزل ( أعقبـه الشـاعـر جبـار سهـم السـوداني  بقـصيـدة مهـداة
الــى صنــاع الحيـاة. بعــد ذلك القـى الـشـاعـر طه الـزربــاطي قـصيــدة البكـاء علــى خطـى
العـابر الليلي، ثم جاء دور الشاعر رعد طاهر الكوران عميد كلية الاداب بجامعة واسط
الـذي القـى قـصيـدتين الاولـى مهـداة الـى احـد الـشهـداء الـذي اغتـالته يـد الغـدر لازلام
النظـام السابق في احد ارياف الحـي ، والقصيدة الثانيـة قصيدة وطنية  بـاللغة الكردية
مترجمـة للعربيـة ، الهبت القاعـة والحضور بـالتصفيق والبكـاء لما حملتـه من مضامين
وطنيـة. بحضور اللـجنة التحكـيمية . وبعـد اكمال قـراءاتهم اعلنت اللجـنة فوز الـشاعر
احـمد سـالم بـالمركـز الاول . بعـد ذلك وزعت الجـوائز والـهدايـا بين الفـائزيـن بالمـسابـقة

والدروع والشهادات التقديرية للمشاركين في المهرجان.

ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ


