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المدى الثقافي-تشكيل وعمارة
Almada Cultural

            

  
 لي�س���ت م�صادفة ان ي�شتغل �أكثر من فنان ت�شكيلي كردي)في كرد�ستان العراق( على مو�ضوعة 
القن���اع الإن�س���اني وخا�ص���ة في العقدي���ن �أو الثلاث���ة عقود الأخ�ي�رة على حد علم���ي. وان كان 
الت�ش���كيل كفرع من فروع الثقافة الإن�سانية الأكثر قربا من تحولات الذاكرة الجمعية والبيئية 
الم�شي�أة بفعل الإرادة المنطلقة، �أو المحبو�سة. فان الأمر لا يبدو غريبا �إذا ما علمنا بان الر�أ�س هو 
مركز التعبير و�إ�شعاع الج�سد بما يملكه من جزئيات ي�شكل كل منها محركا وجدانيا ديناميكيا 
هائلا، �إذا ما ا�س���تحوذ الفنان على �س���حرها وحركها �أو �شكلها مثل ما ينوي من تفجير قدراتها 
التعبيرية. وان كانت الأقوام التي �س���ميت بالبدائية ح�سب مقايي�سنا الح�ضارية الآنية ولي�س 
ح�س���ب المقيا�س التاريخ���ي الأركيولوجي، ا�س���تحوذت على الر�أ�س قناع���ا وعممته على معظم 
فعالياته���ا ال�س���حرية والدنيوية الحيوية. و�أنتجت لنا �إرثا ثمينا ا�س���تطاع ان يحرك مفا�ص���ل 
الت�ش���كيل الأوروب���ي في �أحرج �أزمنته ويخرجه من محنة ان�س���حاقه تحت وه���م تقليد الواقع 
والتماهي و�س���لبية انعكا�س �ص���ورته اليقينية التي لم تعد كذلك ب�س���بب من حراك المكت�ش���فات 
العلمي���ة. وبما ان القلب هو مركز العاطفة والغليان، ومكمن الأ�س���رار الع�ص���ية على الانمحاء 
غالبا، ولكونه اختار مكان �إقامته مختفيا خلف تلافيف �أن�س���جته الداخلية. فقد �أودع م�ستودع 
غليانه الر�أ�س للحد الذي لم ت�ستطع ملامح هذا الر�أ�س من �إخفاء تحولات انفعالاته. ور�أ�س �أو 
قناع بهذه الموا�صفات لا ي�ستطيع الفنان الا�ستغناء عنه مفردة قابلة للبوح عن معاناة وجدانية 
�أو جماعي���ة وه���ي حالة لم تكن غائب���ة في كل الأحوال عن التاريخ الحديث لكرد�س���تان العراق 

والفنان)برهان �سابير(ا�ضمر كل ذلك في منحوتاته التي تنوء بحمل �أقنعتها.
 حول النحات)جياكومتي( منحوتاته �إلى �أ�ش���باح وجودية فيزيقية، وحافظ على خفة حركتها 
�أو م�س���ارات �سلوكيتها. وان حا�صر الر�أ�س من �أج�س���ادها فانه لم ي�ستطع �إلغاء ملامحه �إلا في 
ح���دود م���ا توفره هذه الملامح م���ن حدة في تحدي م�س���اراتها.وبدت �أج�س���اده تخترق فراغات 
محيطها الفيزيقي بخفة ور�ش���اقة انزياحاتها الكتلوية. ولم تظهر كما هي منحوتات)�س���ابير( 
ت�صارع لوعة ف�ضاءاتها بثقل كتلة ر�ؤو�سها ولولبية �أج�سادها المجردة حد فقدان كل ملامحها. 
وان دخ���ل الفن���ان في مفارقة مع �أعمال)جياكومت���ي( فانه ادخلها قطيعة ومفهومها الفل�س���في، 
م�ستعي�ض���ا ع���ن ذلك بتعميق ح���دة ونفور ملامح �أقنعت���ه المرتكزة على لوالبه���ا. ومانحا �إياها 
زخم���ا تعبيري���ا كارثيا.ولم يك���ن انفراط هذه الملام���ح �إلا انفراط���ا للأمن �أو ال�ص���فاء الداخلي 
بتع�س���فات مح���ركات خارجي���ة. لم اختار)�س���ابير( ه���ذا العنف؟ الج���واب على ذل���ك نجده في 

تواريخ موروثه البيئي.
 ربم���ا ال�س���ر في ك���ون �أقنع���ة الوجوه)برغ���م الت�ص���اقها بال�ش���كل الج�س���دي الافترا�ض���ي( في 

منحوت���ات �س���ابير تنحى لأ�س���لبة الا�س���تطالة دوم���ا �أو التم���دد، �أو التمطي ق�س���را. فهل اعتمد 
ه���ذا الفعل ال�ل�ا اختزالي لإدامة لوعة هي في �أق�س���ى درجات و�ض���وحها.ولي�س بخافٍ ارتباط 
الفع���ل الفني)الوج���داني( بفاعل���ه الفنان في ه���ذه الأعمال)الت���ي تنحو لأ�س���تطالات مفرداتها 
ال�شخو�ص���ية( وه���ذا ما وجدن���اه في كل من الكلا�س���يكي )الجيريك���و( والتعبيري)مودلياني( 
�ش���خو�ص فنية تماهت تماما وا�ستطالات �شخو�صها المر�سومة والمحققة والم�شبعة بوجدانيتها 
المفرطة. وان كان هناك من �صنو في الت�شكيل العراقي ل�شخو�ص �سابير فهي متوفرة في �أعمال 

النحات)عام���ر خلي���ل(. وعامر)ابن باب���ل، الجنوبي( هو الآخر متماهٍ وا�س���تطالات منحوتاته 
المغرقة بمبثوثاتها الوجدانية �أي�ض���ا. لكن ما يميزها هو اكتنازها رقة و�ش���جن فا�ضح لا يخفي 
�ش���اعرية تفا�ص���يل انحدارات ت�ضاري�س���ها. وان كان عامر ابن الب�ستان وعا�ش���ق �أ�شجاره)كما 
هي معظم منحوتاته( فان �س���ابير ابن الجبل)ال�شمالي( و�صلادة انحداراته. وما بين ال�صلادة 

وحفيف �أجنحة الب�ستان تكمن بع�ض من �أ�سرار �صنعتهم الت�شكيلية الت�شخي�صية.
 هل تود �أقنعة الفنان)�سابير( ان تعاقبنا. ربما هي كذلك �إذا كان الفن عقابا للحد الذي يطهرنا 
من ذنوبنا. هل هي �ش���اهد على فاجعة علنية �أو م�س���تترة. نعم هي كذلك �إذا ما كانت فواجعنا 
تم���ر دون ذكرى ولو لا�ستح�ض���ارها فعلا خارج منظوم���ة المعايير الإن�س���انية النبيلة. �أو ربما 
هي علامة ا�س���تفهام لا�س���تدراك كل ذلك،وهيكليتها لا تفقد ملامح هذه العلامة. وان كان الفنان 
ي�س�ت�رجع ذك���رى محنة ما فه���و ادرى بذلك من���ا. وان �أدركن���ا كل ذلك من خلال �إ�ش���اراته هذه. 
فقد نجح في ا�ستح�ض���ار وتجاوز رموز محننا وبعثرة ملامحنا الوادعة وا�س���تبدالها نقائ�ض 
تك�ش���ف زي���ف ه���ذه الوداع���ة الغافل���ة �أو المتغافلة عن �أزمنة ه�ص���ر الأج�س���اد الب�ش���رية برحى 
الحروب والإبادات العن�صرية. لقد غر�س علاماته الن�صبية في �أذهاننا وعلينا التقاط �إ�شاراتها 
كما هي ر�س���الة من زمن العنف المجاني وعبثيته الفجائعية. لي�س عبثا �أن ي�ش���كل النحت فعلا 
ا�س���تفزازيا، وهو كذلك في هذه الأعمال. لقد اختار الفنان الفعل النحتي كعلامات ا�س���تفزازية 
بفعل الحفر العنيف لا البناء المت�أني. وات�سعت ال�صرخة في بع�ض منحوتاته بفعلها الأحفوري 
مثلما اندفعت بقية الملامح تاركة م�ستقرها تحت زخم ال�ضغط الم�سلط على جانبي الر�أ�س للحد 
الذي كادت الملامح تنفر من جذرها وتندلق في الف�ضاء قلقا م�ستديما وم�ستع�صيا على الإحاطة 
والتحجيم.  غالبية الأعمال الت�شكيلية تتوفر على عن�صر اللعب الذي يحت�ضنها ويفجر طاقات 
الفنان الأدائية ويحرره من الت�صورات الم�ألوفة �أو المكررة �أو الم�ستعادة. وف�ضاء الحرية الذي 
ي�س���عى الفنان دوما لولوجه و�سبر م�س���الكه التنبوئية لا يتوفر �إلا بعد امتلاء الفنان وتقم�صه 
روح هذه الحرية الإبداعية. فهل حققت منحوتات )برهان �س���ابير( �ش���روط اللعب الت�شكيلي. 
وه���ل ت�أتى ه���ذا اللعب من حالة ا�س�ت�رخاء �أو من �إرباك ع�ص���بي منهك؟. ولك���ون هذه الأعمال 
تح���اور حالات �إنهاك الج�س���د. فلا اعتقد �أن ثمة ا�س�ت�رخاء ق���اد خطوات الفن���ان لتنفيذها. �أي 
بمعن���ى ما، اعتقدها خارج �ش���روط اللعب. لكن ما يبقيها تحافظ على �ش���روط فعلها التعبيري 
ه���و زخ���م الانفعال الذي تلب����س الفنان �س���اعة تنفيذها.وبما انه زخم انفعالي وخارج �س���طوة 

الا�شتراطات المعقولة، جاز لنا �أن نح�سبه لعبا خارج م�ألوفة العبث وتلقائيته. 
 ختاما �أجد ان الفنان حافظ على وتيرة �إيقاع عاطفي تلب�س���ه لثلاثة عقود من ال�س���نوات. وهو 
في هذه الأعمال ي�ش���تغل على تنويعات بمرجعيات م�س���تعادة تحت �ضغط الو�سط الاجتماعي 
و�ض���من م�شروع جماعي ا�شترك فيه عدة ت�شكيليين كرد كر�سوا القناع واجهة لف�ضح انتهاكات 
كبرى تعر�ض لها �أنا�س���هم. وان كان الوجه الإن�س���اني ي�شكل ت�ضاري�س جغرافيا �سكنه البيئي، 

فانه كذلك وكما القناع منه ي�شكل تاريخ الجرح وبل�سمه.

كتب تل���ك الكلمات يوما م���ا »مريو�ش فالح«، 
احد »تلامذة« ناظم رمزي )1928(، في وثيقة 
من�ش���ورة في كتاب �ص���در م�ؤخ���را بعنوان » 
ناظ���م رمزي: من الذاك���رة« عن الدار العربية 
للعل���وم نا�ش���رون، بيروت –لبن���ان، 2008. 
وبهذا فقد عبّر ذلك العامل الب�س���يط، بكلماته 
ال�ص���ادقة المبا�ش���رة ع���ن طبيع���ة واخلاقي���ة 
�صاحب الكتاب الذي نعر�ض له هنا، واختزل 
مزاي���اه ال�شخ�ص���ية. والحدي���ث ع���ن »ناظ���م 
رم���زي« يعني الحديث اولا عن ان�س���ان، بكل 
معاني ودلالات تلك الكلمة، وعن مبدع متعدد 
الاهتمامات، اقترن ا�س���مه الذي اقت�صره في 
كلم���ة واحدة وا�ش���تهر ب���ه »رم���زي«، بميلاد 
اجنا����س فنية عديدة، كان له ق�ص���ب ال�س���بق 
في ت�أ�سي�س���ها وديمومتها وتطويرها، مثريا 

الخطاب الثقافي في بلده – العراق.
 256 ب���ـ  ج���اء  )ال���ذي  الكت���اب،  يت�ض���من 
�ص���فحة م���ن القطع الكب�ي�ر( ث�ل�اث » لقطات« 
الكتاب���ي،  الن����ص  »لقط���ة«  ه���ي  ا�سا�س���ية، 
و«لقط���ة« الوثائق الم�ص���ورة واخيرا »لقطة« 
ال�ص���ور الفوتوغرافية مع نم���اذج من اعماله 
الت�شكيلية. انه كتاب مّميز بمحتواه و�شائق 
با�س���لوب اخراجه. وعلينا ابتداءا ان ن�ش���يد 
بجهد النا�ش���ر وحر�ص���ه على تبني م�س���توى 
طباع���ي عالٍ، فالكتاب، في هذا المعنى يدخل، 
بر�أين���ا، في ع���داد الا�ص���دارات المميّ���زة في 

مجال الن�شر العربي. 
احداث���ا  الذاك���رة«  »م���ن  م�ؤل���ف  ي�س���تعيد 
و�شخ�ص���يات لعب���ت دورا رئي�س���ياً في ابداع 
المنج���ز الثق���افي العراق���ي في حق���ب زمني���ة 
ب���د�أت قبل نيف ون�ص���ف ق���رن من ال�س���نين، 
وكان هو نف�سه احد تلك ال�شخ�صيات الم�ؤثرة 
المهم���ة في تحقي���ق ذلك المنجز، و�ش���اهدا عن 
ق���رب عل���ى �أح���داث تلك الحق���ب،  و�ص���ديقا 

للكثير من �شخو�ص���ها و«ابطالها«. ي�س���تعيد 
ناظ���م رم���زي مرحلة مهمة من مراحل م�س���ار 
الثقاف���ة العراقي���ة، مرحلة ارتبط���ت بداياتها 
بالت�أ�س���ي�س، وات�س���م نتاجه���ا بالتجدي���د، ما 
في  ا�س���تثنائية  وجعله���ا  فرادته���ا،  منحه���ا 
�أهميته���ا �ض���من الم�س���ار التط���وري للثقاف���ة 

العراقية الحديثة. 
في »لقطة« الن�ص المكتوب، )ونحن ن�ستخدم 
�آليات الت�صوير الفوتوغرافي وم�صطلحاته، 
ح�ض���ور  ب���دء  ب���ان  اع�ت�راف  ع���ن  كناي���ة 
الثق���افي  الم�ش���هد  في  الفن���ي  الفوتوغ���راف 
العراق���ي، تزام���ن مع بدايات ممار�س���ة ناظم 
رم���زي له(، ي�س���رد الم�ؤلف في���ه تاريخ حياته 
ب���دءا م���ن طفولته وحت���ى مغادرت���ه بلده في 
نهاي���ة الثمانيني���ات، وا�س���تقراره لاحق���اً في 
لندن. وهو »يق�ص« كل ذلك با�س���لوب �ش���ائق 
يزي���ده متعة �ص���راحته المك�ش���وفة وانتقا�ؤه 
لح���وادث م�ؤث���رة مرّ به���ا في اثناء م�س�ي�رته 
مرح���ة  احداث����أً  كان���ت  بع�ض���ها  الحياتي���ة؛ 
ع���ن »مقال���ب« ن�ص���بها لا�ص���دقائه وخلان���ه، 
والاخرى حزينة تعر�ض من خلالها ل�ضروب 
من المعاناة والق�س���وة التى لم تكن فقط ظالمة 
بحق���ه، وانما غير م�ب�ررة اطلاق���اً، هو الذي 
وظ���ف و�س���ائط ابداعات���ه المتنوع���ة لتك���ون 
و�س���ائل م�ؤثرة في عملية التنوير التى كر�س 
حيات���ه العملي���ة من اجله���ا، ومن اجل ن�ش���ر 
المعرف���ة الفنية ل���دى مواطنيه. لكن في عراق 
الديكتاتورية وفي ظ���ل نظامه التوتاليتاري 
البائ���د، كان كل �ش���ئ متوقع���اً وحت���ى عاديا؛ 
بحي���ث لا يتوانى الجلاد ذات���ه، ممثلا بارفع 
من�ص���ب حكومي، ان يفتخر امام���ه بما فعله 
ج�ل�اوزة الامن وعتاته من ق�س���وة وتعذيب، 
فقط لاي�صال »ر�سالة« ترهيب ووعيد موجهة 
الى الجميع. »... بعد فترة �ص���مت ق�ص�ي�رة- 

يتذكر ناظم رم���زي حادثة اعتقاله في 1969 
م���ن قبل الاجهزة الامنية البعثية- نادى على 
احده���م ودون مقدم���ات ربط عين���ي وانهال 
عل���ي بال�ض���رب، والتهديد وال�س���باب البذئ، 
والاثن���ان ي���رددا، ب�أنهم���ا يعرف���ان كل �ش���ئ، 
و�س���وف يق�ض���ون على اعدائهم واح���دا تلو 
الاخر!!. وفي طليعتهم الجوا�س���ي�س..« )�ص 
46(؛ ث���م يوا�ص���ل الحديث عن تل���ك الواقعة 
فيكت���ب في �ص���فحة )48( ».. ار�س���لوني الى 
زنزانة �ضيقة، ي�صعب الوقوف فيها، ي�شغلها 
جندي موقوف، جلبوه من القطعات المر�سلة 
الى الاردن. لا يفقه �شيئا. كانت راحته ملفوفة 
بخرقة بالية، وهو يئن من الالم طوال الليل؛ 
لان اح���د الذي���ن حقق���وا معه قد و�ض���ع راحة 
الجندي الم�س���كين، على �ص���وبة ع�ل�اء الدين 
و�ض���غط عليها بكع���ب حذائه و�ش���واها!..«. 
ثم ي�س���رد ماجرى له لاحقا في �ص���فحة )49( 
» .. بعد ايام من اطلاق �س���راحي، ات�ص���ل بي 
هاتفي���اً رئي�س الهيئ���ة التحقيقية، واخبرني 
ان ال�س���يد النائب )�ص���دام ح�سين( يرغب في 
ان ي���راني، ذهب���ت الى ق�ص���ر النهاي���ة، وبعد 
قليل ا�ستدعيت لمقابلته. كان جال�ساً ومم�سكا 
بكتابي)الع���راق الار����ض والنا����س(، الطبعة 
الاولى. ب���د�أ بالتعلي���ق حول �ص���ور الكتاب، 
ث���م بعد �س���كتة ق�ص�ي�رة عرج على مو�ض���وع 
اعتق���الي، وق���ال انها كان���ت فر�ص���ة ليتعرف 
علي���ك الاخ���وان، قاله���ا با�س���ماً، قل���ت العفو، 
�س���يدي النائب، كانت الفر�صة لي انا..«. كان 
رده لا يخلو من �س���خرية، هو الذي ظلّ دوما 
يرى ب���ان تحمّـ���ل المعاناة وتجاوزه���ا يكمن 
با�ض���افة �ش���ئ م���ن الم���رح اليها. وه���ذا المزج 
بين المرح والمعاناة �س���اعده كثيرا في تجاوز 
�س���لبيات احداث وم�ص���ائب عديدة �ص���ادفته 
في م�سار حياته �س���جلها في ن�صو�ص كتابه. 
وي�س���اورني ظ���ن، ب���ان رمزي لم يق�ص���د في 
�س���رد تلك الحادثة اياها، لتبي���ان مظلوميته، 
التى قا�س���مها معه كثر م���ن العراقيين، وانما 
�س���عى وراء ت�أكي���د معلوم���ة ب���ان القتل���ة ق���د 
يعاودون فعلتهم مرة �آخرى، اذا ظل الجميع 
م�س���تمرئين ال�ص���مت، عازف�ي�ن ع���ن اعط���اء 

�شهادات عن كوارث مرّ بها البلد. 
ينق�س���م محت���وى »الوثائ���ق الم�ص���ورة« الى 
ق�س���مين، ق�س���م خا�ص بم�ستن�سخات مقتطعة 
ع���ن �ص���فحات لجرائ���د ومج�ل�ات مطبوعة، 
ت�ش�ي�ر الى كتابات تناولت معار�ض ال�ص���ور 
الفوتوغرافي���ة الت���ى اقامه���ا ناظ���م رم���زي، 
الار����ض  )الع���راق:  الم�ص���ور  كتاب���ه  وع���ن 
والنا����س(، بطبعتي���ه العربي���ة والانكليزية. 
انه���ا ق�صا�ص���ات متنوع���ة يعود بع�ض���ها الى 
الخم�س���ينيات، معظمها زاخرة بكلمات طيبة 
واراء مو�ضوعية عن منجز الفنان، واعماله 
الت�ص���ويرية الابداعي���ة. غ�ي�ر �إن ن�ص���و�ص 

بع�ضها ي�يرش الى مغالطات واخطاء توثيقية 
وتقييمي���ة. لك���ن قراءته���ا في النتيج���ة، كما 
اراه���ا، ت�ش���ي لن���وع م���ن التغا�ض���ي وحت���ى 
الاهم���ال الذي واجهت���ه ابداع���ات رمزي من 
قبل زملائ���ه وا�ص���دقائه الفنان�ي�ن والكتاب. 
فبرغ���م ح�ض���وره المه���م والدائ���م في الم�ش���هد 
الثقافي، لم يحظ الفنان بدرا�سة نقدية جادة 
و�ش���املة ت�ؤ�س����س لظهور مطبوع مكر�س له، 
يتكف���ل بكتابته نقاد الف���ن والمهتمين بمتابعة 
الحرك���ة الفنية، الذين ق�س���م منهم ا�ص���دروا 
كتباً وانجزوا درا�س���ات عن ا�شخا�ص لم تكن 
قيم���ة نتاجه���م الفني تع���ادل اثم���ان الاوراق 
والاحب���ار الت���ى كتب���ت بها تل���ك الدرا�س���ات 

والكتب!. 
يت�ض���من الق�س���م الآخ���ر م���ن تل���ك الوثائ���ق 
الم�ص���ورة، على �صور لر�سائل عديدة موجهة 
الى ناظم رم���زي، مكتوبة من قبل ا�ص���دقائه 
تف���وح  ر�س���ائل  انه���ا  وتلامذت���ه.  ومعارف���ه 
منها رائحة ال�ص���داقة المخل�ص���ة والا�ش���ادات 
ال�ص���ادقة باهمي���ة منج���ز الفنان، والا�ش���ارة 
الى تن���وع ابداعات���ه. ونطال���ع فيها ر�س���ائل 
كتبها فنان���ون وادباء ومعماريون و�س���فراء 
وغيره���م مر�س���لة له تحكي عن ذل���ك كله. كما 
نقر�أ من �ض���منها، على �س���بيل المثال ر�س���ائل 
خال���د الق�ص���اب العديدة وه���ي مكتوبة بخط 
جمي���ل ووا�ض���ح، مفعم���ة بالح�س ال�ص���ادق 
ال���ذي يكن���ه المثق���ف العراق���ي نحو �ص���احب 
تلك الر�س���ائل. ون�ص���و�ص الر�س���ائل ب�ش���كل 
عام تعك����س نوعية الق�ض���ايا التى تجول في 
افكار واهتمامات كتابه���ا، وتعبر عن طبيعة 
النقا�ش���ات المثم���رة، وعن موا�ض���يع �أ�س���ئلة 
مثارة عن واق���ع الثقافة العراقي���ة وهمومها 
الم�س���تقبلية. انها في الاخ�ي�ر، وثائق مرحلة 
مهمة لمنج���ز مميز وحقيق���ي، اثرى الخطاب 
الثق���افي في الع���راق، وقدم ا�ض���افات عديدة 

الى المنتج الثقافي العربي عموما. 
يكاد » الف�ص���ل« الاخ�ي�ر من الكت���اب، بمادته 
الت�صويرية الا�سا�سية، يعبر عن خ�صو�صية 
الاب���داع الفن���ي الذي اق�ت�رن بمنج���ز رمزي 
الت�ش���كيلي، وعرفه به الكث�ي�رون. ولي�س في 
نيتنا هنا، اجراء تحليل عميق لذلك المنجز او 
قراءت���ه نقدياً، فهذا مكان���ه لي�س هنا بالطبع. 
لكن ع���دم الا�ش���ارة نهائيا الى ذلك، �س���يكون 
ام���راً مجحف���اً بكتاب »من الذاك���رة« وبمعظم 
محتويات���ه الت���ى �ش���غلت »ال�ص���ور« مادته���ا 
الا�سا�س���ية. يتف���ق كثر من المتابع�ي�ن للحركة 
الفنية بالع���راق، بان الاخيرة اغتنت بجن�س 
ابداع���ي جدي���د، عندم���ا نه����ض ناظ���م رمزي 
بفعالية الت�ص���وير الفوتوغ���رافي مرتقيا بها 
الى م�ص���اف المنتج الفني الخا����ص المنطوي 
عل���ى �س���مات ت�ش���كيلية نا�ض���جة. قب���ل ذلك، 
كانت ممار�س���ة » الت�ص���وير« بالعراق تت�س���م 

بحرفي���ة ادائي���ة، لم تخلُ احداثه���ا من ظهور 
لقط���ات فنية بين ف�ت�رة واخرى، بي���د انها لم 
ت�ش���كل بمجموعها ظاهرة فنية. بمعنى �آخر، 
�أوم�أ ظهور ن�شاط رمزي الت�صويري الى بدء 
ت�أ�سي�س الت�ص���وير الفني المحترف بالعراق، 
مثلما حدد ذلك الظهور نقطة الانطلاق لم�سار 
هذا الجن�س الابداعي، الذي لم ينفك م�صورو 

العراق ي�ضيفون اليه كل ح�سب اجتهاده. 
ثمة اهلية عالية تميز �أعمال رمزي وتتمظهر 
في مقدرت���ه عل���ى ان�ش���اء »معمار« ال�ص���ورة 
بتكوين غير تقليدي وتوزيع مقتدر لل�ض���وء 
والظ���ل، ي�ض���اف الى ذلك اطلاع���ه التام على 
والتلاع���ب  الت�ص���ويرية  اللقط���ة  »ا�س���رار« 
في تقنياته���ا. ويعج���ب المرء م���ن قوة حد�س 
الفن���ان وح���دة ب�ص�ي�رته الرائي���ة للطبيع���ة 
»الثاني���ة« للا�ش���ياء، المنتجة دوم���ا لذلك الكم 
الجم���الي الآخاذ، والمولدة لمثل ه���ذا الت�أليف 
التكوين���ي الممت���ع!. وعد�س���ته بمقدورها ان 
تجعل م���ن لقط���ة الحي���اة اليومي���ة العادية، 
منتج���اً فنياً رفيع���ا، يمنح المتلقي في�ض���اً من 
الاح�س���ا�س الجم���الي والن�ش���وة المت�أتية من 
ملاقاة نم���وذج ت�ش���كيلي عالي الفني���ة. واياً 
تك���ن ثيمة اللقطة المختارة: جدار في �ش���ارع 
�ض���يق، ام مف���ردات معماري���ة لمبن���ى ق���ديم، 
وج���وه لن�س���اء ورجال ب�س���طاء منهمكين في 
اعمالهم الب�س���يطة، لقط���ات لتلك الوجوه عن 
قرب، وغيره���ا من الموا�ض���يع العادية، فانها 
تكت�س���ب عبر مو�ش���ور عد�س���ته البارعة قيمة 

جمالية عالية. 
»برا�س���اي« )1899- لم���اذا يح�ض���ر  ادري  لا 
Brassaї )1984، في ذاكرتي، كلما �شاهدت 
�ص���ور رمزي. هل م���رد ذلك تماثلات ال�س�ي�ر 
الذاتي���ة لهما، وت�ش���ابه المقارب���ات الابداعية 
المنتج���ة لفوتوغ���راف م�ش���وب بخ�ص���ائ�ص 
ف���كلا الرجل�ي�ن ا�س���تقر  مح���ددة ومتماثل���ة؟ 
في م���دن غير مدنهما الا�ص���لية، وا�س���تخدما 
ا�س���ماء غ�ي�ر ا�س���مائهما الاولى، وولع���ا في 
الت�ص���ميم الغرافيكي ومار�سا الر�سم؛ والمهم 
انهما ا�ش���تهرا ب�ص���ورهم  عن »ق���اع« المدينة، 
جاعلين �ش���خو�ص ذلك القاع مو�ضوعا اثيراً 
للوحاتهم الت�صويرية، مثيرين لدينا تعاطفاً 
جماً مع م�ص���ائر تلك ال�شخ�ص���يات الم�صورة، 
وحيواته���م »القاعية« المخفي���ة عن الكثيرين. 
واذ قدم »برا�س���اي« ر�ؤيته الخا�صة عن حياة 
ولقط���ات باري����س الليلي���ة في البوم���ه الذي 
جلب له ال�شهرة »باري�س في الليل« )1933(، 
فان رمزي ا�س���تهواه عمل و�ش���خو�ص عمال 
وعام�ل�ات م�ص���انع بدائية، كان���ت الخطوط 
الانتاجي���ة فيه���ا مثقل���ة بالب�ؤ����س والقذارة، 
لكن �شخو�صه اكت�سبت �سمة »ابطال« اللقطة 
الت�ص���ويرية، وجوهه���م في غالبيته���ا، تنظر 
الى عد�س���ة الم�ص���ور، وبالتالي نحونا: نحن 

الم�ش���اهدين لها، مت�س���ائلة هل من ثمة رجاء؟ 
ه���ل من رحمة؟؛ ه���ل من ن�س���مة تغيير تلوح 
في الافق؟. وهو ما قدمه في �صور)عاملة في 
�ش���ركة الجوت، بغداد، 1961( »)�ص199(، 
�ش���ركة الجل���ود،  الم�ص���ارين في  )نق���ل  وفي 
بغ���داد، 1960( و)عم���ال ومراق���ب البلدي���ة(
)����ص 192(، وفي )دكان تنكج���ي، كرب�ل�اء( 
)����ص 189(، وفي )باع���ة متجول���ون، الباب 

ال�شرقي، بغداد( )�ص 186(.
ور ناظم رمزي ا�ص���دقاءه المثقفين كثيرا.  �صّ
وبات���ت لوحات���ه ع���ن »بورتريهاته���م« اليوم 
وثائ���ق مهم���ة، ان لم تكن الوثائ���ق الوحيدة 
عنه���م. كما اجتهد في ت�ص���وير نتاج الفنانين 
العراقيين منذ الخم�سينيات. وتعد مجموعته 
الت�ص���ويرية عن جواد �س���ليم، فن���ان العراق 
المجدد، بمثابة ال�سجل الوثائقي الكامل عنه. 
)وهو بالمنا�س���بة، ما قام به »برا�ساي« اي�ضا، 
في ت�صويره لمنجز بيكا�سو(. واعتبر اللوحة 
ال�شخ�ص���ية له الم�ش���هورة، والمعاد طبعها في 
الكت���اب ب�ص���فحة )166( م���ن كنوز ال�ص���ور 
ال�شخ�ص���ية العراقية، والت���ى ترتقي بفنيتها 
ال�شخ�ص���ي  الت�ص���وير  الى م�ص���اف روائ���ع 
كم���ا  ال�ش���رق الاو�س���ط.  في عم���وم منطق���ة 
ت�يرشال�ص���ور العديدة المن�ش���ورة في م�ستهل 
الكت���اب )في ال�ص���فحتين 8، 10( والخا�ص���ة 
بالمثقفين العراقيين، لي�س فقط الى احترافية 
اهميته���ا  الى  وانم���ا  وجماله���ا،  اللقط���ة 
التوثيقية لرجالات الثقافة في مراحل زمنية 
مختلفة. و�س���وف اتغا�ض���ى متعمدا الحديث 
عن �ص���ور العمارة العراقية، فذاك مو�ض���وع 
لا يمكنني �شخ�ص���يا الاكتفاء بكلام مقت�ض���ب 
عنه، اذ اراه قا�ص���را في التعب�ي�ر عن متعتي 
و�س���روري العميقين وانا ا�ش���اهد ما �صوره 
الفنان م���ن نماذج في �ص���فحات 182، 183، 
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لا يمكن خت���ام مقالة تعريفي���ة بمحتوى هذا 
الكت���اب، م���الم ن�ش���ر الى اهتمام���ات م�ؤلف���ه 
جعل���ت  الت���ى  والت�ص���ميمية،  الغرافيكي���ة 
من���ه اح���د رواد ه���ذا الف���ن واحد م�ؤ�س�س���يه 
الحقيقي�ي�ن، ثم���ة مدر�س���ة خا�ص���ة بالاخراج 
والت�ص���ميم ابتكره���ا رم���زي وتتلم���ذ عل���ى 
ادواته���ا  له���ا  المدر�س���ة  وه���ذه  ك�ث�ر؛  يدي���ه 
الخا�ص���ة وتنطوي على �س���مات محددة، هي 
الت���ى رفعت م���ن �ش����أن المطبوع ال�ص���ادر عن 
»م�ؤ�س�سة« رمزي الى م�ستويات فنية رفيعة. 
وفي التع���رّف على نم���اذج ان���واع الخطوط 
المن�ش���ورة في �صفحتي 234و235، تتو�ضح 
قيم���ة الابت���كار فيه���ا، ويتب�ي�ن مق���دار الجهد 
المبذول في محاولة اجتراح وار�ساء مدر�سة 

ت�صميمية عراقية متفردة.
لقد كان رمزي م�سكوناً بفكرة التنوير، وعن 
كيفية انت�شار الفن جماهيرياً؛ وهو ما يف�سر 
اهتمام���ه الجدي والم�س���تمر عل���ى مدى عقود 
بالمطاب���ع، وخ�صو�ص���ا المطاب���ع ذات الانتاج 
الفني المرموق. وهو ما فتئ يعتقد بان ت�أثير 
الم�ضمون الفكري للمنتج الثقافي يكون اكثر 
فعالية، عندما يتحول ذلك الم�ضمون الى �شكل 

مميز: رفيع جمالياً ومغاير لما هو �سائد.
ي�س���تقبل ناظم رمزي �ص���دور كتاب���ه الجديد 
الثمان�ي�ن في  يكم���ل  وه���و  الذاك���رة«،  »م���ن 
هذه ال�س���نة )2008( من عم���ره المديد. وهي 
منا�س���بة نراه���ا ملائم���ة في التذك�ي�ر باهمية 
الم�يرسة الطويلة الحافلة بالانجازات الفنية 
المميزة، التى حققها وارتبطت با�س���مه. ولنا 
قناعة بان المدر�س���ة الفنية المتنوعة الاجنا�س 
التى ار�س���اها رمزي �ست�س���تمر، و�سيوا�صل 
وتكري����س  اثراءه���ا  وتلامي���ذه  ا�ص���دقا�ؤه 
الخط���اب  في  والمتمي���زة  الممي���زة  ملامحه���ا 

الثقافي المحلي والاقليمي.
وبق���ى علين���ا، نح���ن محب���ي ومتابع���ي فنه، 
وقراء كتابه ال�ش���ائق، ان نكرر مع »مريو�ش« 
تمنياتنا بالعمر المديد وال�صحة له ولعائلته: 
ام خال���د وخال���د وع�ل�اوي، الذي���ن �س���اندوه 
كل ه���ذه ال�س���نين، وفقا لاقراره في م�س���تهل 

�صفحات الكتاب اياه!.

ناظم رمزي.. »لقطة« الحياة اليومية، إذ تضحى لوحة فنية
معمار واكاديمي

)الى استاذي العزيز ابو خالد 
المحترم، تحية أخوية، وبعد السلام 

عليكم ايها الاستاذ الكريم الذي 
علمني ان أعمل كل شئ فيه خير 

للناس 
وعلمني ايضاً ماهي قيمة العمل 

الذي يكون في خدمة قيم الانسان 
»ذو« المبادئ الخيرة والتى تكون 
دائما وأبداً هي طموح كل انسان 

شريف يعمل لأجل ان يرضى 
ضميره وأن يبقى عمله مسار عمل 

جيد للآخرين،
المخلص اخوك مريوش، 86/6/5(.

د. خالد السلطاني

في أعمال الفنان برهان سابير..القناع يشكل تاريخ الجرح وبلسمه
علي النجار

فنان ت�شكيلي

الفن في العالم

الرباط 

النحات الإيطالي توفوليتي
يتوا�صل بالرباط معر�ض فني لمنحوتات الفنان الإيطالي موريزيو توفوليتي المقيم بفرن�سا 
وفد  بح�ضور  ال�صيف  بداية  معر�ضه  افتتح  قد  توفوليتي  وكان  الحالي.  الأول  ت�شرين  في 
ر�سمي كبير، وحظي برعاية الملك المغربي محمد ال�ساد�س. وتعتبر هذه هي المرة الأولى التي 

يح�ضر فيها توفوليتي �إلى المغرب بعد عرو�ض �أخرى في عدة عوا�صم عالمية.
واعتبر معر�ض الفنان الإيطالي حدثا كبيرا وو�صفت �أعماله ب�أنها تبهر بعظمتها و�صفائها كل 

مت�أمل، كما �أنها تعطي �صورة م�شرقة للمادة وديناميتها وتعك�س الخيال الخ�صب للفنان.
الهيلينية  اليونانية  النحت ذات الجذور  النحات الإيطالي توفوليني ينتمي لمدر�سة   ينتمي 
التي يت�صدر قائمتها الفنان ال�شهير مايكل �أنجيلو، ويعتبر الفنان النحات هنري مور �أبرز 

ملهم له من بين النحاتين المعا�صرين. 
وت�شبه منحوتات توفوليني في �أ�شكالها الأ�شجار والنباتات، فهي لا�صقة بالأر�ض منحنية في 

نموها �ساعية �إلى ال�صعود نحو �أبعد نقطة ممكنة دون تعيينها.
المدر�سة  واختار  مبكرا،  النحت  فيها  وتعلم  الإيطالية  ليت�شي  في   1961 عام  توفوليني  ولد 
�أولا  الأبي�ض  الرخام  ويف�ضل  �أنجيلو،  مايكل  والفنان  الم�صري  الفن  خا�صة  الكلا�سيكية 

والأزرق ثانيا ل�صنع منحوتاته للجمع بين النور وال�صوت المو�سيقي. 


