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المدى الثقافي ـ ثقافة شعبية
Almada Cultural

خليل علي حيدر

قلم����ا نعثر على حاجة من حاجاتنا 
تاريخه����ا  ح����ول  اليومي����ة تح����وم 
بالإن�س����ان  وعلاقته����ا  ووجوده����ا 
الاحاج����ي  م����ن  كب��ي�رة  اع����داد 
والمعتق����دات والت�أوي��ل�ات مث����ل ما 

يكت�شف المر�آة.
الاع��ت�راف  م����ن  لن����ا  منا�����ص  ولا 
بينن����ا  فيم����ا  الاق����ل  يل����ي في  بم����ا 
وب��ي�ن �أنف�سنا: اذا م����ا انك�سرت او 
تحطم����ت ب��ي�ن ايدين����ا وم����ن دون 
ق�صد منا مزهرية عزيزة علينا فان 
ردود الفعل مهما عظمت لن تتعدى 
حدود الا�سف ال�شديد او لعنة �سوء 
الح����ظ والغفل����ة و�س����وء الت�صرف 
والأيام التالي����ة بعد الحادث كفيلة 
بن�سي����ان امر المزهري����ة او تذكرها 
ب�أ�س����ف يخ����ف تدريجي����اً، لك����ن ما 
ان تتحط����م م����ر�آة فالام����ر يختل����ف 
تمام����اً ان البع�����ض من����ا يذهب الى 
ح����د مقارنة ذلك بحل����ول كارثة بل 
تف�س��ي�ر  في  المبالغ��ي�ن  بع�����ض  ان 
وتحديد الفواج����ع وال��شؤم ل�سبع 
�سنوات متتالي����ة لكننا على الاكثر 
م����ن المعتدلين ازاء تقب����ل مثل هذه 
التوقع����ات وم����ع ذل����ك لا ن�ستطيع 
ب�أن����ه  اكي����د  �شب����ه  �شع����ور  حب�����س 
�سيحدث م����ا يعكر �صف����وة الحياة 

بعد تحول المر�آة الى حطام.
ثم انن����ا يجب ان نعترف كذلك بان 
هناك مخلفات متراكمة من ا�صدار 
الما�ض����ي ال�سحيق ترقد في ركن ما 
م����ن اعماق كل نف�����س ب�شرية وهي 
المراي����ا ب�صف����ات  ا�ص����داء تخ�����ص 
وق����درات خارقة تكتنفه����ا هالة من 
الغمو�����ض المثير والرهب����ة الم�شعة 
عبر �صفح����ة المر�آة، ب����ل يوجد من 

م����ن  متناث����رة  انح����اء  النا�����س في 
المعمورة، م����ن يعتقد ب�����أن ب�إمكان 
الم����ر�آة ان ت�����ؤوي روح ال�شخ�����ص 
ال����ذي كان معت����اداً عل����ى تفح�����ص 
�صورت����ه فيه����ا او حت����ى امكاني����ة 
تميي����ز ال����روح ال�شري����رة او مل����ك 
الموت او ا�شباح متنوعة في المر�آة 
م����ع حلول الم�ساء، كما ت�ؤكد احدى 
المعتق����دات، لكن ا�ش����ارة اخرى من 
جملة ما تناقله النا�س عبر القرون 
تن�����ص عل����ى امكاني����ة ا�ستعرا�ض 
الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل عبر 
المر�آة ان����ه لدور عظيم الت�أثير على 
النف�����س الب�شري����ة تق����وم ب����ه رقعة 

�صغيرة او كبيرة من المرايا.
تقدم المر�آة خدم����ات جليلة �إ�ضافة 
لم����ا م����ر ذك����ره �س����واء في م�سائ����ل 
الح����ب وال����زواج والحي����اة او في 
م�سائ����ل الموت والعدم وم����ا يليها، 
فالفتاة الهنكارية على �سبيل المثال 
تجته����د ب����كل و�سيلة ليق����ف فار�س 
�أحلامه����ا جنباً الى جنب معها �أمام 
المر�آة! ذلك لعقي����دة متوارثة هناك 
ت�ؤم����ن بحتمي����ة الق����ران بع����د تلك 
)الوقف����ة( الم�ترشك����ة �أم����ام اللوحة 
الت����ي عك�س����ت �ص����ورة الحبيب��ي�ن 
كم����ا ان �س����كان الري����ف في العديد 
م����ن الب��ل�اد الأوروبية م����ا يزالون 
يتناقلون عقيدة قديمة جداً مفادها 
ان ب�إم����كان الفت����اة التع����رف عل����ى 
�شري����ك حياتها المنتظ����ر على �ضوء 
ال�شمعة م�ساء عل����ى ان تقوم بذلك 
اما ليلة التا�سع والع�شر ين من كل 
ت�شرين �أول او ليلة ا�ستقبال العام 

الجديد.
ام����ا في روماني����ا والماني����ا فان كل 
فت����اة مخطوب����ة يج����ب ان تحتفظ 
بمر�آة �صغ��ي�رة في جهازها وبذلك 
ي�ضم����ن الزوج����ان ال�شابان زواجاً 
الحي����اة  م����دى  و�سع����ادة  موفق����اً 

م����ا دام����ت الم����ر�آة )الت����ي تحتف����ظ 
به����ا الزوجة ب����كل عناي����ة( �سليمة 
ومعافاة لكن خطيب����ات الامريكان 
يح����رم  واليوناني��ي�ن  والانكلي����ز 
من����ذ  الم����ر�آة  في  التطل����ع  عليه����م 
الخطوب����ة والى م����ا بع����د انق�ضاء 
ليل����ة الزفاف وان �سولت لاحداهن 
نف�سه����ا ذل����ك وتج����اوزت المح����ذور 
فعل����ى الزوج��ي�ن التع�س��ي�ن توق����ع 
�سوء الحظ والنح�س طول الحياة 

ف�أي هذين النقي�ينض تختار؟.
ان ابت����كار �أول م����ر�آة �أطلاق����اً ه����و 
مجه����ول المن�ش�����أ كم����ا ه����و الح����ال 
بالن�سب����ة لإ�شع����ال �أول ن����ار عل����ى 
الأر�����ض الا ان����ه م����ن الم�ؤك����د ب����ان 
الإن�س����ان ق����د �شاه����د ملامحه بادئ 
ذي ب����دء في �صفح����ة الم����اء الهادئ 
ولا �ش����ك ان تلك الظاهرة قد اثارت 
ده�ش����ة وخوف كل ناظ����ر �أول مرة 

الى �صورته في الماء.
ويمك����ن تتب����ع اث����ر الطري����ق م����ن 
ال�صورة على �سط����ح ماء في بركة 
او نه����ر ما حت����ى الع�صر الحجري 
رقائ����ق  ذل����ك  ت�ؤك����د  كم����ا  المت�أخ����ر 
حجري����ة منعمة ولماع����ة تم العثور 
الاثاري����ة،  الحفري����ات  في  عليه����ا 
البرون����زي  الع�ص����ر  اب����ان  ام����ا 
�صفائ����ح  في  النا�����س  ح����دق  فق����د 
معدني����ة ناعم����ة ال�سط����وح وبراقة 
والم�صري����ات الانيقات ك����ن يكحلن 
الال����ف  من����ذ  اللوزي����ة  عيونه����ن 
الثال����ث قب����ل المي��ل�اد �أم����ام لوحات 
تل����ك  وع��ب�رت  المعدني����ة،  المراي����ا 
المرايا البحار من ق�صور الفراعنة 
والاثري����اء الم�صري��ي�ن الى اليونان 

وال�شرق.
وظه����رت الم����ر�آة في ال�ص��ي�ن خلال 
الق����رن ال�سابع و�سرعان ما انتقلت 
م����ن هن����اك الى كوري����ا والياب����ان 
لك����ن تل����ك المراي����ا لم تع����د مج����رد 
�صفائ����ح معدنية لماعة بل ا�صبحت 
تحف����اً فني����ة نفي�س����ة م�صنوعة من 
الذه����ب والف�ضة ومطعم����ة بالعاج 
والاحج����ار الكريم����ة، ولي�����س من 
�ش����ك في ان الن�سب����ة العظم����ى م����ن 
اقتناء وا�ستخدام هذا الابتكار مع 
تح�سيناته وترفه، كانت وما تزال 

للمر�آة في كل مكان وزمان.
ان الم����ر�آة بعد م����رور الاف ال�سنين 
عل����ى ابتكاره����ا وا�ستعماله����ا ه����ي 
في متناول عام����ة النا�س منذ زمن 
ق�ص��ي�ر ن�سبي����اً بينم����ا كان����ت على 
م����دى عم����ر طوي����ل ح�ص����راً عل����ى 
وح�س����ب  المترف����ة  المنعم����ة  القل����ة 

فق����د ا�ستخدم����ت ن�س����اء الطبق����ات 
الحاكمة وكبار الاغنياء المرايا في 
م�صر واليونان وروما، ولو خطر 
لخادم����ة اح����دى �سي����دات المجتمع 
محاول����ة النظ����ر في الم����ر�آة فانه����ا 
تكون قد جنت بذلك على نف�سها ولا 
نجاة لها من العقاب.. كيف لا وقد 
كانت المر�آة تحظ����ى بقد�سية كرمز 
لل�شم�����س وافرودي����ت وم����ا عداها 
م����ن �ساح����رات اوليمبي����ا، والمر�آة 
ه����ي الاداة الت����ي توق����د به����ا النار 
المقد�س����ة �أم ان ال�سيدات الموقرات 
ك����ن يحرم����ن الإن����اث م����ن الخ����دم 
م����ن ل����ذة التطل����ع الى المراي����ا لئلا 
يك�شفن معالم ال�سحر والجمال في 

وجوههن.
ام����ا �أوروب����ا الع�ص����ور الو�سط����ى 
�سيئ����ة ال�صيت فقد �أ�صدرت حكمها 
عل����ى مرايا الع�ص����ر القديم كرموز 
لل�ض��ل�ال، وبرغ����م كل �ش����يء بقيت 
عي����ون ن�س����اء الفر�س����ان والأمراء 
تع�ش����ق المرايا واللج����وء اليها قبل 

الزوج والحبيب.
م����ن  وغيره����ا  �أوروب����ا  ومل����وك 
الق����ارات كان����وا يتبادل����ون المرايا 
التقن����ة ال�صن����ع من نفي�����س المعدن 
كهداي����ا فيما بينه����م لتعبر عن الود 

والاحترام.
ويرجع ظه����ور اول مر�آة زجاجية 
الق����رن  نهاي����ة  الى  التاري����خ  في 
الثاني ع�ش����ر ومطلع القرن الثالث 
ع�ش����ر كانت بادئ الام����ر م�صنوعة 
م����ن �صفائح معدني����ة لماعة تغطيها 
�صفائ����ح زجاجي����ة ولأول مرة في 
الق����رن الخام�س ع�ش����ر �أنتجت في 
�ألماني����ا ك����رات زجاجي����ة منفوخ����ة 
�سك����ب داخله����ا �سائ����ل الني����كل او 
الق��ل�اي وه����ي م����ا ت����زال م�ستعرة 
ح����رارة  هب����وط  وبع����د  الح����رارة 
الك����رات تم تقطيعه����ا الى ما ي�شبه 
العد�س����ات المحدب����ة والتي تمكنت 
فيما بعد م����ن عك�س �صور الأ�شياء 
بو�ض����وح ن�سب����ي كاف، ه����ذا ع����دا 
ك����ون تلك ال�ص����ورة �صغ��ي�رة جداً 

)م�صغرة على ال�سطح المحدب(.
وبحلول عام 1507 تحققت ثورة 
حينم����ا  وذل����ك  المراي����ا  �صن����ع  في 
م����ن الايطالي��ي�ن  اثن����ان  ا�ستط����اع 
في جزي����رة مورانو ق����رب فني�سيا 
ابتكار طريقة جديدة ل�صنع المرايا 
فق����د قطع����ت زجاج����ة ا�سطواني����ة 
ال�ش����كل منفوخ����ة وطلي����ت بملغ����م 
ه����و خلي����ط م����ن الزئب����ق ومعادن 
للوج����ود  ظه����رت  وبذل����ك  اخ����رى 

المرايا الايطالية ذائعة ال�صيت في 
التاري����خ و�أمنية كل ام����ر�أة �آنذاك، 
ال�صن����ع  ومتقن����ة  �صقيل����ة  كان����ت 
و�صورته����ا بالغ����ة النق����اوة �شفافة 
وكبيرة وجذابة وقد اثرت فيني�سا 
على مدى قرن ون�صف من ال�سنين 
لاحتكارها �سر �صناعة المرايا هذه 
وه����و �س����ر حر�سته و�سه����رت عليه 
بكل عناي����ة ودقة.مئ����ة وخم�سون 
عاماً كان����ت تنقل المرايا الفيني�سية 
الى ب��ل�اط كل مل����ك و�أم��ي�ر ووزير 
وث����ري بالمقاب����ل كان����ت تع����ود الى 
فني�سيا حم����ولات الذهب والف�ضة 
كعوائ����د له����ذه التج����ارة الرائجة، 
لذلك فقد خ�ضع �سر المهنة ومنتجو 
المراي����ا انف�سهم لرقاب����ة م�شددة من 
قب����ل ال�شرط����ة والع�س�����س، اما من 
حاول الهرب من المدينة فقد عر�ض 
وعر�����ض  بالم����وت  للحك����م  نف�س����ه 
عائلته لل�سج����ن والحرمان، ومثل 
تل����ك الاح����كام كان����ت ت�س����ري على 
كل م����ن حاول او تعم����د �إف�شاء �سر 
�إنتاج تل����ك ال�سلع����ة النفي�سة، لكن 
ال�ض��ل�ال وال�صخ����ب  بل����د  فرن�س����ا 
والرج����ال  الجمي��ل�ات  والن�س����اء 
المت�ألقين �صممت على �إنتاج المرايا 
مهما كلفها ذلك فكان ان اعلن مدير 
ال�صناعة الفرن�سية الوزير كولبرت 
حرب����اً ب����اردة م����ن �أج����ل الح�صول 
عل����ى �سر المرايا عام 1664 وكانت 
حرب����اً تخلله����ا الر�ش����اوى وغرقت 
في بح����ر م����ن الابت����زاز وال�سموم 

دارت  الغ����ادرة،  الم����دى  واف�ص����ال 
رحى الح����رب ب�صم����ت رهيب بين 
والمرتزقة  والجوا�سي�����س  الوكلاء 
م����ن  تخ����ل  ولم  الطرف��ي�ن  م����ن 
�صدامات دموية وهروب وتهريب 
و�سرق����ات، ومع ان �أه����الي فني�سيا 
قد دافعوا عن ا�سرارهم وتجارتهم 
بنف�����س الو�سائ����ل وب�ض����راوة لكن 
باري�س تمكنت بعد عام واحد فقط 
من احت�ضان ع�شري����ن �شخ�صاً من 
�صانع����ي المراي����ا الايطاليين وذاع 
�سر المهنة في فرن�سا ولم يمنع ذلك 
مقتل اثنين من ه�ؤلاء الايطاليين.

وتك����ررت ه����ذه الحكاي����ة وكان����ت 
فرن�س����ا ه����ي المدافع����ة ه����ذه الم����رة 
والهولندي����ون  ا�سراره����ا  ع����ن 
والالمان والا�سب����ان هم المهاجمون 
م����ن بل����وغ الهدف.المر�آة ه����ي ذلك 
بالا�ساط��ي�ر  المحف����وف  ال�ش����يء 
ال�شع����راء  فلتخ����دم  والا�س����رار 
والعلم����اء  والاطب����اء  والممثل��ي�ن 
والن�ساء لكنها ل����ن تك�شف للجميع 
غير جزء ي�سير م����ن �سر جاذبيتها 
بم����ا  اب����داً  لتحتف����ظ  و�سلطانه����ا 
تبقى م����ن ا�س����رار، فالإن�سان مهما 
حاول واجتهد ل����ن يمكن من ر�ؤية 
ملام����ح وجهه الحقيقي����ة في المر�آة 
ذل����ك لانه����ا تريه بالاح����رى �صورة 
معكو�سة بل غالباً م����ا ت�ضفي لوناً 
وبريقاً كاذبين وتكون �سخية بذلك 
ازاء من يق�ضي �أم����ام �صفتها وقتاً 

طويلًا بلا ملل.

في ال�ساب���ع ع�ش���ر من ت�شري���ن الأول �سن���ة 1969 انتق���ل الى رحمة الله 
العلام���ة الدكتور م�صطفى جواد وهو واحد م���ن اعمدة الثقافة ال�شعبية 

والتراث ال�شعبي في العراق.
ان قائم���ة �أولي���ة بدرا�س���ات م�صطفى ج���واد الخا�صة بالثقاف���ة ال�شعبية 
تجعل���ك موقناً ب�أنك �أمام عالم وحجة فيه م���ازال الدار�سون ي�أخذون منه 
وينهل���ون دون اعترا�ض كث�ي�ر او ت�صويب الا ما ندر، فق���د كانت درا�سة 
الدكت���ور جواد عن )الفتوة منذ الق���رن الأول الهجري حتى القرن الثالث 
ع�شر( التي ن�شرها كمقدمة لتحقيقه كتاب )الفتوة( لابن المعمار البغدادي 
ب�صفحاته���ا ال���ـ94 �أ�سا�س���اً لدرا�سة د. محم���د رجب النجار ع���ن ال�شطار 
والعياري���ن وكانت درا�ست���ه الم�ترشكة مع د. �أحمد �سو�س���ة التي �صدرت 
تحت عنوان )دليل خارطة بغداد المف�صل في خطط بغداد قديماً وحديثاً( 
مع الخارطة التي قام بطبعها المجمع العلمي العراقي عام 1958 م�صدراً 
�أ�سا�سياً لبحوث العدد الخا�ص من مجلة المورد عن بغداد والعدد الخا�ص 

بمجلة التراث ال�شعبي عن مدينة المن�صور الخالدة.
لقد حقق الأ�ستاذ جواد ب�صبره ود�أبه لا مخطط المدينة المدورة كما بناها 
المن�ص���ور بل �أماك���ن الباعة و�ش���وارع المدينة وقبائله���ا و�أماكن �سكناهم 
و�أ�شهر الآثار والربط فيها، وقد بد�أ كلف الدكتور جواد بالتراث ال�شعبي 
لا باعتب���اره معم���اراً �شعبي���اً فقط ب���ل لغة ومث�ل�اً �شعبياً و�أزي���اء �شعبية 
ورج�ل�اً و�أبحاث���اً �أ�سا�سية في عل���وم ال�سابقين وبذلك فق���د كان م�صطفى 
جواد هادياً لمن جايله وتبعه في العناية ب�أ�س�س البحث وفي الك�شف عن 
الت�ب�ر بين التراب وفي �أ�صول البحث الفولكلوري الأ�صيل وفي محاولة 

جمع ال�ضائع المن�سي من اغرا�ض التراث ال�شعبي ومحاولة فل�سفته.
فعلى �صعيد اللغة ال�شعبية كتب الدكتور جواد بحثاً في مجلة لغة العرب 
في عدده���ا الثامن لعام 1930 تحت عنوان )اللغة العامية العراقية( ذكر 
في���ه �أ�سباب اللح���ن الم�ألوفة ثم بجر�أة نادرة رد الف�صيح الى �أ�صله ثم عاد 
في �أيل���ول 1963 ليكت���ب لن���ا بحثه الممتع ع���ن )ال�شعر العام���ي العراقي 
الق���ديم( في العدد الأول من مجلة ال�ت�راث ال�شعبي الذي جمع فيه الوان 
ال�شعر ال�شعبي العراقي الذي كان ي�صر على ت�سميته بالعامي من مواليا 
وكان كان وقوم���اً ودوبي���ت وزج���ل متعر�ض���اً الى �أ�س�سه���ا، وق���د �سم���ى 
الدوبي���ت با�سمه العرب���ي/ المثناة وكان ح���ذراً في ت�أوي���ل الدوبيت الى 
عبودية ث���م بوذية �إ�ضافة الى محاورته كب���ار المحققين، ثم جاء اهتمامه 
بالمث���ل ال�شعب���ي في كتابته مقدم���ة الق�ص���ة التمثيلية التي الفه���ا المقدم-
�آن���ذاك- عزي���ز جا�س���م الحجية و�أ�صدره���ا عام 1958 تح���ت عنوان )الما 
ي���وني يغركـ( وقد حوت �أمثلة �شعبية بغدادية متعددة، وقد كانت مقدمة 

فقيدنا لهذا الكتاب م�شيدة بجميع المثل ال�شعبي ومحاولة تف�صيحه.
وكان بحث الدكتور جواد المن�شور 
في العدد الثام���ن من مجلة التراث 
ال�شعبي ال�صادر في ني�سان 1964 
بعن���وان )�أزي���اء الع���رب ال�شعبية( 
لا طريف���اً في باب���ه فح�س���ب بل كان 
م�ص���دراً �أ�سا�سي���اً لدرا�سات اخرى 
تابعة منها درا�سة د. نجلاء العزي 
للم���ر�أة  التقليدي���ة  )الملاب����س  ع���ن 
د. �ص�ل�اح  في الخلي���ج( ودرا�س���ة 
العبيدي ع���ن )الملاب�س الإ�سلامية( 
ودرا�س���ة نا�ص���ر ح�س�ي�ن العبودي 
عن )الازياء ال�شعبية( الرجالية في 
دولت���ي الإم���ارات العربية وعمان( 
ودرا�س���ة ليل���ى �صال���ح الب�سام عن 
)ال�ت�راث التقلي���دي لملاب�س الن�ساء 
في نج���د(، وقد ا�ش���ار د. جواد الى 
جه���د الم�ست�شرق الهولن���دي دوزي 
ومعجمه الم�ؤلف بالفرن�سية والذي 
كان لم���ا يترج���م بع���د، و�أ�ض���اف له 
العراقي�ي�ن  ملاب����س  ع���ن  الكث�ي�ر 
كالها�شم���ي والب�ش���ت، وناق�ش ابن 
الى  الازرار  ن�سب���ة  في  خل���دون 
الع���رب �أم غيره���م ث���م تح���دث عن 
ملاب�س الفتوة حديثاً ممتعاً جامعاً 

لا محل لتف�صيله هنا.
وجاءت درا�سته عن الفتوة ال�شعبية 
في العدد الثال���ث من ال�سنة الأولى 
لمجل���ة ال�ت�راث ال�شعبي ع���ام 1963 مميزة لكنه���ا ت�أتي خلا�ص���ة لمقدمته 

الوا�سعة لكتاب  الفتوة لابن المعمار البغدادي الحنبلي.
وي�أت���ي الع���دد الثاني م���ن مجلة )بغداد وال�ت�راث ال�شعب���ي( ال�صادر بين 
حزي���ران- تموز/1968 حاوي���اً درا�سته عن )ال�شعبي���ات عند الجاحظ( 
لا ليع���زز ري���ادة �أبي عثمان في جمع وتو�صيف الم�أث���ور ال�شعبي العربي 
الق���ديم فق���ط بل ليعال���ج م�صطل���ح الفولكل���ور في الدرا�س���ات الإن�سانية 
القديم���ة وت�سمي���ة الاب الكرمل���ي له بعل���م القوميات واقتراح���ه ت�سمية 
بال�شعبي���ات مبرراً الت�سمي���ة او الم�صطلح بالب�ساط���ة وال�سهولة و�صدق 

الدلالة.
وقد ا�شار جواد في بحثه هذا الى الرواد الأوائل في علم التراث ال�شعبي 
مث���ل ياق���وت الحموي في )تخيلات الع���رب( والخال���ع ال�شاعر في كتابه 
)اراء الع���رب و�أديانه���ا( والم�سع���ودي في م���روج الذهب، وتع���د درا�سته 
ه���ذه ت�أ�سي�س���اً في تعري���ب م�صطلح الفولكل���ور اق���رب الى الدقة من بين 
الم�صطلحات المعربة الاخرى واكثر قرباً من الم�صطلح الذي اتخذته مجلة 
التراث ال�شعبي عبر ت�سميتها هذه.لقد بحث د. م�صطفى جواد ف�ضلًا عن 
تعري���ب الم�صطلح والمث���ل ال�شعبي والازي���اء والفتوة وال�شع���ر ال�شعبي 
واللهج���ة ال�شعبي���ة ال�صيغة التالي���ة من بنود ال�ت�راث ال�شعبي وهي بند 
العم���ارة ال�شعبية و�أ�س�سها المعمارية والتاريخي���ة وهو البند الذي قربه 
الى رجل ال�شارع العراقي الذي اعتز ببحوث جواد وا�ستنتاجاته للمكان 
التاريخي وال�شعبي.ومن بحوثه التي ن�شرها في هذا المجال وقربها بعد 
ذلك الى الم�ستمع والم�شاهد عبر الإذاعتين الم�سموعة والمرئية بحوثه التي 
فهر����س ع�شرين ن�ص منه���ا المغفور له د. مح�سن جم���ال الدين في مقالته 
المن�شورة في مجلة )التراث ال�شعبي( العدد 5 ل�سنة 1970 عن )م�صطفى 

جواد والتراث ال�شعبي(.
لق���د كان الراح���ل الك���ريم �أ�ستاذن���ا د. م�صطف���ى ج���واد في كل درا�سات���ه 
المكاني���ة والمعماري���ة من ال���رواد الأوائل الذين وظف���وا التاريخ كعلم في 
خدم���ة العمارة ال�شعبية كجزء من التراث ال�شعبي وكان في كل درا�ساته 
ع���ن الازياء واللغ���ة وال�شعر ال�شعبي عالم���اً حري�صاً على اي���راد المعلومة 
ومناق�شته���ا و�ص���ولًا الى الحقيق���ة بعد تحلي���ل موا�ضعه���ا وا�ستخلا�ص 
النتائ���ج وهو منهج �أ�سا�س في �أية درا�سة �أولية للتراث ال�شعبي العراقي 

)وغيره( وقد كان م�صطفى جواد رائداً من رواده وعلماً من اعلامه.

باسم عبد الحميد حمودي

م�������ن ال����م����ح����رر

قد كان الراحل 
الكريم أستاذنا د. 
مصطفى جواد في 
كل دراساته المكانية 
والمعمارية من 
الرواد الأوائل الذين 
وظفوا التاريخ كعلم 
في خدمة العمارة 
الشعبية كجزء من 
التراث الشعبي وكان 
في كل دراساته عن 
الازياء واللغة والشعر 
الشعبي عالماً حريصاً 
على ايراد المعلومة 
ومناقشتها وصولًا الى 
الحقيقة بعد تحليل 
مواضعها واستخلاص 
النتائج وهو منهج 
أساس في أية دراسة 
أولية للتراث الشعبي 
العراقي )وغيره( وقد 
كان مصطفى جواد 
رائداً من رواده وعلماً 
من اعلامه.

في ذكرى مصطفى جواد
وجهوده الفلكلورية

تن�ص����رف �أذهاننا جميع����اً، عندم����ا نتحدث عن 
ثقاف����ة  �أو  الر�سمي����ة  الثقاف����ة  �إلى  »الثقاف����ة«، 
ال�صف����وة الرفيع����ة والجامع����ات و�أه����ل العطاء 
الفكري والفني، ولكن الثقافة، كما قلنا في مقال 
�ساب����ق، ت�شم����ل كذلك ع����ادات وتقالي����د المجتمع 
وطرقه المعي�شية، وت�شمل كذلك التراث الفكري 
ال�شعب����ي، الذي لا يرتبط بال�ض����رورة بانت�شار 
التعليم والجامع����ات والمفكرين، ويظل موازياً 

مجاوراً للثقافة الر�سمية وفكر ال�صفوة. 
ال�شعبي����ة  الثقاف����ة  �أن  الباحث��ي�ن  �أح����د  وي����رى 
ه����ي التي ينتجه����ا »العامة«، وتكت�س����ب الثقافة 
ال�شعبي����ة �صفتها هذه نتيج����ة �أن عامة ال�شعب 
هم الذي����ن ينتجونها وي�ستهلكونها. ف�إنجازات 
الثقاف����ة ال�شعبي����ة ه����ي �إبداع »جمع����ي« ينتمي 
�إلى  ين�س����ب  ولا  العام����ة  ه�����ؤلاء  جم����وع  �إلى 
�أف����راد بذواتهم. �أما الثقاف����ة الر�سمية فتكت�سب 
�صفتها لكونها من �إنت����اج �أفراد ينتمون �أ�سا�ساً 
وه����ذه  الر�سمي����ة،  النظامي����ة  الم�ؤ�س�س����ات  �إلى 
الم�ؤ�س�سات النظامية الر�سمية ت�ستبعد عموماً، 
الثقافة ال�شعبية، وتنظ����ر �إليها نظرة نافية �إما 
باعتباره����ا ثقافة م�شوهة متخلف����ة، تنتمي �إلى 
ما�ضٍ يجب تخطيه، �أو لكونها »لا ثقافة« كلياً.

وتث��ي�ر »الثقاف����ة ال�شعبي����ة«، �إنْ افتر�ضن����ا فيها 
ال�سطحي����ة والعامية والفجاج����ة، �أ�سئلة كثيرة 
في الواق����ع، بحاج����ة �إلى درا�س����ات عديدة. فما 
هي ح����دود التداخ����ل والا�ستقلال ب��ي�ن الثقافة 
العربي����ة العامة �أو الر�سمي����ة، و�سائر الثقافات 
ال�شعبية الع�شرين �أو �أكثر، في العالم العربي؟ 
وهل يح�سن بالكاتب الروائي مثلًا �أن ي�ستخدم 
العامية في بع�����ض رواياته للتعبير عن الواقع 
الممار�س، �أم �أنه ي�ستطيع الا�ستغناء عنها؟ و�إذا 
�أكثر من العامية، كي����ف ي�ستطيع التوا�صل مع 
بقي����ة القراء خارج الوط����ن؟ و�إذا ما قمعنا مثل 

هذا المنحى، فماذا نفعل بالغناء والدراما؟
وق����د نت�ساءل: هل الأغني����ة الف�صيحة، �أو حتى 
الق�صي����دة العربي����ة، �أك��ث�ر ق����درة عل����ى التعبير 
و�أ�ص����دق في ر�س����م الم�شاع����ر و�أق����رب �إلى �أذن 
الم�ستم����ع؟ فنح����ن نتاب����ع الكث��ي�ر م����ن الأغ����اني 
واللبناني����ة  الم�صري����ة  بالعامي����ات  والق�صائ����د 
في  الدرامي����ة  الأعم����ال  وكذل����ك  والخليجي����ة، 
التلف����از، ون�سلم بوجود �شع����ر �شعبي في غاية 
الق����وة والمتانة والت�أثير، ك�شع����ر مظفر النواب 
و�أحمد رامي وغيرهم����ا، وقد ت�ؤثر فينا كلمات 
�أغ����اني فيروز وت�صل �إلى �أغ����وار في م�شاعرنا 

لا ت�صل �إليها كلم����ات الق�صائد الف�صيحة، التي 
ن�شع����ر �أحياناً ب�أنها لا تنتمي �إلى عالم القناديل 
ال�ضيع����ة  ودروب  المنهم����ر  والثل����ج  ال�شاحب����ة 

الممحية.. ومختار المخاتير!
وق����د يت�س����اءل باح����ث، ه����ل الثقاف����ة ال�شعبي����ة 
منح����درة �إلين����ا م����ن ثقاف����ة بدائي����ة للتجمعات 
الب�شري����ة الأولى والقبائل والقرى و«النجوع« 
للغو�����ص  البحري����ة  الخليجي��ي�ن  ورح��ل�ات 
والتج����ارة، �أم �أنه����ا، كم����ا اعتبره����ا البع�����ض، 
منه����ا،  �أدق  عربي����ة  لثقاف����ة  م�شوه����ة  �أ�ص����داء 
و�ص����ورة غ��ي�ر �أمين����ة، لأ�صل عج����زت الأدوات 
ال�شعبي����ة ع����ن التقاطه����ا؟. ون�ص����ل �أخ��ي�راً �إلى 
�س�����ؤال �سيا�س����ي كثيراً ما يط����رح، فهل ت�شجيع 
»الثقاف����ة ال�شعبي����ة« وتو�سي����ع ن�شره����ا، يزي����د 
الع����الم العرب����ي انق�سام����اً وتفرق����اً، فقمعها �إذن 
بع�����ض م�ستلزم����ات »الأم����ن الثق����افي«، �أم ترى 
�أن انت�شار مثل ه����ذه الثقافات ال�شعبية ي�شجع 
التعددي����ة في الواقع، وي�سند حق����وق الأقليات 
بالانقرا�ض؟ويدر�����س  المه����ددة  والتقالي����د 
عبدالحميد حوا�����س، الأ�ست����اذ بالمركز القومي 
للفن����ون ال�شعبية بالقاه����رة، »مواقف المثقفين« 
من الثقاف����ة ال�شعبية، فيرى فيها �ستة توجهات 

مختلفة:
1- فقد ر�أى دع����اة التغريب في ظواهر الثقافة 
ال�شعبية مظهراً من مظاهر التخلف، يقف حجر 
ع��ث�رة في طري����ق التمدي����ن والتحدي����ث )وف����ق 
النم����وذج الأوروب����ي الغربي(، وم����ن ثم يجب 

�إزالته����ا وا�ستبعاده����ا م����ن حياتنا، وم����ن ر�أى 
منه����م في بع�ض ظواهر الثقاف����ة ال�شعبية �شيئاً 
جدي����راً بالاهتمام ف�إنما لطراف����ة هذه الظواهر 

طرافة متحفية!
2- ويلتق����ي م����ع دع����اة التغري����ب في موقفه����م، 
يقول الأ�ستاذ حوا�س، دعاة الأ�صولية ال�سلفية 
والنقاء الدين����ي واللغوي، فالثقاف����ة ال�شعبية، 
من ه����ذا المنظور، تحريف لأ�ص����ل قديم ينتمي 
�إلى ع�صر ذهب����ي م�ضى وت�شويه له. وقد حدث 
ه����ذا التحريف وذل����ك الت�شويه نتيج����ة ل�ضلال 
الع����وام و�أوهامه����م، وم����ن ثم يج����ب التخل�ص 
من ه����ذا ال�ض��ل�ال والوه����م والت�شوي����ه توطئة 
لا�ستع����ادة الأ�ص����ل النقي ال�صحي����ح.3- ور�أى 
دعاة القومية العربي����ة، وبخا�صة في �صورتها 
الغالبة، في ظواهر الثقافة ال�شعبية مظهراً من 
مظاه����ر التفكك القوم����ي، ي�ؤكد عوام����ل الفرقة 
ويدعم »ال�شعوبية«. ومن هنا يجب محا�صرتها 
تمهيداً لإلغائها. فالثقافة العربية الجامعة، في 
تقدير ه����ذا الاتجاه، هي »ال��ت�راث«، �أي م�أثور 

الثقافة الر�سمية الف�صيح وحده.
4- �أم����ا �أ�صح����اب النزع����ة الوطنية، فق����د ر�أوا 
في ظواهر الثقاف����ة ال�شعبية مظهراً من مظاهر 
الأ�صالة الوطنية، ومجالًا للتمجيد الرومان�سي 
ل����كل ن�ص ق����د يعثرون ب����ه، وقريب م����ن ه�ؤلاء 
دعاة الانف�ص����ال والتمركز الثقافي والمروجون 
للخ�صو�صي����ة والتف����رد في �أنح����اء متباينة من 

الأقطار العربية.

5-وت����راوح موق����ف المارك�سي��ي�ن م����ن الثقاف����ة 
ال�شعبية: م����ن الرف�ض والا�ستبعاد، باعتبار �أن 
مكوناته����ا وعنا�صره����ا تحوي الكث��ي�ر مما هو 
مزيف للوعي �أو مع����وق للوعي ال�صحيح، �إلى 
الإ�شادة بهذه الثقافة على �أ�سا�س �إقامة ترادف 
بين ن�سبة ال�شعبية وال�شعب بالمعنى ال�سيا�سي، 
فكل م����ا هو »�شعبي« له مكان����ة �سيا�سية خا�صة 

متميزة في الثقافة الي�سارية عموماً.
التنم����وي بمنح����اه  الفك����ر  ت�أث��ي�ر  6- وتح����ت 
الاقت�صادي ت�شكل تيار، معظمه من الأكاديميين، 
ين����وه ب�أهمي����ة التعرف عل����ى مكون����ات الثقافة 
ال�شعبية، ولكن عل����ى �أ�سا�س قدرتها والدوران 
حوله����ا والتكي����ف معها ل�ضم����ان نجاح الخطط 
التنموي����ة. )انظ����ر: الأدب العربي: تعبيره عن 

الوحدة والتنوع، بيروت، 1987، �ص404(.
ويلاح����ظ الباح����ث نف�س����ه �أن الأدب ال�شعب����ي، 
 م����ع �أن����ه جزء م����ن الثقاف����ة ال�شعبي����ة ولون من 
�أك��ث�ر حظ����اً  �إبداعاته����ا، كان وم����ا زال  �أل����وان 
في الالتف����ات �إليه م����ن كثير من �أن����واع الثقافة 
ال�شعبي����ة و�ألوان �إبداعها، فق����د حظي باهتمام 
ن�سب����ي م����ن الدوائ����ر المثقف����ة وم����ن الدار�س��ي�ن 
وم����ن �أجه����زة الدول����ة وم�ؤ�س�ساته����ا الر�سمية، 
وخ�ص�ص����ت ل����ه �أك��ث�ر م����ن جامع����ة �أ�ستاذية �أو 
مق����رراً درا�سياً. ولك����ن هل كان ه����ذا »الاهتمام 
الإحيائي« مفيدا دائم����اً للثقافة ال�شعبية؟ �أم �أن 
الانتق����اء والتجدي����د والاقتبا�س ق����د �شوه هذه 

الثقافة وو�ضع مدلولاتها في �إطار مختلف؟

»الت�شوي����ه  ه����ذا  م����ن  دائم����ة  �شك����وى  فثم����ة 
والأ�صال����ة  ال�شعب����ي  بال��ت�راث  والتلاع����ب« 
الموروث����ة، وق����د تق����ع الثقافة ال�شعبي����ة �ضحية 
لبع�����ض الم�س�ؤولين الر�سمي��ي�ن الذين يترفعون 
عليه����ا ولا يق����درون جوان����ب الجم����ال فيها بل 
لبع�����ض  ال�شعبي����ة  فالثقاف����ة  يعادونه����ا!  ربم����ا 
ه�����ؤلاء »لا ثقاف����ة«، وم����ن ث����م ف�����إن »�أ�صحابه����ا 
يعان����ون فراغ����اً ثقافياً«، ومن ث����م وجوب �شغل 
ه����ذا الفراغ واحتلال����ه بـ«ثقافة �أرف����ع«. و�أفدح 
م����ن كل هذا �أثراً، يقول »حوّا�س«، »�إن �أ�صحاب 
الثقافة ال�شعبية �أنف�سهم �أخذوا يت�شربون هذه 
المفاهي����م، ويقتنعون بها، وي�ست�شعرون دونية 
ثقافته����م �إزاء الثقافات الأخ����رى، بل وي�صلون 
في غ��ي�ر حال����ة �إلى �إنكاره����ا، �أو التنك����ر له����ا، 
ل����درء التوهم �أن ه����ذا قد ي�صمه����م بالتخلف �أو 

الانحطاط الاجتماعي والفكري«.
على �أية ح����ال، يدخل التفاع����ل �أو ال�صراع بين 
الأدب  ومعه����ا  الف�صح����ى«  الرفيع����ة  »الثقاف����ة 
العرب����ي �شع����راً ون��ث�راً م����ن جان����ب، و«الثقافة 
ال�شعري����ة  �آدابه����ا  العامي����ة« ومعه����ا  ال�شعبي����ة 
والغنائي����ة والدرامي����ة و�أمثاله����ا وغير ذلك من 
جانب �آخ����ر، في مرحل����ة �شاملة جدي����دة اليوم 
ب�سبب هذا التقدم المذه����ل في و�سائل الات�صال 
العامة المهيمنة الي����وم على جماهير كل الدنيا. 
وم����ن غير المعقول �أن يعتق����د �أي منا �أن الثقافة 
ال�شعبي����ة تقتب�س دائماً من �أخته����ا الر�سمية �أو 
الرفيع����ة، ف��ل�ا �ش����ك �أن الثقافة ال�شعبي����ة، كلاماً 
وفن����اً و�شع����راً ودراما، ت�ؤثر ب�ش����دة في الحياة 
الثقافي����ة العام����ة وحت����ى في الثقاف����ة العربي����ة 
الرفيع����ة ال�سائ����دة، وم����ا تناف�����س العامي����ة ب����ل 
الجامع����ات  في  الف�صح����ى  عل����ى  وطغيانه����ا 
والإع��ل�ام، كم����ا ي�شتك����ي بع�����ض كب����ار المثقفين 

العرب، �إلا �صورة من هذا الواقع.
ومن المعروف �أن الثقاف����ة ال�شعبية تعتمد على 
بع�ض ال�سم����ات كانتقالها �شفاهاً، وعدم تدوين 
كل تفا�صيله����ا، ب����ل ربما لا يمك����ن تدوين كل ما 
تت�ضمن، وذلك لأ�سب����اب مختلفة، وهنا يلاحظ 
الباحث، الأ�ست����اذ حوا�س، انتعا�ش »ال�شفوية« 
وتقهق����ر  ال�شعبي����ة  الثقاف����ة  في  جدي����د  م����ن 

»الكتابية« �أو تراجعها للخلفية ن�سبياً.
والتلفزي����وني،  الإذاع����ي  الب����ث  �أن  ويلاح����ظ 
ب�إمكاناتهم����ا الحديث����ة والمتج����ددة، ق����د زحزح 
قيمة الكت����اب وال�صحيفة ودفعهما �إلى الخلف، 
و�أغن����ى �شري����ط الكا�سي����ت والفيدي����و كا�سي����ت 
المواط����ن العامي ع����ن كتابة الخطاب����ات ونحو 
ذل����ك، ولم يكن عالم 1987، عندما ن�شر الكتاب، 
يع����رف الإنترنت والف�ضائيات على ما هو عليه 

اليوم!.

الثقافة الشعبية بين القبول والرفض

متى عرف الإنسان المرآة؟
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