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ثقافية
العدد)1347( السنة السادسة -الاحــد )19( تشرين الاول 2008مسرح ومسرحيون

 خالد ايمـا

ال�ش����كل،  مف�ض����وح  وا�ستيق����اظ  احتف����ال 
وطق�سية تتخفى  م�ضامينها  او تحاول ان 
تتخفى عبر رموز وترميزات . الممثل جرب 
كل الأم����ور و�صار حكيم����اً )عارفا ً(المخرج 
والإيه����ام   بالغمو�����ض  ومته����م  مجن����ون 
وال�سلطن����ة الغ����ر ائبي����ة )ال�سينوغرافية( 
.حقل م�سرح����ي تجريبي ملغ����وم ب�أمونيا 
فكري����ة. انفجار الن�ص ب�شظاي����ا القراءات 
الم�شاك�س����ة .�ض����وء /مو�سيق����ى /ديكور لا 
ي�ستق����ر ولا يه����د�أ و�أزي����اء لايمك����ن ح�صر 
 . رحلته����ا  ع����ن  تعل����ن  طرازيتها.حقائ����ب 
�أ�ستقراء .�أبت����كار .تخيل،دعاة قتل الن�ص 
يخرج����ون من  �أكاديمي����ة المقهى بدراجات 
ناري����ة و�سي����ارات ا�سع����اف يبحث����ون عن 
�شك�سب��ي�ر ...�شك�سبير في )المطبخ( خائفاً 
ي�ستبدل ق�صائ����ده بعكازة خزعلية ويكتب 
بها على الأر�ض �شع����راًُ بلا كلمات )�أقدامه 
معطل����ة( فو�ضى تثير ال�سخرية لح�شد من 
العازفين والممثلين والأ�شرطة ال�سينمائية 
والألآت المو�سيقية ال�ضخمة. ت�صفيق حاد 
.ت�ضجر .خروج طارىء ( �أراء وادعاءات 
وخل����ط في المفه����وم وع����دم وج����ود ر�ؤي����ة 
وا�ضح����ة لل�صورة، واختلط����ت  واختلفت 
الغمو�����ض  و�أكتن����ف  والمفاهي����م،  الآراء 
طبيع����ة الم�س����رح ع��ب�ر الع�ص����ور الطويل����ة 
ح����ول ماهي����ة �أ�ص����ول الم�س����رح الأولى �أو 

حول الأولوية للكلمة �أو �أل�صورة.
والغريب �إن الجميع يردد) في  البدء كانت 
الكلم����ة ( بينما نج����د �إن �ألكلمة حتمية عن 
مجموع����ة حركات، ومج����رد �سقوط حركة 
واحدة يعطينا دلالة �أخرى وكلمة م�ضادة 
، التعام����ل م����ع الحرك����ة ه����و  تعام����ل حذر 
وقا�س ـــــــ الحركة هي الأ�سا�س في كل فعل 
وب����ذا تك����ون �ألكلم����ة في م�س����رح ال�صورة 
كم����ا تك����ون في الحل����م  عملي����ة افترا�ضية 
لوم�ضات �ضعيفة لم تكتمل بعد . . �أفرزت 
في لحظة خاطف����ة معتقة من ال�سلطة نحو 
الواق����ع  في  وه����ي   .... ال�ص����ورة  حري����ة 
�صورة .. فهي عند )�ص��ل�اح الق�صب( �أداة 
عاج����زة  وقا�ص����رة عن و�ض����ع المتلقي  في 
�ألمنطقة التي يريده����ا والتي يمنح المتلقي 
فيما بعد الامتياز الذي يجعله يرى الأفكار 
بو�ض����وح وي�سم����ع هم�س����ات الا�ستيط����ان 
الخافت����ة، وه����ذا لا�شك بحاج����ة الى متلقي 
واع ي�ستطي����ع تنظيم الحقيق����ة  وي�صادق 
عل����ى معانيها ،فالكلمة في م�سرح ال�صورة 
رديف����اً للمف����ردة الب�صري����ة  ولي�����س بدي��ل�اً 

عنه����ا .ان ال�ص����ورة تخاط����ب الع��ي�ن  �أكثر 
مم����ا تخاط����ب الأذن، والم�س����رح الب�ص����ري 
الذي يبن����ي تقاليده على الح����ث الب�صري 
يمك����ن �أن ينقذ الم�سرح من ثرثرة الكلمات، 
والت�أكي����د عل����ى ال�صورة في الم�س����رح �أنما 
فنتازي����ا  �أكت�ش����اف  لإع����ادة  ه����و محاول����ة 
علام����ة  الم�س����رح  في  فال�ص����ورة  الج�س����د، 
كبرى ارتبط����ت مع ال�ص����ورة في الفل�سفة 
وال�شع����ر لتمثل �شكلًا فني����اً فهي في مجال 
الفل�سفة تمثل علامة دال����ة مف�سرة للظاهر 
والإ�ش����كالات، وفي مج����ال ال�شع����ر حملت 
ع����بء  �أنتاج المعنى ونقله م����ن كلمات الى 
قيمة ذهنية ... كذلك   يرمي الى ا�ستنها�ض 
المجه�ض والمن�سي من الحياة ويحث على 
تق����ويم الحي����اة الب�شري����ة تقويم����اً جمالياً 
لك����ي ي�شغف الروح والع��ي�ن ويعيد �أليهما 
�صلاحي����ات دورهم����ا في الر�ؤي����ة والتميز 
فه����و م�س����رح ينح����و منح����ى ت�صادمياً في 
ر�س����م الحرك����ة لأن����ه ي�أخ����ذ العن����ف  كبيان 
ا�ستر�ش����ادي . والعن����ف والق�س����وة منه����ج 
)�أرتو( المقد�س ع��ل�اج ب�صري يريح العين 
عل����ى  له����ا موروثه����ا وحا�ضره����ا  ويق����دم 
هيئة �صورة م�ستف����زه �ساخطة تدفع نحو 
�أتح����اذ �أج����راء داخل����ي وخارج����ي  وه����ي 
محاول����ة لاقت��ل�اع ذوق الفرج����ة العتي����ق . 
فال�شكل كان في م�سرح ال�صورة  و�أجزائه 
ينق����ل �إلى المتلق����ي �ش����كلًا تركيبي����اً وله����ذا 
ف�����أن ال�صورة في م�س����رح ال�ص����ورة ذاتها  
كالحرك����ة والإ�ضاءة  والكتل في الفراغات 
تتميز  باحتوائها على �أثر للإ�شارات  التي 
�سبقته����ا وه����ي بدوره����ا مهي�����أة لل�ص����ورة 
الت����ي تعقبها، و�أن الزمن الذي يربط  هذه 
ال�صورة والتكوينات هو �أي�ضاً مه�شم،كل 
الل����ون,  �ش����يء غائ����ب /الم����كان, الزم����ان, 
المو�سيق����ى، ه����ي )الذاك����رة( المف�ضي����ة الى 
عالم  م�سرح ال�صورة والتي تعمل ب�صوره 
�لاأراديه وهي وحدها التي تفتر�ض معنى 
لكل تلك  الأج����زاء المفككة . فجذور م�سرح 
ال�ص����ورة في ال�ص����ورة عميق����ة  تعود الى 
بريتون/ال�سريالي����ة(  )�أندري����ه  بيان����ات 
ال�صامت/البانتوم����ايم(  )التمثي����ل  و�إلى 
و�ألى �أف����كار المخرج����ة الرومانية )كاترينا 
بوزيان����و( الت����ي تنف����رد بم�صطل����ح )زي����غ 
ال�صورةــــ����ـ ع����دم ثب����ات ال�ص����ورة ( والى 
/م�س����رح  )كان��ت�رو  البول����وني  المخ����رج 
الم�ستقبل( و�ألى تجارب )بيرو  البرازيلي 
/م�س����رح القهر ( الذي حاول ان يجعل من 
الج�سد و�سيط����اَ تعبيرياً ولغ����ة للتوا�صل  
�أنط����وان  الى)  ال�ص����ورة  تع����ود  .كذل����ك  
�أرت����و( �صاح����ب م�س����رح الق�س����وة . و�ألى 
مح����راب الم�س����رح العراق����ي رائ����د الحداثة 
في م�سرحن����ا )حمي����د محمد ج����واد( وهي 

موج����ودة في كثير م����ن ال����دول الأ�سيويه 
الت����ي ت�ضع لها طقو�ساً وتحيطها بهالة من 
القد�سي����ة ويقيم  لها �أحتف����الًا خا�صاً يعبر 
ع����ن المنا�سبة بطريق����ة غ��ي�ر م�ألوفة وغير 
تقليدية، ولهذا يطالب) �أرتو( ب�أن يت�صف 
الم�سرح ب�صفة الأحتفال ال�سري وال�صوفي 
وان تكون المعالجة عبر الأت�صال والعلاج 
بالق�س����وة، وه����و الذي يبحث ع����ن �شعرية 
الف�ض����اء بدي��ل�اً ع����ن ال�شع����ر في الف�ض����اء 
جاعلًا من الكلم����ة رديفا للمفردة الب�صرية 
. فال����كلام ً في ر�أي  )�أرتو( يعد من �أدوات 
التعبير الم�سرحي، ومن ثم  ف�أنة لامكان له 
في الم�س����رح، و�أن كل ما�أدخل على الم�سرح 
منذ بدء الأغري����ق حتى الأن قد �أ�ستند الى 
وجهة النظر التي يرى �أ�صحابها �أن وظيفة 
الم�سرح هي الأت�صال بالأخرين عن طريق 
ال����كلام، لك����ن عملية نق����ل الآراء عن طريق 
ال����كلام هي ال�شيءالذي يمي����ز الم�سرح عن 
غيرة، ولي�س في �أمكانها �أن تفعل هذا فهي 
باخت�صار تجعل من الم�سرح مجرد فرع من 
ف����روع الأدب، ويق����رر« �أرتو »  �أنه لا يكون 
هنال����ك  معنى على الإطلاق  لتحمل الم�شقة 
الهائل����ة والتكاليف  الباهظة التي يتطلبها 
�أخ����راج م�سرحي����ة م����ا . فم����ن الوا�ضح �أن 
ق����راءة الم�سرحية يعد عم��ل�ا كافياً في هذه 
الحالة، �أن في �أم����كان الواحد منا �أن يفهم 
الكلم����ة المكتوب����ة بال�سهول����ة نف�سه����ا التي 
تفهم به����ا الكلم����ة المنطوقة، ولق����د �أو�ضح 
»�أرت����و« �أن الم�سرح لآبد �أن يكون له طابعة 
الم�سرحي، ومن ر�أيه �أي�ضاً �أن الكلام  لي�س 
من و�سائ����ل  التعبير الم�سرح����ي و�إنما هو 
م����ن و�سائل التعبير الأدب����ي، ومن ثم ف�أنه 
م����ن الواج����ب ان نركز  تركي����زاً كاملا على 
العنا�صر التي يختف����ي بها الم�سرح  وحدة 
دون غ��ي�رة من و�سائل التعب��ي�ر الأخرى . 
لذا فالكلمات يمكن ان ت�ستخدم في الم�سرح 
بو�صفها �صوتاً قائماً بذاته بو�صفها ترانيم 
وكف����ى بحي����ث لا يك����ون الهدف منه����ا نقل 
الأفكار و�إنم����ا ا�ستح�ضار نوع من الت�أثير 
العاطف����ي، ويمك����ن �إن يق����ال  �إن ال�ص����وت 
الأج�ش يمكن �أن يدل على الخوف والفزع 
. �أما وظيفة اللغ����ة في الم�سرح عند »�أرتو« 
فهي ت�شبه �إلى حدما فكرة )الأ�ستاذ( الذي 
قدمه »يون�سك����و« في م�سرحي����ة )الدر�س( 
فالكلم����ات المحمل����ة بدلال����ة معين����ة ت�سقط 
م����ن دلال����ة و�أخ��ي�را«  مثقل����ة بم����ا تحم����ل 
تتهالك على نف�سها ث����م تتهاوى على »اذان 
�صم����اء«  لذل����ك  ف�����أن �صلاح الق�ص����ب  �إذ ما 
�أراد �أن يك����ون فاعلًا ومتفاع��ل�اً في ر�ؤيته 
...فه����و لا يف�س����د فع����ل اللغ����ة فح�س����ب بل 
يف�س����د المعاني �أي�ض����اً ليحررها من طغيان 
المنط����ق والعق����ل وليتجاوزه����ا الى �أبداع 

وت�شكل �صوري ـ����ـ  حركي قد يكون حاملًا 
لما هو  فوق اللغ����ة لينقل المتلقي الى مكان 
�أخر بعيداً غ��ي�ر مطروق، ومن ا�ستح�ضار 
الحل����م  الى الواقع، يتفق »�صلاح الق�صب«  
العر�����ض  عل����ى  �شاين����ا«  مع«جوزي����ف 
الم�سرح����ي �أولًا  بو�صف����ة )ر�ؤية بلا�ستكية 
ـ����ـ  ت�شكلي����ه( �شكل����ت ال�سنوغرافي����ا منه����ا 
ال�سم����ة الغالبة في �أعمال����ه . فالم�سرح عند 
�شاين����ا يب����د�أ  عندم����ا  تنتهي الكلم����ة  لكنه 
لا يلغيه����ا تمام����اً فهو ي�ستع��ي�ن بالكلمة في 
�أحادي����ث كث��ي�رة، وبعد ذلك  ي�شع����ر بالملل 
منه����ا ك����ون اللوح����ة والحرك����ة ت�سيطران 
عل����ى الع����الم المعا�ص����ر  ويتف����ق �أي�ضاً على 
م����ن  �أخذه����ا  الت����ي  الأخراجي����ه  الطريق����ة 
�ألمخرج����ه الرومانية )�سان����دا مانوا( وبد�أ 
بتطبيقها من����ذ هاملت، و�أ�س�س لها وترجم 
�أ�س�سه����ا العملي����ة  والجماعي����ة والفل�سفية 
في البي����ان والتبي����ان ال����ذي ت�ضمنه بحثه 
ب��ي�ن  ال�ص����ورة  ب)م�س����رح   « المو�س����وم  
النظرية، والتطبي����ق( » وبياناته الخم�سة 
الت����ي �أ�صدرها خ��ل�ال تجربت����ه الم�سرحية 
الطويل����ة الموزع����ة ب��ي�ن بغ����داد ورومانيا 
والكوي����ت  والقاه����رة والدوح����ة . فج����اء 
البي����ان ال�ص����وري الأول ال����ذي تحدث عن 
التكوي����ن الفل�سف����ي لم�س����رح ال�صورة،ث����م 
ج����اء البي����ان الث����اني ال����ذي يذه����ب الى ما 
وراء ال�صورة و�ص����ولًا الى البيان الثالث 
»كيمي����اء العر�ض«ال����ذي ج����اء بعد تجارب 

م�سرحية مث����ل) جلجام�,ش حفلة الما�س.,، 
الحل����م ال�ضوئي،والعا�صف����ة وغيره����ا ثم 
جاء البيان الرابع بعد عام 1998 بعنوان 

»كيمياء ال�صورة
ليتوق����ف عن����د بيانه الخام�س )م����ا ورائية 
ال�ص����ورة ( وه����ذه البيانات ه����ي محطات 
ت�أ�سي�سي����ة متج����ددة يقظة ومتم����ردة على 
التقليدي����ة والت����ي  الم�ؤ�س�س����ة الم�سرحي����ة  
نج����د  ل����ذا  فل�سفي����ة،  بجمالي����ة  ت�أ�س�س����ت 
ال�ص����ورة عند الق�صب م�أخ����وذة من ف�ضاء 
الق�صي����دة وتمتعه����ا بخل����ق الت�ض����اد في ا 
ل�صورة ’ك)بكاء ال�سماء، و�صراخ البحر، 
و�أنين الأر�ض، وتوقف )ال�ساعة الرملية (، 
والارتجاج الذي ي�صيب المكان والكائنات 
م����ن �صدم����ة التوق����ف الكب��ي�رة وانط��ل�اق 
�أ�صوات الغربان والعوا�صف هي ت�أملات 
فل�سفية ميتافيزيقي����ة جديدة نوعاً ما على 
م�سرحن����ا وما يق����وم به )�ص��ل�اح الق�صب( 
يعد تنظيراً في نظر الكثير ـتنظيراً يدفعه 
واللج����وء  الأ�صل����ي  الن�����ص  تغيي����ب  الى 
�أل����ن ب����و،  الى ال�شع����ر  ك�شع����ر) »�أدج����ار  
وخ����ز عل �ألماجدي في عزلت����ه الكر�ستاليه، 
وحفلت����ه الما�سي����ة ( فال�شعراء ه����م الأقرب 
لمخيلت����ه وف�ضاءاته الم�سرحية وهو يحول 
ال�ص����ورة ال�شعرية الى ب�صرية يغيب فيها 
ال����كلام  ليعتم����د الإن�شاء  ال�ص����وري الذي 
ي�ش����كل الأ�سا�����س  �أو الجوه����ر في ر�ؤيت����ه 

الأخراجية

بمناسبة تكريمه في مهرجان القاهرة التجريبي 

صلاح القصب والتجريب في المسرح

مثلم���ا يت�ساب���ق المخرج���ون عل���ى اخ���راج م�سرحيات 
ب�أعتب���اره  الخم�سيني���ات  ف�ت�رة  في  الع���اني  يو�س���ف 
طليع���ة الم�ؤلفين في تلك الفترة فق���د ت�سابق المخرجون 
لاخراج م�سرحيات )ع���ادل كاظم( في فترة ال�ستينيات 
ب�أعتباره طليعة الم�ؤلف�ي�ن في تلك الفترة.. فقد وجدوا 
في الم�سرحي���ات التي كتبها تحولا وا�ضحا في ا�سلوب 
الكتاب���ة وفي المو�ضوع���ات الت���ي يطرحه���ا م���ا لم يكن 
م�ألوف���ا في كتاب���ات الم�سرحيين الذين �سبق���وه الا فيما 
ندر ووجدوا فيها ت�شابها او تقارباً مع تقنيات الكتابة 
للم�ؤلف�ي�ن الاوروبيين. لقد ظل المخرج العراقي المتعلم 
ي�ست�صغ���ر قيم���ة الم�سرحي���ة المكتوبة محلي���اً لاعتقاده 
ب�أنه���ا تفتق���ر الى ا�س�س����س الدرام���ا وانه���ا بدائي���ة في 
معالجته���ا و�سطحي���ة في افكاره���ا و�ضحل���ة في بن���اء 
�شخو�صه���ا ولذل���ك ي�أنف التق���رب منه���ا في حين وجد 

العك�س تماما في م�سرحيات عادل كاظم.
اولى  الاجرا����س(  يق���رع  )تم���وز  م�سرحي���ة  وكان���ت 

الم�سرحي���ات التي حدث عليها الت�سابق، فبعد ان اخرج 
)ابراهي���م جلال( م�سرحية )عقدة حمار( لفرقة الم�سرح 
الفن���ي الحديث، تحم����س بدري ح�س���ون فريد لاخراج 
الم�سرحية الاولى وبا�شر في الاعداد لذلك في اكاديمية 
الفنون الجميلة عام 1968 بيد ان العمل تعثر لظروف 
خا�ص���ة بتلك الم�ؤ�س�سة مما حدا ب�سامي عبد الحميد ان 
ي�س���ارع في تقديمه���ا لفرق���ة الم�سرح الحدي���ث، وكانت 
تل���ك الفرقة في عنفوان �شبابها وبكامل عافيتها خا�صة 
بع���د ا�ستئجارها م�سرح بغ���داد حيث تمكنت من انتاج 
الم�سرحي���ة وعر�ضه���ا في نهاي���ة ذل���ك الع���ام وا�ستم���ر 
عر�ضه���ا لف�ت�رة تزيد عل���ى ال�شه���ر فكان���ت واحدة من 
المفاج����آت حيث لم يك���ن الجمهور يقبل عل���ى م�شاهدة 

العرو�ض باللغة الف�صحى الا بفتور.
ومثلما اراد )عادل كاظ���م( في تلك الم�سرحية ان يجمع 
العنا�ص���ر التقليدي���ة في الكت���ب الى م���ا ب�ي�ن ال���ر�ؤى 
المعا�ص���رة كذل���ك حاولت ان���ا في ا�سلوب���ي الاخراجي 
حي���ث جمع���ت الاداء الكلا�سيكي المتنا�س���ب مع طبيعة 
الم�سرحية وتاريخيتها و�صياغة حوارها،الى اللم�سات 
المعا�ص���رة في التعب�ي�ر والرمز والدلال���ة وقد ا�ست�ساغ 
بع����ض النقاد ذلك الجمع ولم ي�ست�سغ���ه البع�ض الاخر 

وكان م���ن معار�ضيه ال�شاعر )يو�س���ف ال�صائغ(، حيث 
كت���ب يق���ول  »فالن�ص يفتق���ر ب�شكل وا�ض���ح الى البناء 
ال�سليم واللغة فيها ادعاء ل�شك�سبير.. والفكرة محاولة 
�ساذج���ة لادعاء �سارت���ر احيانا.. وتح���ار.. اهي رمز.. 
ام تاري���خ.. الخ«. واردف قائلًا ع���ن الاخراج!« ارادها 
نظ���رة تاريخي���ة وعالجه���ا كعم���ل كلا�سيك���ي ومع هذا 
انزل فيها الى الايقاع حينا والرمزية حينا« في حين ان 
عدداً من النقاد قد ا�شادوا بت�أليف الم�سرحية واخراجها 
وتمثيله���ا و�س���وف اورد هن���ا �شيئ���اً م���ن ارائهم حول 
الت�ألي���ف لتميزه.. فقد قال )�سعدون فا�ضل( في جريدة 
)بغداد اوبزرفر( التي كانت ت�صدر باللغة الانكليزية » 
يجد المرء ب�أن تموز يقرع الناقو�س التي كتبها الكاتب 
العراق���ي الموه���وب ال�ش���اب عادل كاظ���م نجحت كعمل 
درامي ير�س���م خطوطه على الم���ادة التاريخية م�صوراً 
ال�صراع الم�ستم���ر بين رغبة الطاغية الم�سندة من القوة 
الاجنبية المتمثلة بملك بابل وبين الرغبة العامة لل�شعب 
البابل���ي المقهور« وق���ال )قي�س ه���ادي( في مجلة )الف 
باء(« من خ�ل�ال خيوط المحنة التي احاطت ب�شخو�ص 
تموز كانت هناك ثلاث دوائر تر�سم الابعاد ال�ضرورية 
له���م« وق���ال )حكيم الج���راح( في جريدة )الث���ورة( ان 

»تموز يقرع الناقو�س غذاء ان�ساني يقدمه عادل بطبق 
الح����س العرب���ي وبعظمة الفكرة الوق���ارة التي تعي�ش 
في داخل���ه« وقال )منير عبد الامير( في جريدة الثورة 
اي�ض���اً »ان الم�ؤلف عادل كاظم ق���دم لنا مو�ضوعا باللغة 
العربية الف�صحى وبثلاثة ف�صول ا�ستعر�ض فيه تطور 
الوعي الثوري ل�شعب ب�أكمل���ه هو �شعب بابل..« وقال 
اخ���ر » ان الم�ؤلف قد وفق واجاد في الطرف الاول- من 
الخ���ط الذهن���ي للم�سرحي���ة في بل���ورة الا�سط���ورة- 
ب�شكل اجمالي، وتكييفها لطرح ق�ضية حياتية مهمة..« 
وق���ال اخر« ان فرقة الم�س���رح الفني الحديث ت�ؤكد بهذا 
العمل الجديد على ح�ضورها الم�ستمر في ذهن المتفرج 
ولق���د ا�ستطاعت با�ص���رار ان تخلق له���ا علاقة حميمة 
م���ع جمه���ور مع�ي�ن يحر�ص عل���ى تتبع عمله���ا الجديد 
على م�سرح غير مع���روف لقد فتحت طريقاً لا يمكن ان 
يغل���ق في الم�ستقبل امام الم�سرح« وقال م�شاهد » كلمات 
الاعجاب التي قلتها للم�ؤلف- عادل كاظم- حين غادرت 

قاعة الم�سرح.. لم لا اكتبها«
واذا كنت لم اتطرق الى اخراج )تموز يقرع الناقو�س( 
فذل���ك لانه مو�ضوع يخ�صن���ي اولا ولانني كنت اهدف 
الى اظه���ار جوان���ب التمي���ز في كتاب���ات ع���ادل كاظ���م 

الاولى، بي���د اني ��سأفع���ل ذل���ك في مج���ال الحديث عن 
م�سرحي���ة )الح�ص���ار( الت���ي اخرجها )ب���دري ح�سون 
فري���د( للفرقة القومية للتمثي���ل وم�سرحية )الطوفان( 
الت���ي اخرجه���ا )ابراهيم ج�ل�ال( مرت�ي�ن الاولى لطلبة 

المعهد والثانية للفرقة القومية.
واذا كان���ت الفر�صة قد فات���ت )بدري ح�سون فريد( في 
اخراجه )تموز يقرع البناقو�س( فقد واتته في اخراجه 
للح�صار، الم�سرحية التي ا�ستند في مادتها على احداث 
تاريخية مر بها ال�شعب العراقي خلال الحكم العثماني 
اي���ام )داود با�ش���ا( وعندم���ا حو�ص���رت بغ���داد من قبل 
واليه���ا الجدي���د )عل���ي ر�ضا با�ش���ا(، وكما يق���ول احد 
النقاد فان عالم ع���ادل كاظم في تلك الم�سرحية ي�ؤكد ان 
الم�س���رح لي�س مكانا لقطع���ة الادب فقط، وان �شخو�صه 
ن�سج���ت مو�ش���اة باللم�س���ات الان�ساني���ة، ولم تك���ن في 
نموه���ا ب�ش���كل طفيل���ي في الاع�ش���اب تت�سل���ق الن�ص، 
ف�شخ�صي���ات مث���ل �سائ�س الخي���ل والاح���دب والفحّام 
�شخ�صي���ات �شعبية ثائ���رة تقف بوج���ه المحتلين ورغم 
كونها نماذج تتحدث بل�سان الم�ؤلف الا انها لا تخلو من 
�صف���ات ذاتية تميزها و�شخ�صيات داود با�شا وزوجته 
وعل���ي ر�ض���ا مر�سومة بدق���ة لت�صور الطبق���ة الحاكمة 

المهزوزة في ذلك الوقت، وال�صراع في الم�سرحية ي�أخذ 
ابع���اداً مختلف���ة فه���و بين الحاك���م والمحك���وم من جهة 
وبين الحاكم المخلوع والحاكم المن�صب من جهة اخرى 
وب�ي�ن �سكان بغ���داد والك���وارث الت���ي حل���ت بالمدينة، 
والح���وار لا يخلو م���ن �شاعرية تميز بها ع���ادل كاظم، 
وجاء ب���دري ح�س���ون فري���د لي�ؤكد كل تل���ك الخوا�ص 
ب�أخراجه وي�ضيف من ابتكاره خوا�ص اخرى للعر�ض 
�ساع���ده في ذل���ك ح�سن اختي���اره للممثل�ي�ن وتنا�سبهم 
م���ع ادواره���م، وا�ستخ���دم لعمل���ه ديك���ورا م�سرحيا لا 
يدل عل���ى مكان مع�ي�ن ولا يحمل �صف���ات المحلية بقدر 
ما ي����ؤدي من خدم���ة لحركة الممثل�ي�ن وتكويناتهم عام 
1966 تعام���ل )ابراهيم جلال( للمرة الاولى مع )عادل 
كاظم( حيث ت�صدى لاخراج م�سرحية )الطوفان( وهي 
الم�سرحي���ة رق���م )15( التي كتبها في تل���ك الفترة حيث 
و�ض���ع مفهومه لم�سيرة الان�س���ان الوجودية منذ وجود 

الح�ضارة الاولى على �ضفاف الرافدين.
وعندما اع���اد )ابراهي���م ج�ل�ال( اخراج«الطوفان« في 
يح���دث  ال�سبعيني���ات لم  بداي���ة  القومي���ة في  الفرق���ة 
تغ�ي�رات في العملي���ة الاخراجي���ة ع���دا اعتم���اده على 

ممثلين اكثر قدرة واطول تجربة من الطلبة

عادل كاظم  .. مؤلف طليعي يغري المخرجين
سامي عبد الحميد

�إنه���ا الم���رة الأولى الت���ي يتم بها خ���رق قوانين 
المهرجان���ات الم�سرحي���ة المتع���ارف عليه���ا من���ذ 
�أن �أ�صبحن���ا ن�شهده���ا في حياتن���ا الم�سرحي���ة 
حي���ث تحول المهرج���ان الم�سرح���ي �إلى ق�سمين 
وفي مكان�ي�ن مختلف�ي�ن ، وه���ذا م���ا تحقق في 
مهرجان المر�أة الم�سرحي الذي �إمتدت م�ساحته 
المكاني���ة والإبداعي���ة ب�ي�ن مدينت���ي النا�صرية 
والب�ص���رة ، فعل���ى م���دى يوم���ي 20 و 21 / 
�آب �أقي���م المهرج���ان في ق�سم���ه الأول في مدينة 
النا�صرية عل���ى قاعة مديرية الن�شاط المدر�سي 
بدعم م���ن الجمعية العراقية لحق���وق الإن�سان 
في الب�صرة وبالتعاون مع ال�صندوق الوطني 
للديمقراطي���ة وق���دم في���ه عر�ض���ان م�سرحيان 
هم���ا: م�سرحية ) ح���واء في ال�س���وق ال�سوداء 
( ت�ألي���ف و�إخ���راج �صب���اح الع�س���اف وتق���ديم 
فرق���ة الحبوبي للتمثي���ل ، وم�سرحية ) �إعتداء 
( ت�أليف عل���ي ها�شم ال�شط���ري و�إخراج طالب 
خي���ون وتق���ديم فرقة لكَ�ش للتمثي���ل في ق�ضاء 
ال�شط���رة وكلا الفرقت�ي�ن من مدين���ة النا�صرية 
، �إلى جان���ب جل�ست�ي�ن نقديت�ي�ن �إقيمت���ا بع���د 

العر�ض�ي�ن مبا�ش���رة ، �أم���ا ق�سم���ه الث���اني فق���د 
�إكتم���ل في الب�ص���رة للأي���ام 12 – 14 / 10 / 
2008 حيث قدمت الم�سرحيتان اللتان عر�ضتا 
في النا�صري���ة �إلى جان���ب م�سرحيتين �أخريين 
م���ن الب�صرة هم���ا : م�سرحية ) ح���ب ، جكاير ، 
عل���ج ( ت�ألي���ف و�إخ���راج محمد قا�س���م وتقديم 
فرق���ة الم���دار الم�سرحية التابع���ة للبيت الثقافي 
غياه���ب   ( ، وم�سرحي���ة           الب�ص���رة  في 
ال���ذات ( ت�ألي���ف و�إخراج د . ح���ازم عبد المجيد 
وتق���ديم كلي���ة الفن���ون الجميل���ة في الب�ص���رة 
عل���ى قاع���ة عتبة بن غ���زوان في الب�صرة ، وقد 
اخت���ارت الجهة الداعمة للمهرج���ان باعتبارها 
�إح���دى منظم���ات المجتمع الم���دني مو�ضوعة ) 
نب���ذ العنف �ضد الم���ر�أة ( عنوان���اً للم�سرحيات 
الت���ي تق���دم في���ه وه���ي مو�ضوع���ة بالرغم من 
�أهميته���ا �إلا �أنه���ا لا تخلو م���ن المنحى الدعائي 
) البروبجن���دة ( بما تنط���وي عليه من تحقيق 
�أه���داف الجه���ة الداعمة التي تعم���ل في مجال 
تر�سي���خ ثقاف���ة حق���وق الإن�س���ان حي���ث ت�ؤمن 
الجمعي���ة كم���ا ج���اء في دلي���ل المهرج���ان ) ب�أن 
للم�سرح كحا�ضن للثقاف���ة والفنون دوراً مهماً 
في ن�شر ثقافة حقوق الإن�سان ( وهو ما يجعل 
العرو�ض الم�سرحية تقف عند مفترق طرق بين 
تحقيق ) غاي���ات ( الجمعية وب�ي�ن �إ�شتراطات 

العم���ل الفن���ي بمتطلبات���ه الفكري���ة والجمالية 
، ولأنن���ا نق���ف دوم���اً م���ع �أي جه���دٍ م�سرح���ي 
خ���ارج العا�صم���ة باعتب���اره ين�شّ���ط الهوام�ش 
الم�سرحي���ة ) المحافظات ( ف�إنن���ا نجد �أن مجرّد 
مب���ادرة الجمعية العراقية لحقوق الإن�سان في 
الب�ص���رة ب�إقامة مثل هكذا مهرجان يُعد مك�سباً 
للم�سرحيين الذين يحارون في �إيجاد الجهات 
الإنتاجي���ة لأعماله���م مما يدفع به���م �إلى تقديم 
العدي���د م���ن التن���ازلات الفني���ة من �أج���ل المال 

وهي �إ�شكالية �سببها عدم وجود فرق م�سرحية 
مدعوم���ة من الدولة بما تملك���ه من قدرة مادية 
كبيرة عل���ى دعم الن�ش���اط الم�سرح���ي .ومع �أن 
من �أب�سط �شروط �إقامة المهرجانات الم�سرحية 
هو التن���وع في الأعمال الم�سرحي���ة والفرق �إلا 
�أن اللجن���ة العلي���ا للمهرج���ان �إكتف���ت بالاتفاق 
م���ع فرقتين م�سرحيتين لم���لء فعالياته ب�أمل �أن 
تكتمل هذه الفعالي���ات في �شهر ت�شرين الثاني 
الح���الي في الب�ص���رة بفرقت�ي�ن �أخري�ي�ن وهو 

م���ا تحقق فع�ل�اً ، وه���ي طريق���ة لم نعهدها في 
المهرجانات الم�سرحية ال�سابقة ، وربما تتما�شى 
ه���ذه الطريقة م���ع طبيعة العم���ل في منظمات 
المجتم���ع المدني وهذا يعن���ي �أن هذه المنظمات 
ب���د�أت تغ�يّ�ّرر في �إ�سل���وب �إقام���ة المهرجان���ات 
الم�سرحية م���ن حيث فر����ض مو�ضوعة محددة 
وعدد محدد من الفرق بما ين�سجم مع ميزانية 
الم�شروع المقدم م���ن قبل الجهات المانحة وغير 
ذلك من الأمور التي نخ�شى �أن ت�ؤثر �سلباً على 
الكي���ان الم�سرح���ي م�ستقب�ل�اً . �صالم�سرحيت���ان 
اللت���ان قدمتا في مدين���ة النا�صري���ة ) وت�سنى 
لن���ا ح�ضور عر�ضهم���ا ( حاولت���ا �أن تقتربا من 
لفك���رة  ه���دف المهرج���ان المرك���زي بالتروي���ج 
�إيق���اف العن���ف �ض���د الن�ساء عبر م���ا قدمتا من 
حكايتين طغ���ى فيهما الطابع الدعائي �أكثر من 
طغي���ان ال�سمة الفنية والجمالي���ة ، فالم�سرحية 
الأولى تحدث���ت عن بع�ض ال�ش���ركات الوهمية 
التي تتاج���ر بالن�ساء عبر �إيهام الم���ر�أة ب�إيجاد 
فر����ص عمل له���ا خ���ارج الع���راق �إلا �أنه يجري 
�إمتهان المر�أة وتحويله���ا �إلى �سلعة للمتعة بيد 
الأغنياء والمو�سرين دافعين بها �إلى الانحراف 
الق�س���ري ومحاول���ة ال�سف���ارات العراقي���ة في 
الخارج حماية الن�س���اء العراقيات من عمليات 
الن�ص���ب الت���ي يتعر�ض���ن له���ا ، �أم���ا الم�سرحية 

ال�صحفي���ات  �إح���دى  ع���ن  فتتح���دث  الثاني���ة 
لا  �صحفي���ة  م�ؤ�س�س���ات  في  يعمل���ن  اللوات���ي 
تح�ت�رم مهنة ال�صحاف���ة وتق���وم بتقييد حرية 
الر�أي ع�ب�ر تهديد ال�صحفية الم�ستمر ب�ضرورة 
الكف عن ف�ضح �أ�شكال الف�ساد الإداري والمالي 
�إلى  النهاي���ة  في  يعرّ�ضه���ا  مم���ا  مقالاته���ا  في 
الت�صفي���ة الج�سدي���ة ، وم���ع �أن الم�سرحيت�ي�ن 
تعرّ�ضت���ا �إلى نق���د قا�سٍ في الجل�ست�ي�ن اللتين 
�أعقبت���ا عر�ضهما مبا�شرة الأمر الذي ك�شف عن 
غي���اب لغة الحوار الح�ض���اري بين الم�سرحيين 
في مناق�شة تجاربهم الم�سرحية والاحتكام �إلى 
ال���ر�أي ال�شخ�صي �أكثر من ال���ر�أي العلمي ، �إلا 
�أنهما مع ذلك ك�شفتا عن طاقات م�سرحية دفينة 
بحاجة �إلى التوجيه والإر�شاد والدرا�سة التي 
نعتقد �أنها كفيل���ة بتطوير مواهبهم ، ولعل كل 
الإخفاقات التي رافقت العر�ضين هي في واقع 
الحال نتيجة طبيعية لغياب التخطيط الدقيق 
لمث���ل هكذا مهرجانات تعتم���د العجالة �أكثر من 
اعتماده���ا عل���ى الت����أني في �إختي���ار النم���اذج 
الم�سرحية التي يمكنها �أن تحقق �أهداف الجهة 
الداعم���ة للمهرج���ان ، فعل���ى �سبي���ل المثال كان 
عل���ى الجمعي���ة العراقي���ة لحق���وق الإن�سان �أن 
ت�سع���ى لعر����ض الم�سرحي���ات عل���ى جمهور من 
الن�س���اء باعتب���ار �أن ال�شريح���ة الم�ستهدف���ة في 

الم�ش���روع هي المر�أة حتى ت�ستطيع الم�سرحيات 
تحقي���ق �أهدافها �إلى جانب الجمهور الذكوري 
الذي ح�ض���ر العرو����ض ، و�أن تُبق���ي الجمعية 
تقلي���د تقديم العرو����ض الم�سرحي���ة م�ساءً بدلا 
م���ن �سح���ب العرو����ض �إلى عرو����ض �صباحية 
والب�ص���رة  النا�صري���ة  مدينت���ي  ان  خا�ص���ة 
تنعم���ان ب�شيء م���ن الأمن الن�سب���ي فيهما مما 
ينتف���ي في���ه �سب���ب تق���ديم العرو����ض �صباحاً 
.وقد ختم المهرجان ق�سم���ه الثاني في الب�صرة 
بعر����ض الم�سرحيات الأرب���ع الم�شار �إليها �أعلاه 
ليمنح جائزة �أف�ضل عر�ض متكامل لم�سرحية ) 
غياهب الذات ( وجائزة �أف�ضل مخرج للدكتور 
حازم عبد المجيد عن �إخراجه الم�سرحية نف�سها 
، وجائ���زة �أف�ضل ممثلة �إلى ومي�ض �صالح عن 
دورها في الم�سرحية نف�سها �أي�ضاً ، فيما ذهبت 
جائ���زة �أف�ضل ممثل منا�صف���ة بين محمد قا�سم 
ع���ن دوره في م�سرحي���ة ) حب ، جكاير ، علج ( 
وزيدون داخل عن دوره في م�سرحية ) اعتداء 
( ، وق���د جرى تكريم كل م���ن الممثلات : فاطمة 
الوادي وومي�ض �صالح وخلود جبار وحميدة 
مكي ب���درع المهرج���ان ، بينما �أقيم���ت جل�سات 
نقدي���ة بعد العرو�ض مبا�شرة �ش���ارك فيها عدد 
م���ن الأدب���اء والنق���اد الم�سرحي�ي�ن في مدينتي 

الب�صرة والنا�صرية . 

مهرجان المرأة المسرحي من الناصرية إلى البصرة
متابعة :ياسر عبد الصاحب البرّاك

مناضل داود

هنا بغداد.. هنا المسرح

أضاء عود الثقاب قليلًا 
من الظلمة حين أشعلت 
سيجارتي وأنا أسترجع 
تاريخ هذا المسرح العريق 
الذي كان الوجه الثقافي 
الصبوح لبغداد. 
أين المسرح ؟؟ تردد في 
أعماقي سؤال الناس 
ثانية ممتزجاً مع جملة 
فاضل خليل »أُدخلْ البيت 
بيتك«. 

�أتعبن���ي المنف���ى و�أنهكتني حقيبتي. ثلاث���ة وع�شرون عام���اً، من بغداد 
�إلى دم�ش���ق وعمان والقاهرة �أح���اول خلالها البقاء في الم�سرح. �أزمجر 
في غرفت���ي حين �أك���ون وحيداً خوفاً عل���ى �صوتي من التل���ف، �أو �أبدد 
وح�شت���ي ح�ي�ن �أق���دم المونودرام���ا كح���ل وتعبير ع���ن المنف���ى. �أبتدئ 
تمارين���ي في �ستوكهولم لأقدم العر�ض في لن���دن. ا�ستمتع مع عرو�ض 
لي���ف دودي���ن في �سانت بطر�سب���ورغ و�أط�ي�ر �إلى بلجيكا. هك���ذا طيلة 
�سن���وات �أ�صب���حُ في الكوي���ت لأم�س���ي في طوكيو، �أنطل���ق من بيروت 
لأك���ون عل���ى الم�سرح في �أثينا، و�أخيراً �أتم���رن في بيروت لأقدم عر�ضاً 

في باري�س على م�سرح بيتر بروك.
 �أي���ن الم�سرح ؟؟؟ هكذا ��سألني العراقي���ون في دم�شق؟ ارتجفتْ ركبتاي 

غير م�صدق،
وم���ال كتف���ي، وتعب���ت حقيبت���ي ف�شددته���ا وع���دت �إلى الع���راق. عراق 
الاحت�ل�ال، ع���راق الأح���زاب، ع���راق الملي�شي���ات وال�سي���ارات المفخخة 
والأحزم���ة النا�سفة، عراق الديمقراطية الملوثة بالدم والدخان. رجعت 
بلا مقدمات وب�ل�ا نقا�ش حتى مع نف�سي، لي�س لي �سوى حقيبتي �أتكئ 
عليها في المطارات والحدود الدولية المهينة. دخلت مقاهي بغداد، �أحمر 
وجه���ي، وارتع�شت �ساقاي وجلًا و�أنا �أ�ستم���ع للمرة الأولى �إلى نقا�ش 
الم�سرحي�ي�ن العراقي�ي�ن فدبت ن�سم���ة الحياة بداخلي. �إن���ه نقا�ش مليء 
بالحيوي���ة التي لم ا�سم���ع و�أ�شاهد 
مثلها في كل العوا�صم التي مررت 

بها �أو ع�شت على �أر�ضها.
الوطن���ي  الم�س���رح  �إلى  ذهب���ت   
تق���دم  الت���ي  عرو�ض���ه  ف�شاه���دت 
ظهرا والت���ي تقت�صر عل���ى النخبة 
القليلة. �أين الجمهور الذي ��سألني 
عن الم�سرح وع���ن �أي م�سرح كانوا 

ي��سألون؟؟؟ 
تذكرت فرقة الم�سرح الفني الحديث 
في م�سرح بغداد. هذه الفرقة التي 
ت�أ�س�س���ت ع���ام 1952 والتي بناها 
م�ؤ�س�سوه���ا م���ن الق�ص���ب والطين 
حت���ى غ���دت في �سبعين���ات الق���رن 
الما�ض���ي �أه���م فرق���ة م�سرحي���ة في 
العراق. ترى هل ي��سأل النا�س عن 

هذه الفرقة ؟ 
فج����أة وجدت نف�سي �أقف �أم���ام م�سرح بغداد، كان مطف�أ مغبراً مهجوراً 

مو�صد الأبواب وحزينا.
 دخلت برفق. ورحت �أتلم�س دربي مرتبكاً من العتمة والرهبة. فتراءى 
لي �إبراهي���م جلال وهو ي�ستمتع ب�صوت �سامي عبد الحميد الجهوري. 
ابت�سم���ت ف�ضح���ك يو�س���ف الع���اني �ساخ���راً والجمه���ور لا ينقطع عن 
الت�صفيق.. تراجعت قليلًا و�إذا بقا�سم محمد يقول لي بهدوئه المعهود: 
»تع���ال، تعال«. �أم�سكني فا�ضل خلي���ل من يدي وهو يردد بلطف »�أُدخلْ 

البيت بيتك«.
�أ�ض���اء ع���ود الثق���اب قليلًا م���ن الظلمة ح�ي�ن �أ�شعل���ت �سيجارت���ي و�أنا 
�أ�سترجع تاريخ هذا الم�سرح العريق الذي كان الوجه الثقافي ال�صبوح 

لبغداد. 
�أي���ن الم�سرح ؟؟ تردد في �أعماقي �س����ؤال النا�س ثانية ممتزجاً مع جملة 

فا�ضل خليل »�أُدخلْ البيت بيتك«. 
بعد قليل ��سأبلغ الخم�سين.

ه���ا �أن���ا �أفر����ش حقيبتي على م���ا تبقى من العم���ر و�أحلم ب����أن �أقدم �أول 
عر�ض م�سرحي لي هنا. نعم.. ��سأم�سح غبار الحروب و�أطلق �صرختي 

داخل القاعة وخارجها.. هنا بغداد.. هنا الم�سرح. 


