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المدى الثقافي- تشكيل وعمارة
Almada Cultural

البلاغة  ط���وروا  ال��ذي��ن  المجددين  لل�ستينيين  ممثلا  طالب  علي  يعد 
الادبية في الر�سم من دون ان يخلوا بالتزاماتهم الجمالية. �صاغ عمله 
والاقنعة  الوجوه  بر�سم  اهتمامه  داخل  من  موزوبتاميا  الم�سمى  هنا 
الاغريقي-  الا���س��م  وه��ذا  دم  م��ن  دم��وع  حزينة.  بعاطفة  وال��ر�ؤو���س 
ال��دلال��ة بعنف  ال��ع��راق. يغير علي طالب  الم��خ��ادع لار���ض  ال��روم��اني 

وحزن. نهران من الدم: تلك هي الموزوباتاميا في ن�سختها الاخيرة. 
الداخلي،  وال�صدق  المعا�شة،  الخبرة  مفاهيم  ال�ستينيات  �أطلقت  لقد 
الفنية  الناحية  الوجود، ومن  الفني، كما اهتمت بم�شكلات  وال�صدق 
قامت بتجديد العمل الفني تبعاً للعواطف وعدم اليقين، وعلي طالب 
ما  �أنه  يخفي  لا  ذلك،  يخفي  لا  وهو  الافكار،  هذه  �إنتاج  يعيد  زال  ما 
زال �أميناً على الق�ضايا التي �أثارتها تلك ال�سنوات الثورية. لديه فكرة 
الا�ستبدال.  للم�ساومة ولا  قابلة  العاطفية غير  احتياجاته  مركزة عن 
و�صنع  بي�ضاء،  دمعة  وا�سقط  الحب  د�سائ�س  �صور  الثمانينيات  في 
مفارقات بين ما يقدر عليه ج�سد انثى بلا ر�أ�س ور�أ�س رجل بلا ج�سد. 
كانت  الجمالية  مناوراته  لكن  معدودة،  دالة  ب�أ�شكال  يعمل  �أن  ل  ف�ضّ
م�سرحاً  يقيم  �أن  ي�ستطيع  كان  ذلك  عدا  فيما  وتغنيها،  دلالاتها  تغير 
ان  دون  من  منها  واج��زاء  والاج�ساد  والاقنعة  الوجوه  بين  �إيمائياً 
تفي  تجريدية  الى  �سنوات  ع�شر  نحو  قبل  تو�صل  روائ��ي��ا.  يكون 

باحتياجاته الا انه وا�صل معها ا�سترداد رموزه الان�سانية القديمة. 
لجماعة  الم�ؤ�س�سين  احد  ح�سن،  �شاكر  �أدار  ال�ستينيات  منت�صف  في 
بغداد للفن الحديث، )توفي عام 2004( ظهره للت�شخي�صية التعبيرية 
�شاكر  انتقد  للتجريدية.  �آخر  كا�سم  �آن��ذاك  فهمت  التي  اللا�شكلية  الى 
ي�شهد  فن  الى  ودعا  الا�سلامي  ال�صوفي  التراث  ب�ألفاظ  الت�شخي�صية 
من دون وجهات نظر منحازة. منذ ذلك الحين كانت مقترباته النظرية 
تزداد ات�ساعا وعمقا ل�شرح خبرته الفنية والروحية التي كانت تزداد 
لينتقل منها الى ايقونية  اقام ايقونية ذهنية  غمو�ضا. في اللا�شكلية 
وعوامل  بالزمن  تت�أثر  �سطوحا  بو�صفها  الج���دران  تمثل  محيطية 
الر�سوم  قبيل  م��ن  الخا�صة  �آث��ارن��ا  م��ن  عليها  نخلعه  وم��ا  الطبيعة 
المنحازة  غ�ري  ال�شهادة  ع��ن  فكرته  لعل  وال�����ش��ع��ارات.  وال�شخبطات 
الواحد وهو  البعد  اطلق اتجاه  قد  كان  ذلك  قبل  فني.  لها ج�سد  بات 
من  مجردة  مجتمعية  ثقافية  بدلالة  الحروف  لا�ستخدام  الفني  الا�سم 
المعاني. بع�ض التغييرات الفنية المهمة بد�أت عنده من لحظة ت�أويل: 
فما �سماها بالحركة المعراجية في بداية ال�سبعينيات وهو خط يظهر 
من تدرج لوني على �سطح اللوحة ا�شبه ب�شهاب محترق باتت ك�سرا، 
وك�سورا متفرعة متعرجة، ثم �شقا، و�صدعا يخرج من طرف اللوحة 
الى الف�ضاء. في النهاية خل�ص �شاكر الى �ضرب من ال�سميولوجيا التي 
ال�شفرات والآثار والانبثاقات في  تقر�أ في ميدان كوني وتن�سق بين 

الكتابة.
تفككات  على  يقب�ض  �إن��ه  ويمثله؟  الفني  العمل  عليه  يقب�ض  ال��ذي  ما 
عديدة  �أ�سماء  عليه  نطلق  ان  الممكن  من  مو�ضوعي  فاعل  بها  يقوم 
المحيط،  الله،  فيه:  نعمل  ال��ذي  والحقل  التجربة  احتياجات  ح�سب 
من  الفاعل  هذا  نتائج  من  �سل�سلة  ي�ستعيد  الفنان  الحفريات.  الزمن، 
ق�ضم وخرب�شة وحذف و�إزاحة وتراكم ومحو، وين�سق ما بينها ك�أن 
هذا التن�سيق هو قراءة جديدة، مع ا�سهام من المادة الفنية. �إن العمل 

الفني ي�صبح منطقة لقاء بين الفنان وتجليات الكون �أو المحيط، ف�ضلًا 
عن �أن رمزية هذا اللقاء وروحانيته هي �ضرب من التربية الروحية.

يجري  بما  اللوحة،  ب�شيئية  �شاكر  ي�سميه  ما  �أو  الفنية،  المادة  تلتقي 
ف�إن كل ما هو  الذاتية. من هنا  خارجها ب�سبب ايجابيتها وامكاناتها 
الم�صادفة  نتاج  مع  جنب  الى  جنبا  ي�شاد  الفني،  للتن�سيق  معر�ض 
المو�ضوعية. بالن�سبة ل�شاكر ح�سن ي�ستوعب عمله �آثار هذه الم�صادفات 
على  الا�شياء،  على  ي�شهد  كان  الطريقة  بهذه  قيا�سي.  �شبه  نحو  على 
الاقت�صادي  الح�صار  �صعاب  من  خا�ض  �شعب  معاناة  على  الاح��داث، 
والحروب والموت المجاني. كان متخ�ص�صا ب�سماع الا�صداء والت�أمل 
بالمجرى ال�صامت لآثار الحياة وما يتبقى منها. و�إذا كان قد فعل هذا 
من  ع��دد  فهناك  دينية،  �صوفية  تجربة  وم��ن  ا�صيل،  ذات��ي  ن��زوع  من 
الفنانين فتحوا تجاربهم الفنية لا�ستقبال نف�س الا�صداء والانعكا�سات 
بينهم  ومن  الديني  بالمعنى  التجربة  يخو�ضوا  ان  دون  من  والآث��ار، 
العراقيين في  الفنانين  العديد من  ان  الله وكريم ر�سن. بل  هناء مال 
�شاكر  لاقتراحات  عاطفيا  ي�ستجيبون  الراهنة  الت�شكيلي  الفن  لحظة 

الفنية بمعزل عن �أفكاره. 
�إن �شاعرية هيمت محمد علي تقترب من ت�سجيلات �شاكر التخطيطية 
�شاعرية  انها  الا  والعمودية.  الافقية  والت�أ�شيرات  التكرار  حيث  من 
من لون خا�ص جدا، تتحرر من الملاب�سة الاجتماعية، وتفرّ بعيدا الى 
الكبار  الفر�س  ال�شعراء  لق�صائد  ب�صري  نظير  ك�أنها  �شرقية،  حدائق 
المت�صوفة. تتردد في اعماله موتيفات حدائقية جمعت من فرع واحد، 
�شغلها مهند�س حدائق حاذق. حتى وهو  ومربعات حمر وبنف�سجية 
الذي  ال�شعري  ديوانه  الى  هيمت  يعود  ح�سن  �شاكر  الى  كتابه  يهدي 
الزحمة،  الكثير الى حد  ال�شعر،  الكثير من  العراق  ما زال يكتبه. في 
�أما الحدائق فهي تف�سر من منظور بلاغي �أن المق�صود بال�شعر هو ما 
نبت هنا، �أي هذه الحدائق والب�ساتين التي غادرناها مكرهين، ثم هذه 

الفتنة من الرتابة والتكرار التي تعك�س مجد الحياة. 
الع�سكرية  خدمته  في  �سنين  �سبع  ال�شمري  محمد  ق�ضى  �آخ��ر:  مثال 
في حرب الخليج الثانية تحيطه �صناديق ورزم الا�سلحة والذخيرة، 
والكتابات  الخ�شبية  الم���ادة  يت�سلم  عقله  ك��ان  ير�سم  ب���د�أ  وع��ن��دم��ا 
والعلامات الموجودة عليها مع �آثار اللون البرتقالي المتخلف من �ضوء 
الانفجار الابي�ض، ولون التربة ال�سوداء والبني الحائل الى الابي�ض 
للملاجئ وال�شقوق الار�ضية التي نام فيها. من كل الاحداث الخطرة 
المخيفة لم ت�سجل ذاكرته الفاعلة غير هذا. دائما القليل. دائما يذهب 
عقلنا الى ما ا�ستطعنا معرفته من دون عذر او تبرير. �إن لوحتيه في 
هذا المعر�ض يمثلان البقايا. كان يتخيل دائما جثثا تدفن وتتحلل من 
بينها جثته. بعد ان نفذ حياً �شعر ان �شبحاً ما ي�شاركه حياته. حتى 
الفديو تميل الى التجريد، فقد ماثل ما جرى في بلده  �أعماله في فن 
م�صرع  يتحر�ش  الاهلية  الح��رب  فيلم  في  الاطفال:  العاب  من  بلعبة 
بم�صرع، ي�سقط الثاني وتخل�ص تعبئة الاول وي�سقط. الجميع ي�سقط 
الثاني  فيلمه  في  النف�س.  حول  ب��ال��دوران  او  بالاحتكاك  النهاية  في 
تحترق جميع القطع من دون وجود لعبة �شطرنج حقا. ب�سبب نزوع 

الى الحكمة يميت محمد ال�شمري كل المجانين الذين يلعبون بالنار. 
طويلا  الحياة  وا�صلت  العراق  في  واجتماعية  �سيا�سية  م�شكلة  ثمة 
نمو  غام�ضة.  احتياجات  لها  الاف��ق  �ضيقة  �سيا�سية  انظمة  ب�سبب 
والثقافية  الاجتماعية  الحياة  في  م�ؤكد  وانفتاح  الاقت�صاد  في  مذهل 
يتوقفان بانقلاب ع�سكري او بمزاج اديولوجي. في �أيام الح�ضارات 
نتيجة  كاملة  درام���ا  ت�شكل  التوقفات  ه��ذه  كانت  ال��ب��ائ��دة  العراقية 
اعتدنا  لقد  المروعة.  والجوائح  والفي�ضانات  والاحتلالات  الح��روب 

تذكارات  الطريق  على  ينثر  م�ؤجل  لم�شروع  كحافظة  الزمن  نرى  ان 
حزينة. الاهداف والاعمال والآمال مبتورة وناق�صة و�سوف يعو�ض 
عنها بن�شاط غير عادي في العواطف والأ�شواق والاماني. �إن عنا�صر 

روحانية و�صوفية �ستلون التجربة الثقافية.
�إن ت�أ�سي�س الخبرة في الفن الت�شكيلي وتمثيلها يقومان على مراجع 
الفن  عجز  بحيث  والتنوع  ال�سرعة  من  الاخ�رية  ال�سنوات  في  كانا 
في  وه�ضمها  وملاحقتها  عليها  الح�صول  عن  ال��داخ��ل  في  العراقي 
الذين  الفنانون  يخف  لم  ال�ساعة.  م��دار  على  وم����أزوم  محا�صر  بلد 
هاجروا رغبتهم في الح�صول على تلك المراجع والخبرات الجديدة. 
�إن م�سعاهم للحرية مرّ عبر الح�صول عليها. لكن در�س الحرية معقد 
لهذه  �آخر  جذرا  �أ�س�سوا  قد  كانوا  �إن  الآن  واثقا  ول�ست  الحياة،  مثل 
الخبرات والمراجع وا�ستوعبوا ما �أرادوا ا�ستيعابه مع الحفاظ على 
�سلامهم الداخلي. �أفتر�ض �أنهم تعلموا من تجربة عي�ش مختلفة، ومن 
�آخر،  وزمن  �أخ��رى  �شروط  في  ك��رروا،  وقد  بالوفرة،  يفاخر  مجتمع 
الثلاثينيات والاربعينيات عندما در�سوا  الرعيل الاول في  به  قام  ما 
يلح  انهم ظلوا محتفظين من وطنهم بما  ارى  �إنني  بيد  اوروب��ا،  في 
بين  المثير  التركيب  حب  الحزينة،  الغنائية  وعواطفهم:  ذاكرتهم  في 
الأ�ساليب والر�ؤى والا�شكال الذي ابتكره بغداديو الخم�سينيات ولم 
ي�ستطيعوا قيادته الى �آفاق �أبعد، الاختزال الرمزي، تذكارات طفولية، 
ثقافية،  معارك  من  ت�أكيدات  المم�ضة،  والذكريات  الا�صداء  من  الكثير 
ظل  رم��زي  ر�أ�سمال  من  خزين  مج��اني،  وم��وت  اعتقال  من  مخ��اوف 

محافظا.
بيد  المو�ضوعي،  بالفاعل  الات�صال  في  الرغبة  دائم  ح�سن  �شاكر  كان 
�إن هذا الفاعل اعتاد �أن يخذله، فهو يمر ب�سرعة ولا يمكث، وبمروره 
لكنه  فاطمئن!  جائزتك  هي  تلك  وذاكرته:  دموعه  يهيج  �أثرا  له  يترك 
�شوق  في  التجربة  ت��ك��رار  اع��ت��اد  الات�صال  بتجربة  المهوو�س  وه��و 
م�أزوم. المعاودة والاخفاق وتجديد الملاحقة �إذن. الكثير من العراقيين 
خا�ضوا مثل هذه التجربة بات�صال مع حياة ما، حتى مع حياة عا�شوها 
خائفين، كما في حالة الفنانين الذين خدموا في الجي�ش ايام الحرب. 
على  القب�ض  الى  ي�سعى  ال��ذي  ال�سابق  الج��ن��دي  ك��وفي  بنديم  افكر 
�أم يلهو ام يحلل لحظات هاربة في�سجل  �أهو �ساحر  الثابت متحركا. 

في مجرى نف�سي حركة ما؟ لا يعدم عندي ان كوفي الذي يحلل بطريقة 
ممتازة ا�شياء من خزين ذاكرته، وذلك بالدوران من حولها، والاقتراب 
والابتعاد منها، �سيفاج�أ ب�أنه هو المر�صود. فبالعودة الى ا�شياء بعينها 
نمنحها روحا. هذا ما يحدث عندما نجد ا�شياء فقدناها، وتلكم اي�ضا 
التقليل  فن  �إن  فا�شل.  او  م�شبع  ات�صال حزين غير  نتائج  من  واحدة 
يتعلق  الام��ر  دام  م��ا  المعقدة  لاقتراحاتنا  الطريق  يمهد  ك��وفي  ل��دى 

بتجربة عاطفية من الما�ضي.
 �إن جميع تجاربنا تذهب بنا الى الت�سا�ؤل عن النق�ص والحاجة وما 
التي  الا�شياء  ونف�س  ن�شيخ  �إننا  نتوقعه.  لم  وم��ا  بب�ساطة  ن�سيناه 
�أن  يف�ضل  كما  �أو  ر�آه��ا،  ان��ه  ك��وفي  كما يظن  تحركت بو�صة واح��دة 
�أفق  العار�ض  عبورنا  الى  ي�شير  ب�صمت  بعد  ما  في  �ستلقانا  يراها، 

عالمها. 
فيما عدا التجارب الوجودية المعقدة والحزينة التي ي�شترك الفنانون 
العراقيون فيها مع زملائهم في جميع انحاء العالم، وفيما عدا افراح 
في  العراقيون  الفنانون  ي�صارع  الم�شتركة،  والخ�ربات  الاكت�شافات 
الغزو  وع�سف  العنيفة  الدكتاتوريات  ا�شباح  الوطن  وفي  الغربة 
حتى  لكنهم  ومخ��اوف��ه��م،  وعقدهم  امرا�ضهم  ي�صارعون  الاجنبي، 
الغربة  في  انهم  الح��ي��اة.  وتجديد  بالحرية  الام��ل  يخ�سروا  لم  الان 
والوطن يلتقون كما كانوا يلتقون ما بين الثقافة الوطنية والتجارب 
ال�شخ�صية، ما بين الالام والمخاوف والاحلام والامال وف�ضاء الحرية 
الحياة  ليواجه  العراقي  يرفعها  �سيا�سية  طيّة  هناك  دائما  الرحب. 

ويمنحها �شيئا من اريحيته وكرمه ومرحه. دائما هناك الم�ستقبل. 

ص����������دى وذك����������رى
سهيل سامي نادر
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 باريس 
افتتح معر�ض باري�س الدولي للفن المعا�صر �أبوابه 

الخمي�س الما�ضي بم�شاركة 180 عار�ضا بينهم %60 
يمثلون دولا �أجنبية .

و يعر�ض 75 فنانا معا�صرا من جميع �أنحاء العالم 
�أعمالهم في ال�ساحة المربعة باللوفر في باري�س، ومن 

بينهم عدد مهم من الفرن�سيين، وت�سجل عودة ملحوظة  
للأميركيين. 

و�إذا ما ا�ستثنينا الأوروبيين نلاحظ ح�ضورا مرموقا 
و�أعمالا م�ؤثرة لليابانيين والهنود وال�سلوفينيين. وهناك 

�صدى لتعدد الجن�سيات في تنوع �أنماط التعبير الفني 
من فيديو وفن فوتوغرافي وت�صوير ولوحات زيتية.

 من الفنانين الم�شاركين الفنان الروماني دان 
بارجوف�س�شي، الذي يعتبر الفن و�سيلة للتعريف بالنف�س 

كفنان وكمواطن �أوروبي. وتاريخ �أوروبا الو�سطى 
ومناخها ال�سيا�سي هما �أول م�صدر لإلهامه. فبالن�سبة �إلى 

هذا الفنان الذي عا�ش الفترة ال�شيوعية ثم دخول بلاده 
في الاتحاد الأوروبي، الفن و�سيلة  تعبير ونقد فكاهي.

�أنجز جوف�س�شي �سل�سلة من ال�صور قيمتها 35000 
يورو وتج�سد نظرة الرومانيين للرف�ض الفرن�سي 

لم�شروع المعاهدة الد�ستورية الأوروبية. فت�سمح �أعماله 
الفنية في نظره بتوعية الأ�شخا�ص ب��شأن الوحدة 

الأوروبية.
فيما ت�شارك الفنانة الهندية هيما اوبادهاياي البالغة 

من العمر 36 �سنة التي تتعاطى الفن الت�شكيلي 
والفوتوغرافي وهي تنتمي الى تيار فنانين ح�ضريين 
يجتاحون ال�ضواحي )الفخمة( للعا�صمة الاقت�صادية 

الهندية. هيما اوبادهاياي م�ستقرة في بومباي منذ 
�سنوات وت�ستمد �إلمهم ها من هذه المدينة التي تعج 

بالخلق والأحداث، وتنب�ض جمالا ولا م�ساواة.
ترفع هيما الحجاب عن �أحياء ال�صفيح التي تطوق 

المدينة: فوراء الب�أ�س والأو�ساخ المتراكمة ترى الفنانة 
كنوز التجار ال�صغار والحرفيين والأ�سواق. وتمثلهم 

في تراكيب ت�شكيلية مزدوجة تخلط بين النحت وال�صور 
الفوتوغرافية والزيتية، فتبدو ك�أركان عفنة يلفها غلاف 

جميل.
ويفجر الفنان الأميركي تيري رودجرزالبالغ  55 �سنة 

،  ا�ستيمهم اته النابعة عن ما بعد 1968 على لوحات 
ملونة. ويختار نماذجه في ال�شارع على منوال التوزيع 

الم�سرحي الممزوج بالخلق الفني، فيلتقط ال�صور ثم 
يطليها بالدهن الزيتي.

»نحت الجمال الراف�ض« هو �أحد �أعماله المتراوح بين 
�أق�صى الواقعية وفو�ضى الحوا�س، ويقدر ثمنه بـ90 

�ألف دولار، ويعر�ض ح�سنا باردا وعراء مغريا من خلال 
ال�شفاه التي تداعب ك�ؤو�س ال�شمبانيا والألما�س في 

الأعناق.
من لوحة �إلى �أخرى تعود نف�س ال�شخ�صيات المنحطة 

والحزينة، وعلى �سماهم الك�آبة نف�سها. 

الفن في العالم

يفتتح في الاول من شهر تشرين الثاني المقبل معرض كبير على صالات متحف )المحطة( للفن الحديث في مدينة 
هيوستن – الولايات المتحدة الامريكية، بعنوان » فنانون عراقيون في المنفى ». أسهم في المعرض 15 فنانا 

عراقيا، تراوحت اعمالهم ما بين الرسم والنحت وفنون الفديو وفن الكتاب والتصوير الفوتوغرافي. 
مجموعة من خبراء المتحف المذكور هي التي اختارت الفنانين وأعمالهم بعد بحث استمر عاما كاملا. وقد اريد 

للاعمال ان تعكس الهموم العراقية برؤى فنانين غادروا العراق وذلك في اطار من الاساليب الفنية الجديدة 
السائدة في عالم اليوم. ولا يخفي القائمون على المتحف والمنظمون للمعرض تضامنهم مع العراقيين في مأساة 

الاحتلال والعنف والهجرة. 
الفنانون هم: شاكر حسن آل سعيد، ضياء العزاوي، رافع الناصري، علي طالب، صادق كويش، حنان العاني، محمود 

العبيدي، هناء مال الله، فيصل لعيبي، هيمت محمد علي، كريم رسن، اياد القاضي، نديم كوفي، محمد الشمري، 
عبد الكريم خليل. 

قدم للمعرض الناقد سهيل سامي نادر وترجم النص الى الانكليزية: سلام الراوي.  

تظاهرة عراقية بهيوستن: »فنانون عراقيون في المنفى«

المدى الثقافي

افتتاح معرض باريس الدولي للفن المعاصر

في معر�ضه ال�شخ�صي الثاني الذي �أقامه في قاعة 
بيت الثقافة التابع لبلدية مدينة )نخو( ال�سويدية 
 2008 الأول  ت�شرين   28  _ �أيلول   27 من  للمدة 
التعبيري  ال��ط��ي��ار  �أمج���د  ال��ف��ن��ان  م�سعى  ي��ت���أك��د 
التجريدي بعد تجربة معر�ضه الأولى التي �أقيمت 
الما�ضي  ال��ع��ام  ببغداد  للفنون  م���دارات  قاعة  في 
وبعنوان »مو�سيقى ال�شمع«..  �إلا �أن هذا الت�أكيد لم 
ي�أت على نحو مطّرد ومت�شابه بل طر�أت عليه بع�ض 
التغييرات �أولها يت�أتى من النظر الى العنوان الذي 
حمله معر�ض هذا العام وهو »قراءات خارج ن�ص 
العنوان لاهتممنا  �أردنا تفكيك هذا  المواطنة« ولو 
المتلقين  الفنان توجيه عناية  بمقول م�سبق حاول 
خارج  من  بم�ؤ�شرات  التلقي  توجيه  ثم  ومن  اليه 

اطار اللوحات الموجودة.. 
ق��راءة  تحقيق  الى  �سعياً  نتلم�س  نحن  �أولًا  �إذ 
المعنى  لا  للطبيعة  �أو  للبيئة  الا�ستنطاقي  بالمعنى 

ت�شوي�ش هذه  الفنان  و�إن حاول  العابر،  الا�شاري 
الملاحظة ب�إ�شاعة تمويه ما على الو�ضوح الظاهر 

في �سياق اللوحة. 
 ثانياً ثمة �إحالة الى ن�ص �سابق والن�ص هنا يعني 
مقروءاً عيانياً �سابقاً وهذا مما يعطي ف�ضاء ت�أويلياً 
الطبيعي  �أو  البيئي  المعطى  ع��ن  مختلف  ه��و  لم��ا 
الأول ونحن بالفعل نلم�س ذلك با�ستقرائية الفنان 

لمكونات جديدة ت�شغل �إن�شاء اللوحة. 
ال�رتج��ي��ح ب�ني كفتي م��ا هو  ث��ال��ث��اً يتم ن��وع م��ن   
تعبيري وما هو تجريدي فيما يريده الفنان م�سبقاً 
ق�صدية  ع�رب  ي���أت��ي  التعامل  �أن  �أي  يج�سّده  وم��ا 
التوجه  يحكمان  اللذين  الخيارين  لهذين  واعية 

الفني للمعر�ض عامة. 
من �أولى اهتمامات المعر�ض دفع المتلقي الى تكملة 
�أن  ال��ب�ّننيّ  فمن  الخا�صة،  بقراءته  اللوحة  ق���راءة 
المكونات غير المكتملة والم�ساحات الم�شغولة باللون 
والمديات  حتمي  نحو  على  ال��دال  غير  �أي  الم��م��وّه 
ممار�سة  �إلى  بالمتلقي  تدفع  الأ�شكال  لر�سم  الحرة 
دوره في �إكمال الم�شهد غير المتاح له كاملًا باللوحة 

وتفعيل خياله بمنطلقات مبدوء بها في اللوحة. 

للفنان  الثاني  ال�شخ�صي  المعر�ض  �أن  يعني  مما 
الطيار قد �أف�سح عن �إمكانية للمتلقي عبر تركه نوعاً 
اللوحة  ن�ص  في  بق�صد  المر�صودة  الفراغات  من 
الذي هو ا�صلًا قراءة لمكان مختلف عن مكانٍ �أول 
مما يدفع القارئ الى البحث في ملء هذه الفراغات 
�أول محتم  بت�أمل مقابل و�إجراء مقارنة بين مكان 
عبر  اليه  موجه  ث��انٍ  وم��ك��ان  المخيلة  في  وج���وده 
هذه  ال��ظ��اه��رة،  وال�ضبابية  والا���ش��ك��ال  ال��ر���س��وم 
المقارنة محكوم بها المتلقي ومدفوع باتجاهها في 
خ�ضم مزاوجة عاطفية بين المكان المختفي والآخر 
ومختلف  غريب  مكان  هو  الظاهر  المكان  الظاهر. 
ملاحظة  م��ن  ذل��ك  تحقق  وق��د  العين  على  وج��دي��د 
حاد  غير  محايد  لون  ون�شر  ال�شكل  �إتمام  تهمي�ش 
�ألم�س  �أكاد  بل  الم�ساحات والكتل.  وغير قطعي في 

كمتلقية �شعوراً كابياً للوجود في هذه النقاط من 
الفنان  اليه  يق�صد  قد لا  الطبيعة وت�سجيلًا حزيناً 
في م��ا �أوج���ده م��ن �إن�����ش��اءات �أج��ده��ا مختلفة عن 
المعر�ض  لوحات  في  تجلت  الذي  الزاهية  الأل��وان 

ال�شخ�صي الأول. 
المتلقي للا�ستطالة  ي�ست�شعرها  قد  ثمة  دلالة  كذلك 
ولن�سبة  ال��ل��وح��ات،  بع�ض  لح��ج��وم  فيها  الم��ب��ال��غ 
هذا  ظ��ل  غ��ري��ب��اً في  فلي�س  ال��ع��ر���ض.  الى  ال��ط��ول 
�ضمن  م�سوّغ  ط��ول  عبر  ممتدة  الأ�شكال  نجد  �أن 
كذلك  المعر�ض.  ه��ذا  في  المقدمة  ال��ق��راءة  امكانات 
بمواد  ر�سم  قد  المعر�ض  �أن  نجد  �أن  غريباً  لي�س 
التنوع  الى  الاحتياج  مع  من�سجم  وه��ذا  مختلفة 
المت�سق  المت�شابه وغير  لا  المختلف  الآخر  ر�سم  في 
عن  ممثلًا  اليه  الم�شار  الأول  ال�ضمني  المكان  مع 
مكان غائب لكن هو موجود بقوة من �أجل المقارنة 

والإ�ضافة اليه. 
لا يمكن �إغفال وجود نوع من التوازن تحقق عبر 
توزيع خا�ص لكل من المكونات من جهة والم�ساحات 
الممتدة من جهة ثانية فلقد ميز هذا التوزيع ايقاعاً 
البيئتين  �أو  الطبيعتين  �أو  المكانين  ب�ني  فا�صلًا 
ولعل  والظاهرة،  المختفية  �أو  والمعلنة،  الم�ضمرة 
للخط العر�ضي الفا�صل في بع�ض لوحات المعر�ض 
ما  عقبة  تخطي  في  ورغبة  بحث  على  دالة  هيمنة 
هو معلوم من �أجل �سلوك درب جديدة واكت�شاف ما 
لي�س معلوماً م�سبقاً. �أو هي محاولة ت�شي بخطوط 
بين  الفا�صل  الخ��ط  كمثل  البيئة  في  لما  م�ضاهية 
الأر�ض وال�سماء و�سوى ذلك ومثل هذه الخطوط 
الدالة  العلاقات  عن  البحث  الى  التلقي  محر�ضة 

والمعنى الحاد الذي قد تتجه اليه.. 
ال��ط��ي��ار ع�ب�ر معر�ضه  ال��ف��ن��ان �أمج����د  ل��ق��د ح��ق��ق 
خا�صة  فنية  ر�ؤي���ة  م��ن  ن��وع��اً  ال��ث��اني  ال�شخ�صي 
عنوان  اختيار  م��ن  اب��ت��د�أ  خ��ا���ص  نف�سي  وم���زاج 
�إثبات  في  ومنبهاً  ودقيقاً  ذكياً  كان  الذي  المعر�ض 
جهة..  من  لاح��ق  لن�ص  موجه  �أول  ن�ص  ح�ضور 
وا�ستمرار  بالطبيعة،  الاه��ت��م��ام  ا�ستمرار  وفي 
الايقاع  في  التوازن  من  نوع  تحقيق  الى  ال�سعي 
باللوحة على م�ستويي اللون وال�شكل، وا�ستمرار 
نحو  على  كان  و�إن  التجريدي  التعبيري  النزوع 
جزئي تج�سد عبر انفعال �آني او انهماك بالمو�ضوع 
مما �أثمر مزاجاً خا�صاً في قراءة المعطى البيئي �أو 
كافة  المعر�ض  لوحات  في  انت�شر  ال��ذي  الطبيعي 
في  له  م�شاركاُ  المتلقي  على  المركز  دوره  في  كذلك 

�إنتاج العمل الفني ومتفاعلًا وحيوياً. 

في المعرض الثاني للفنان أمجد الطيار في مدينة نخو السويدية

ق��������راءات خ������ارج ن����ص ال��م��واط��ن��ة
سهام جبار 


