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د.نهى الدرويش

إضـــــــــــــــــــــــــاءة

الدجاج – وكما ي�صير كتاب الحياتية لل�صف الثالث الابتدائي 
فيه  قطعة  ،كل  األيف  حيوان   «  – الما�صي  القرن  لخم�صينيات 

مفيدة ،من لحمه الى بي�صه وحتى ري�صه » .
الا�صتثماري  الان��ت��اج  الى  المكننة  عجلة  اتج��ه��ت  ح��ن  ول��ك��ن 
لاإنتاج  تبذل  الجهود  �صارت   ، ال�صناعي  الم��ال  راأ���س  لتطوير 
البي�س  انتاجية  م�صتوى  ورف��ع   « المتطور  الابي�س  اللحم   «
بالطريقة« الق�صرية » واق�صد هنا ا�صتعمال » العنف » الهرموني 
ولي�س الم�صلح طبعا �صد الدجاج . اما الري�س فقد اهمل �صناعيا  

لا�صتبداله بالقطن ثم الا�صفنج ثم الديباج لاحقا في الو�صائد .
ولاأجل كل هذا �صار »الديك » فائ�صاً عن الحاجة وبخا�صة بعد 
ا�صتحداث تقنية »التلقيح الا�صطناعي » . و�صارت تعد محرقة 
الى جوار حقل الدواجن لاإتلاف ف�صيلة الديك الذي فقد المعنى 

نوع  الا  اللهم   ، وج��وده  من 
للعبة  المخ�ص�س  ال��ه��رات��ي 
.       وم��ع تطور  »المكا�صر« 
انقلبت  ال�صناعية  ال�صيا�صة 
انثى  ت��ع��د  ف��ل��م   ، الم���وازي���ن 
طموحات  ت��واك��ب  ال��دج��اج 
ومواكبة  الح��دي��ث  الع�صر 
ال�صيا�صية  م�����ص��ت��ح��دث��ات��ه 
الامرا�س  ات�صار  ع��ن  ف�صلا 
نجحت  ال���ت���ي  »ال���ن���وع���ي���ة« 
اب����ادة وج��وده��ا من  في في 
خ����ارط����ة ال���ع���م���ل الان���ث���وي 
في  الح��ق  حتى  وا�صتلبتها 
بي�س  وان��ت��اج  ع�س  ان�����ص��اء 
قف�س  في  الم�صكينة  ،فقبعت 

التي  الم�صتمرة  الهلاكات  بعد  واجمة  م�صتكينة  »العنو�صة« 
لظهور  الما�صة  لذا ظهرت الحاجة   ، الديك  ف�صيلة  لها  تعر�صت 
ق�صية  �صيء  ك��ل  وقبل  اولا  يتناول  جديد  »دي��ك��وي«  خطاب 
الم�صتيقظن  بتنويم  وانتهاء  الباكر  ال�صباح  في  النيام  ايقاظ 
في الظلام الغادر ،وعلى وفق هذا الهدف تم تاأ�صي�س »حظيرة 
كل  على  ال�صيطرة  عاتقها  على  اخ��ذت  التي  المفتر�س«  الديك 
ب�«عععيعو  �صطوح المنازل  لفر�س خطابها الجديد والمو�صوم 
�صلاحيات  يمار�س  الديك  �صار  وهكذا   . موتوا...«  ...موتوا 

»غراب البن » .
ب�صبب  والكتاكيت  الدجاجات  من  الاآلاف  تهلك  �صارت  وهكذا 
امرا�س النيوكا�صل  و«النيو لوك » و« النيو�صوب« و » النيو 
احد  لا  اذ   ، الري�س  ق�صية  هي  العالقة  الق�صية  وتبقى  ب��وك« 
�صار ينام على و�صادة من ري�س الا اهل العلم والرا�صخون في 

»الري�س«.

انثروبولوجيا الدجاج

في الظلام الغادر ،وعلى 
وفق هذا الهدف تم تأسيس 

»حظيرة الديك المفترس« 
التي اخذت على عاتقها 

السيطرة على كل سطوح 
المنازل  لفرض خطابها 

الجديد والموسوم بـ«عععيعو 
...موتوا موتوا...« . وهكذا 

صار الديك يمارس صلاحيات 
»غراب البين » .

بغداد/ مؤيد عبد الوهاب
الاآلات  لبيع  محل  �صاحب  رغيد  يقول 
المو�صيقية في الكرادة » ان بيع وتجارة 
الاآلات المو�صيقية تراجعت منذ ال�صقوط 

وحتى الان لكون الو�صع الامني انهى 
كل معالم الفن في العراق ومنها تجارة 
هذا  اث��ر  وب��ال��ت��الي  المو�صيقية  الاآلات 
الو�صع في الحرفين المتخ�ص�صن في 

اآلة  ف�صناعة  المو�صيقية  الاآلات  �صناعة 
تكون  تكاد  عراقية  حرفة  وه��ي  العود 
العود  ن�صتورد  ون��ح��ن  الان  م��ع��دوم��ة 
لكنه  العراقي  لاي�صاهي  وه��و  التركي 
يفي بالغر�س للعازفن من ال�صباب الان 
والهواة  المو�صيقية  المعاهد  ط��لاب  من 
ال�صناعة  في  اث���ر  اخ���ر  ام���ر  وه���ن���اك 
والملحنن  ال��ع��ازف��ن  ان  ه��و  العراقية 
الظروف  ب�صبب  البلد  من  هاجروا  قد 
ال�صعبية  الاآل��ة  على  الطلب  قل  وبذلك 
الغربية  الاورك����ن«   « اآل���ة  ت��ط��ور  وم��ع 
ال�صعبية  الاآلات  اأ����ص���وات  وتقليدها 
والاآلات الاخرى عو�صت عن ا�صتخدام 
تلك الاآلات قلة الحفلات الفنية فور�صات 
مثل ور�صة الحرفي الكبير محمد فا�صل 
او نج��م ع��ب��ود ونج���اح ال��ب��غ��دادي قد 
ال���ور����س ك��ان��ت ت�صنع  اغ��ل��ق��ت وه���ذه 
في  ال�����ص��ع��ب��ي��ة  الاآلات  وارق�����ى  اج��م��ل 
المنطقة ..وعلى عاتق وزارة الثقافة تقع 
التراثية  الاآلات  هذه  اإحياء  م�صوؤولية 
ال��ب��غ��دادي« الذي  واع����ادة » الج��ال��غ��ي 
الناي والجوزة  ي�صتخدم معظمها مثل 
فروحيتها  تندثر  لا  حتى  وال�صنطور 

اآلة  تعو�صها  ان  يمكن  لا  المو�صيقية 
»الاوركن« ابداً....«

ويحدثنا ابو احمد وهو �صاحب محل 
الاآلات  معظم   « المو�صيقية  الاآلات  لبيع 
والقانون  والناي  العود  مثل  ال�صعبية 
اإما من �صوريا او تركيا  هي م�صتوردة 
العراقية  ال�صناعة  لات�صاهي  لكنها 
العراقي  ال���ع���ود  وق��ي��ا���ص��ات  ف��خ�����ص��ب 
ال�صوت  ف����ترى  ك���ب���يرة  مم���ي���زات  ل���ه 
المو�صيقي لهذه الاآلة العراقية هو جميل 
جدا وعذب بعك�س ال�صوري او التركي 
ي�صل  الم�صتخدم  العراقي  العود  ف�صعر 
ال�صوري  لكن  اكثر  او  دولار   700 الى 
الناي  اآل���ة  ام��ا  دولار  الم��ئ��ة  لاي��ت��ج��اوز 
في  ق�صب  اف�صل  هو  الاه���وار  فق�صب 
خبرة  الى  ا���ص��اف��ة  ل�صناعته  الم��ن��ط��ة 
العراقين في �صناعته بعك�س ال�صوري 
لي�س  الاح��ي��ان  بع�س  في  ي��اأت��ي  ال���ذي 
ال�صحيحة  المو�صيقية  ب��الم��وا���ص��ف��ات 
ف����تراه )ي��ن�����ص��ز( في ال���ع���زف.. واأح���د 
في  المو�صيقية  ال�صناعة  توقف  ا�صباب 
الت�صنيع  تكاليف  ارت��ف��اع  هو  ال��ع��راق 
الق�صب  واخ��ت��ف��اء  ال���ظ���روف  ب�صبب 

ب�صبب جفاف الاهوار«.
ويوؤكد الفنان طلال علي �صاحب معهد 
لتعليم الاآلات المو�صيقية في بغداد » ان 
الا�صباب  احد  هو  بالفن  الاهتمام  عدم 
التي ادت الى اندثار ال�صناعة المو�صيقية 
العراقية واعتماد فرق الن�صاط الفني في 
وزارة التربية مثلا على اآلة » الاوركن » 
المو�صيقية  الاآلات  ك��ل  ع��ن  كتعوي�س 
الاآلة  هذه  وفقدت  والتراثية  ال�صعبية 
ان  الى  ا�صافة  الا�صلية  الاآلات  روحية 
تقنية عالية  » الاورك��ن مهما ي�صل الى 
التي  ال�صعبية  لكنه لايعطي تلك الروح 
المطبج«  او  الج��وزة  مثل«  اآل��ة  تمتلكها 
الاندثار  ه��ذا  معالجة  الى  بحاجة  اننا 
التي  العود  اآلة  وخ�صو�صا في �صناعة 
اآلة  هي جزء من التراث العراقي وهي 
ب�صناعتها  العراقيون  وي�صتهر  عالمية 
التي  ال��ن��اي  اآل����ة  ع��ل��ى  نف�صه  والام����ر 
لاتعو�صها اية اآلة اخرى ابدا ولم ينجح 
واآل���ة  البلا�صتك  م��ن  الم�����ص��ن��وع  ال��ن��اي 
الزرنه التي لم يعد احد يتذكرها وهي 
انه  المتخ�ص�صة بالجوبي والاعرا�س.. 

تراث بلد.

عادل الهاشمي
المدينية  الن�صائية  الا����ص���وات   – الاول  الم��ح��ور 
نزهت  مائدة  ا�صكندر،  عفيفة  م��راد،  �صليمة  وه��ن: 

و�صواهن.
المحور الثاني- الا�صوات الن�صائية الريفية، وهن: 

�صورية ح�صن، ريم، حمدية �صالح و�صواهن.
المحور الثالث- الا�صوات الن�صائية اللائي يتداخل 
والريفي  الم��دي��ن��ي  الا���ص��ل��وب��ان  ح��ن��اج��ره��ن  في 
خليل  وحيدة  توفيق،  لميعة  ح�صن،  زه��ور  وه��ن، 

و�صواهن.
خ�صائ�س  ذات  ا���ص��وات��اً  هناك  ان  ن��ق��ول،  اب��ت��داء 
قاعدية وانه لمن الخطاأ البائن ح�صر وظيفة الغناء 
الامانة  تقت�صي  ولكن  الم��ح��اور،  ه��ذه  نمذجة  في 
النقدية، الحديث عن هذه المحاور، لانها ا�صلًا، هي 
الن�صائية  الا�صوات  في  الغناء  ظاهرة  تحكم  التي 
الزمان،  م��ن  ق��رن  م��ن ن�صف  اك��ثر  ع��بر  ال��ع��راق��ي��ة 
على ان هذه المحاور اي�صاً لها �صفة التوازي بغية 
عن�صراً  الم��ح��اور  تلك  ب��ن  المخالفة  عنا�صر  جعل 
عن�صراً  ي�صكل  الم��ح��ور  ك��ان  واذا  ال��دلاآل��ة،  مكثف 
للمغنية،  الغنائي  ال�صوت  فعل  ف��ان  مو�صوعياً، 
ان  الام���ر  وحقيقة  ذات��ي��اً،  عن�صراً  ولا���ص��ك  ي�صكل 
توازن  على  ا�صا�صاً  تقوم  الغنائي  ال�صوت  مكانة 
للمحور وبن  الانتماء  المو�صوعي في  العلاقة بن 
الذاتي القاعدي في الغناء الذي يحدد نوع الاقتران 
اللفظي في ذلك التي تحدد اتجاهات الروح اللفظية 
في الغناء، فيما اذا كان هذا اللفظ قد ن�صاأ من المدينة 

او الريف او مزج الاثنن في ان واحد!
وقد لوحظ منذ امد لي�س بالقريب، ان بن المواقف 
الن�س  في  الغنائية  والم��واق��ف  للمغنية  الحياتية 
وهذا  معيناً،  �صفرياً  نظاماً  الزجلي  او  ال�صعري 
النظام يحدد في واقع الامر كيف تنعك�س الظواهر 
من عالم الواقع في بنيان الن�س الغنائي، وتجاهل 
القانون الى حد كبير، يف�صي الى  ي�صبه  الذي  هذا 
للعمل  الذاتية  الخا�صية  بفقدان  وذل��ك  المخاطرة، 

الفني من حيث هو اعادة ابداع لكامل البناء.
لكن  الم��ح��اور،  ا���ص��وات  ب��ن  الم��ق��ارن��ة  ق��د لاتفيدنا 
محور  داخ��ل  الا�صوات  قارنا  اذا  –حتماً-  تفيدنا 
اليه �صوت زهور  ينتمي  الذي  المحور  ففي  واحد، 
�صتقدم  خ��ل��ي��ل،  ووح��ي��دة  ت��وف��ي��ق  ولم��ي��ع��ة  ح�صن 
في  قوله  نريد  مما  الكثير  ا�صواتهن  بن  المقارنة 
الغنائية  بالوفرة  ا�صميه  مما  انطلاقا  الباب  ه��ذا 
تلك التي تحوي على خا�صية �صرورية ومفيدة في 
حميم  نحو  على  ولا�صك  ت�صمن  فهي  ذات��ه،  الوقت 
مواجهة  وفي  الاخطاء  مواجهة  في  الغناء  �صمود 
ان يعامله ال�صوت الغنائي معاملة ذاتية معراة من 
روح المو�صوعية كقواعد، ان منظومة العلاقات بن 
عنا�صر العمل الغنائي ت�صفي على الغناء نوعاً من 
نف�صه  يطرح  بان  المجال  امامه  وتفتح  الا�صتقلالية 
مركبة  فنية  كبنية  بل  ب�صيط،  ع��ادي  كنظام  لي�س 
الا�صوات  بن  قوية  المناف�صة  بقيت  لقد  متنامية، 
الثلاثة )زهور ح�صن، لميعة توفيق، وحيدة خليل(، 
الا�صماع  في  الم��ب��ا���ص��ر  ال��ت��اأث��ير  مج���ال  في  خ��ا���ص��ة 
والانت�صار وقوة الجاذبية، بذلك الرنن ال�صوتي في 
الغناء، على ان الغناء في تلك الا�صوات الن�صائية له 
طبيعة ازدواجية وتنبع هذه الازدواجية من كونها 
يحدد  ال��ذي  هو  المغنية  فمزاج  للامزجة!  الحاجل 
طبيعة الغناء وتاأثيره في الا�صماع، الى جانب ذلك 
انه يحمل نوعاً من التمرد على طبيعة القواعد لذلك 
خا�صة،  غنائية  طبيعة  ا�صتيلاد  به  ونعني  الغناء، 
وت�صتد،  ت��ق��وى  الخا�صة  الغنائية  الطبيعة  ه��ذه 

عندما تعززها ثروة من ذخائر المحفوظات للانغام 
معاً،  والعربي  العراقي  الغنائي  للتراث  والمقامات 
ح�صن  زه��ور  حنجرة  جنوح  تم��ام��اً  يف�صر  وه��ذا 
مثل  والعراقية  ال�صرقية  المقامات  بع�س  غناء  نحو 
فن  ا�صتواء  اي�صاً  ويف�صر  والهمايون(،  )الدي�صت 
نحو  توفيق  لميعة  حنجرة  في  الغنائي  الارتج���ال 
التداخل الا�صلوبي بن اللونن العربي والعراقي، 
التلفظ  مكنة  في  خليل  وح��ي��دة  ح��ن��ج��رة  وت��ف��رد 
على  الفار�صة  الغنائية  بطريقتها  الغنائي وتلوينه 

الا�صماع روح ال�صلطنة.
الن�صائية  للحناجر  الغنائي  الن�صاط  خ�صوبة  ان 
الثلاث )زهور ح�صن، لميعة توفيق، وحيدة خليل( 
تعني تماماً، ان هذه الحناجر وفقت في اقامة نوع 
من الات�صال بينها وبن الا�صماع، اول �صيء فعلته 
حنجرتها  بن  ج�صوراً  اقامت  انها  ح�صن  زه��ور 
ح�صن  ال�����ص��ي��خ،  ال��غ��ن��ي  )ع��ب��د  ع�صرها  وملحني 
نعيم،  ناظم  ال�صاحر،  ح��م��دان  علي،  ر�صا  بمبع، 
المح�صن،  عبد  محمد  جميل،  عبا�س  الخليل،  احمد 
تلك  بالالحان،  يمدوها  لكي  و�صواهم  كامل(  علاء 
بمديد  الغنائي  لونها  تح�صن  ان  ت�صتطيع  التي 
الغنائية  ال�صاحة  في  وال��ت��اآل��ف  الا�صتمرارية  م��ن 
انها  توفيق،  لميعة  فعلته  �صيء  واول  العراقية، 
بالموروثات  الغنائية  ذاكرتها  تجهيز  نحو  اتجهت 
مقدرة  عندها  عمق  الذي  الامر  ال�صعبية،  الغنائية 
الارتجال! ذلك ان كل ارتجال في الغناء الامتدادي 
– ان �صح  هو في حقيقة الامر عبارة عن مونتاج 
التعبير- ينبثق في لحظة الهام خاطفة خلال وعي 
ال�����ص��وت الم��ب��دع لانم���اط ال��غ��ن��اء، وك���ان الارتج���ال 
ان  ذلك  الايحاء،  كثيف  توفيق  لميعة  عند  الغنائي 
لميعة توفيق، من دون ان تفطن الى ذلك فاإنها كانت 
تقوم ولا�صك عندما اتخذت الغناء الارتجالي قاعدة 
ذلك  ابنة  وه��ي  تقوم  ب�صوتها  انها  الفني  لنهجها 

الحا�صر الذي يربط بن الما�صي والم�صتقبل!
واول �صيء فعلته وحيدة خليل انها جهزت �صوتها 
–قديمه وحديثه-  بملقاط للغناء التراثي العراقي 
والتراث الغنائي العراقي في الحقيقة عند وحيدة 
انما  المكتوب،  او  المحفوظ  ال��تراث  يكن  لم  خليل 
الغناء  ب��ن الح��ن��اج��ر في  الم���ت���داول  ال����تراث  ه��و 
ا�صاء  قد  ال��تراث  هذا  والمديني،  والبدوي  الريفي 
الغنائي على نحو يثير  الفن  في حنجرتها تلاوين 

الاعجاب.

الحقيقة الثابتة في الاغنية
على  تت�صلط  ال��ت��ي  الثابتة  الحقيقة  ف��ان  اب��ت��داء 
مفهومات التجديد الفني للاغنية العراقية، هي انه 
لاجديد من دون القديم العريق الذي يتنا�صل داخل 
عروق الاغنية العراقية التراثية، وان �صراع المفهوم 
هو �صراع مازال بعيداً عن متناول التحليل النقدي 
عن  بعيداً  مازال  �صراع  فهو  العراقية،  الاغنية  في 
العراقية، فهو  النقدي في الاغنية  التحليل  متناول 
اين(؟  و)الى  اي��ن(؟  )من  ب�صوؤاليه  ينت�صب  �صراع 
وعليه فان ادماج الحا�صر في الما�صي داخل علاقة 
عميقة بالم�صير الوطني والقومي وب�صعور التاريخ 
الذات  تحرك  التي  هي  هذه  كل  الاتج��اه،  �صفة  مع 
رحيل  بعد  العراقية  الاغنية  م�صتقبل  نحو  الفنية 
الا�صوات الن�صائية المقتدرة على وجه الخ�صو�س 
ولهذا  توفيق، وحيدة خليل(  لميعة  )زهور ح�صن، 
العراقية  ال�صجن  اآلة  الناي،  اآلة  فان  اي�صاً،  ال�صبب 
التراثية، هذه الاآلة الفريدة الب�صيطة اذا ماقورنت 
متوحدة  وك��اأن��ه��ا  ت��ب��دو  الج��ام��دة،  )الاورج(  ب��اآل��ة 
الاآلات  اآل��ة  لانها  �صرقيتها،  في  ونافذة  �صجنها  في 
بن  تم��ام��اً،  ينطبق  وه��ذا   ، العربية  المو�صيقا  في 
لميعة  ح�صن،  )زهور  العراقية  الن�صائية  الا�صوات 
بالا�صوات  قورنت  ما  اذا  خليل(  وحيدة  توفيق، 

عن  وعكوف  وجهل  ه�صا�صة  من  ومافيها  الحالية 
الغناء المقتن!

ع�صري  بن  م��رت  قد  العراقية  الاغنية  ان  �صك  لا 
�صليمة مراد ومائدة نزهت على م�صتوى الا�صوات 
فان  المقابل،  متقنة، في  مرحلة  من  باأكثر  الن�صائية 
الاغنية العراقية تمر حالياً في او�صاع من مخا�س 
ع�صير، ومن ماآخذ هذا المخا�س مايلقى الى ا�صماع 
كانت  هابطة،  اغان  يوم  كل  وفي  –حالياً-  النا�س 
–على قلتها- مو�صع تندر من كل  في عمر بدايتها 
الا�صماع، غير انها بمرور الزمن غدت ت�صكل الق�صم 

الاكبر والطاغي من النتاج الغنائي العراقي.
ي�صكلان  الغناء  في  البغدادين  وال��روح  العود  ان 
والنخلة،  والتمثال  الق�صيدة  مثل  رم��زي��ة  وح��دة 
تاريخ  اعمق ف�صول  العود، وهو من  بناء  وتاريخ 

مو�صيقانا..
الما�صي،  الى  الحنن  تاريخ  هو  ت��اأث��يراً،  وا�صدها 
حمل  وق��د  الما�صي  ذل��ك  بلغة  التحدث  الى  الحنن 
هذا الحنن واينع دونما انقطاع، ابتداء من ق�صائد 
الزهاوي والر�صافي، تلك التي لحن بع�صها الفنان 
ف���اروق هلال  الح���ان  ح��م��دي، حتى  يحيى  الم��ب��دع 
دون  يكدح  العود  نغم  وك��ان  غ��ولي،  القرة  وطالب 
كلل او ملل في اغنيات مائدة نزهت وفا�صل عواد 

ويا�س خ�صر وح�صن نعمة وفوؤاد �صالم و�صعدون 
لنغم  اوث��ق  ق��راب��ة  ليكت�صب  احمد  وري��ا���س  جابر 
العراقية  الاغنية  ف��ان  وحالياً  العراقية،  الاغنية 
اآلة يركبها وباء  اآلة العود مطلقاً وكاأنها  لاتحت�صن 

معد انما تعتمد على اآلة )الاورج(! ماذا يعني ذلك؟
خزين الفنان وخزين التراث

والبيئي  الم��ح��ل��ي  ل���لارث  ال�����ص��روري��ة  ال��ت��ت��م��ة  ان 
للفنان  الباطن  خزين  ج��دال  ب��لا  ه��و  والتاريخي 
ب��ن خزين  الم��ب��دع وم��ن دون عقد رب���اط الاآ���ص��رة 
الفنان وخزين التراث، لايمكن ان يكون هناك الفن 
الغنائي الذي ن�صبو اليه! وعودة الى ق�صية الغناء 
ووحيدة  توفيق  ولميعة  ح�صن  زهور  ا�صوات  في 
بان  نقرر،  العراقية،  الاغنية  في  ودوره���ن  خليل 
هذا الغناء له مقدمات حقيقية ويمكن تحديد الاهم 

فيها:-
ح�صن  زه���ور  ل��غ��ن��اء  ال�صليم  التعين  ان  اولًا- 
ا�صا�صاً  ينطلق  كان  خليل  ووحيدة  توفيق  ولميعة 
القطاع  خ��لال  من  لا  الغناء  ه��ذا  الدولة  رعاية  من 
ال��ت��ج��اري، وم��اف��ي��ه م��ن م�����ص��ارب��ات ع��ل��ى ح�صاب 
ولذلك  والهوية،  وال�صفة  والذوق  والقيمة  التراث 
فكان غناء ا�صواتهن يتبع دلالات التح�صن المعرفي 
ل��ي��ن��درج داخ���ل مرحلة  وال����ذوفي وال��ت��اري��خ��ي، لا 
النف�صية  ا�صقاطاته  بكل  للتدهور  الحثيث  التعاظم 

والبيداغوجية والاجتماعية والعواطفية.
ثانياً- عندما غدت الثرورة المادية في ايدي النا�س 
ت�صوهاته  ب��ك��ل  ال��ت��ج��اري  ال�����ص��وق  الى  ي��ن��ت��م��ون 
والاع���ي���ب���ه ����ص���ارت ح��رك��ة الاغ��ن��ي��ة في الان��ت��اج 
الب�صر  من  مجموعة  ا�صيرة  والا�صلوب  والاختيار 
)الحجر  �صقط  حيث  ثقافية  قيمة  اي��ة  م��ن  م��ع��راة 
ح�صن  زه��ور  اغ��اني  يف�صل  ك��ان  ال��ذي  ال�صحي( 
ولميعة توفيق ووحيدة خليل ومثيلاتها عن عوامل 
بن  تف�صل  كانت  التي  الم�صافات  وتاهت  انحدارها 
نفهم  ان  ن�صتطيع  اي�صاً  واآخ��ر، وبهذا  قالب غنائي 
للابداعات  العريق  ال��ثراء  على  ال�صتار  ا�صدل  لم��اذا 
الوجدانية التي ازدهرت في الاغنية العراقية عبر 
عقود الخم�صينيات وال�صتينيات وال�صبعينيات من 

القرن الع�صرين.
الا�صماع  �صيطر على  الذي  التيار الجوهري  ثالثا- 
ووحيدة  توفيق  ولميعة  ح�صن  زه��ور  اغ��اني  في 
خليل من حيث المحتوى امتد داخل الفر�صة البنائية 
ذات  وال����دلالات  والم��ف��ردات  الم��ع��اني  م��ن  الف�صيحة 
بينما  والاجتماعية،  والبيئية  الان�صانية  ال�صفة 
من  مظلم  نفق  داخ��ل  انح�صرت  –اليوم-  اغنية 
المعاني التي تدور في اطارها بتكرار و�صل الى حد 
الملل القاتل، وزاد هذا الملل دخول مفردات غرائزية، 
فخ  في  ال���وق���وع  الى  ب��الاغ��ن��ي��ة  ادى  ال����ذي  الام����ر 
التلميحات الجن�صية وقلل من دور الع�صد الاخلاقي 
المو�صيقي  ال��ت��ل��وي��ن  م�����ص��ت��وى  ع��ل��ى  الاغ��ن��ي��ة  في 
المقامات  م��ن  الهائلة  ال���ثروة  وغيبت  وال��غ��ن��ائ��ي 

والايقاعات العراقية التي لاحدود لتنوعها.
زهور  حناجر  في  العراقية  الاغنية  اتجهت  رابعاً- 
ح�صن ولميعة توفيق ووحيدة خليل الى الالت�صاق 
باأفقها الوطني )التقليدي والفولكلوري والمعا�صر( 
وال�صفاء  لل�صدق  نم��وذج��اً  الاغ��ن��ي��ة  ه��ذه  وع���ذت 
العراقية  الاغ��ن��ي��ة  اخ���ذت  ال��ي��وم  بينما  وال��ع��م��ق، 
الى  مطلقاً  ال��ق��رب��ى  ب�صلة  لايم���ت  ل��ب��ا���ص��اً  ت��رت��دي 
لبا�صها وحيثيات هذا الارتداء، ان الاغنية العراقية 
كفت عن التعبير عن الاح�صا�س الب�صري في عملية 
الخلق الفني، ولم تعد تتفجر في خفايا بنائها تلك 

الانفعالات الكاملة في المقامات والانغام العراقية.

بعد أن كانت رائجة

صناعة الآلات الموسيقية تستغيث
تعد صناعة الآلات الموسيقية الشعبية لا سيما آلة العود من المهن القديمة التي 
اشتهرت في بغداد والمحافظات فضلا عن صناعة » المطبج والخشبه« وغيرها 
من الآلات ..لكن بعد عام 2003 لاذ بعض من هذه الآلات بالصمت !!...فكيف 

اصبحت واين اتجهت؟

المعتقد الشعبي في غناء وحيدة خليل وزهور حسين ولميعة توفيق

يكمن الفرق-جزئياً- 
بين الاصوات الريفية 
والاصوات التي يتداخل 
فيها الاسلوبان الريفي 
والمديني، على اعتبار 
ان مقدار المستويات 
البنائية في الغناء 
وعناصرها المؤثرة 
في النطق والالقاء 
والبلاغة والنبرة 
والتهجئة الموسيقية، 
هي التي تحدد هذا 
الفرق تحديداً الذي لا 
لبس فيه، وعند هذه 
الحناجر النسائية، يشتد 
ذلك الاحساس بالتقابل 
بين الغناء المديني 
–المحضر- وبين الغناء 
الريفي –الفطري- 
باعتبارهما جنسين 
في فن الاداء يختلفان 
في ما بينهما اختلافاً 
وظيفياً واسلوبياً، 
وطائفة الاصوات 
النسائية اللاتي حفلت 
بهن الحركة الغنائية 
العراقية تتوزع على 
ثلاثة محاور رئيسة:-

احمد الخليل

زهور ح�سين لميعة توفيق وحيدة خليل

حمدية �سالح


