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قب����ل ب�ضع����ة اع����وام ا�ست�أج����رت من����زلا في 
تل����ك المنطق����ة الرومان�سية الم�سـم����اة جزيرة 
بورب����ك . كانت مزرعة �صغ��ي�رة تقـــع ا�سفــل 
تل ب����ولارد بنوافذها العلوي����ة الى الجنوب 
والمطل����ة عل����ى خليــــج �ســواني����ج. ن�شرت في 

اول زيارات����ي لمجلة » النق����د المعماري » عددا 
م����ن ال�ـص����ور الفـوتغرافي����ة الــت����ي التقطتها 
بالمغرب في ال�صيف الما�ضي فوق متن باخرة 
، وتل����ك  التي التقطته����ا لاحقا في كنت . وقد 
حال����ف الح����ظ �سل�سل����ة ال�صور الت����ي ت�شكل 
الاخ��ي�رة ج����زءاً منه����ا ، في اث����ارة اهتم����ام 
ال�سيد ريمون����د مورتيمر فكتب تقييما رافق 
اللوح����ات المطبوعة . م����ا ا�سترعى اهتمامي 
عل����ى نحو خا�ص  بمقالت����ه هو ا�صراره على 
اعتب����ار �ص����وري الفوتغرافي����ة ا�سهام����ا في 
الحرك����ة ال�سريالي����ة ، واع��ت�رف  بدماثة في 
انه����ا قد تك����ون التقط����ت بق�صد �آخ����ر ــ وهي 
كذل����ك بالفع����ل ـ����ـ ام����ا اقتراحات����ه فق����د كانت 
مدعم����ة بكثير من ال����ذكاء والتعاطف لدرجة 
انه����ا غر�س����ت اف����كارا في ذهن����ي �سمحت لها 
ان تنم����و ب��ت�رو . ترتبت على ذل����ك, من دون 
�ش����ك ، نتائ����ج معين����ة : واح����دة منه����ا ، انني 

كلم����ا امـعن����ت في ر�ؤي����ة �سـواني����ج , بـ����د�أت 
بالاكت�ش����اف تدريجيا انها كان����ت بو�ضوح , 

وكما يقولون ، �ســريالية .
ولكي او�ضح نف�سي لابـد ان احيلك الى بع�ض 
تف�سيرات تلك الكلم����ة المقلقة للغاية . وربما 
ا�شهرها تف�سير ال�اشعر اندريه بريتون الذي 
ح����اول التعبير عن فك����رة ال�سريالي����ة بقوله 
ان التـــمث����ال المن�ص����وب في ال�ش����ارع او اي 
مكان �آخر حي����ث يكون وجوده طبيعيا , هو 
مج����رد تمثال �صنع لغاية مق�صودة , اذا جاز 
التعب��ي�ر , ولكن التمثـ����ال المن�صوب في قناة 
لل����ري �أو و�سط حق����ل محروث يمث����ل �آنذاك 
ج�سم����ا في حالة من ال�سريالي����ة : فهو يتمتع 
في الواقـ����ع بخا�صية �ص����ورة الحلم , تكون 
الا�شي����اء غالب����ا فيه����ا متناف����رة ومرعب����ة الى 
ح����د ما في علاقاتها  بالزم����ان �أو المكان . اكد 
خبير �آخ����ر , �أو بالاحرى مف�سر لهذا الخبير 
في حديث����ه عن ال�سريالي����ة الت�صويرية  » ان 
انواع الت�صوير �أو الر�سم �أوالنحت جميعها 

التي لم تكن م�شغولة 
الح�ص����ر  وج����ه  وعل����ى  الاول  المق����ام  في 
بال�ـــش����كل  ِ الجم����الي ) » ال�ش����كل المجرد » في 
المعن����ى الذي ق�صده روج����ر فري ( �أو باعادة 
الانتاج المح�����ض للمظهر الخارج����ي العاري 
للواق����ع المنطقي ، يمك����ن ان يطلق عليها بكل 
�شرعي����ة م�صطلح �سري����الي في او�سع معنى 
للكلم����ة » . وا�ض����اف بحكم����ة بالغ����ة ، اما في 
معناها ال�ضيق فينبغي للفن ال�سريالي الذي 
يب����د�أ بح����رف  » �س��ي�ن » كب��ي�رة ان ي�يرش الى 
اعمال اولئ����ك الذين ينتم����ون الى المجموعة 
ال�سريالي����ة الخا�صة ، وكذلك لابد ان ت�ـصنف 
الــبيان����ات ال�سرياـلي����ة جميعه����ا ام����ا تح����ت 
عـن����وان ال�ســريالية ال�سـيا�سية �أو ال�سريالية 
الطبيعي����ة . وه����ذه المقال����ة لاتعن����ى مبا�شرة 
بال�سريالية الاولى اما الحالة الاخيرة فيمكن 
القول بو�ضوح انها تتج�سد الى حد مثير في 
�سمة  المنتج����ع المائي الفكتوري قيد العر�ض 
، كان����ت �سواني����ج  . في الع�ص����ور القديم����ة 
م�����آوى لل�سلاحف والتما�سي����ح ، كما اظهرت 
المتحجرات المتبقية . ولكني لا اعرف في اي 
زمن ا�صبح فيه الخلي����ج محميا بالمنحدرات 
الطبا�يرشية الهائلة و�شعاب  �صخرة بوربك 
، الا ان����ه ع����رف فيما بع����د ب�سوان����وك و�شهد 

�صيادوه انهيار الدانماركيين 
على يد الملك الفريد ، و�شهدوا و�ضع الحليف 
المعت����اد للا�سط����ول الانكلي����زي الحرب����ي في 
م�����أزق حــ����رج ، ا�اضف����ة الى عا�صف����ة مروعة 
في القن����اة . وفي زم����ن لاح����ق ب����د�أ الم����كان 
با�ستخ����راج رخامه و�أحج����اره الثمينة ومن 
ث����م �شحنها ع��ب�ر ال�ساح����ل او نقلها ب����را . لم 
يبد�أ �سواني����ج بتطوي����ر العن�صرالقريب من 

الخي����ال ال����ذي يمنحه����ا الي����وم ذل����ك التف����رد 
الغري����ب الا في منت�صف الحقب����ة الفكتورية 
. وه����ذه القري����ة الت����ي ين�ش����ط فيه����ا ال�صيد 
المزدحم����ة ب�سف����ن مليئة » بالحج����ر » يحملها 
ويفرغها عل����ى الدوام حجّ����ارون يت�صببون 
عرق����ا واعدي����ن بالموا�صلة ، ق����د تحولت الى 
منتج����ع مائ����ي رائ����ع ت�ضعف في����ه طموحات 
الغ����رور والتطور . بحلول ع����ام 1890 كان 
بمقدور م�ؤرخيها ان يكتبوا »  يمكن ت�سمية 
�سواني����ج بالمكان العائل����ي , الذي تر�سل اليه 
الزوج����ات والبنات ب����كل طم�أنين����ة من دون 
م�سرف����ة  �سوقي����ة  لت�صرف����ات  يتعر�ض����ن  ان 
تت�ص����ف به����ا العديد م����ن المنتجع����ات �أو الى 
الاجواء اللااخلاقية للمت�سكعين والمتهتكيـن 
والا�ستقراطي��ي�ن الذين يلذ له����م اف�ساد كل ما 
يق����ع في �شباكه����م ، �س����واء كان����ت �سي����دة من 
�سكان المدينة �أو مغناج لعوب قروية �ساذجة 
»  .لابـ�أ�����س بكل ذل����ك ، فحتى في يومنا هذا ، 
لي�س من المحتم����ل ان تقابل المغناج القروية 
ال�ساـذج����ة ، ا ن وجـ����دت ، اي����اً م����ن المتهتكين 
الا�سـتقراطـيين ، ولكن افعالا �شديدة الابتذال 
م����ن هذا النوع التي لم يكن لها مثيلا مًن قبل 
في المنتجع����ات المائية الاخرى ، انت�شرت في 
حينها على نحو يث��ي�ر الده�شة . �اصر المكان 
في حالة لا ت�صدق من التغيير ، وكل ما تبقى 
من مخلفات ال�صيادين كان ملقاً على جدران 
مح����ط ال�سف����ن المهج����ور ، يح����دق بان�ش����داه 
بالمظهر ال����كاذب الب�شع للا�ستعرا�ض الجديد 

ويب�صق با�شمئزاز في البحر .
ل�سب����ب  تحلي����ل  دون  م����ن  اح����اول  دع����وني 
التغـييـرات الـت����ي طر�أت ، اعطاء �صورة عن 

ال�سوانـيج كما تظهر اليوم . 
يت�ص����ف ال�سواني����ج الحديث بقباح����ة بالغة 
م����ن الناحي����ة المعمارية ، لـدرج����ة ان ال�سكان 
يوجه����ون انظارهم بغريزي����ة �ـصوب البـحر 
الرائع����ة  الخط����وط  الى  الخلي����ج  ع��ب�ر  �أو 
التي تح����دد قمة ب����ولارد . ولر�ؤي����ة الـجانب 
الــمرع����ب الحــقيق����ي ل�سواني����ج ال����ذي يعود 
الى الخ�اصئ�����ص القوطية الميثودية لجزيرة 
بورب����ك ، لاب����د من الاق��ت�راب منها م����ن جهة 
البح����ر . مع ذلك دعونا ومن اجل هذه المقالة 
ان نتخي����ل غري����ب ناج م����ن �سفين����ة محطمة 
غارقة ي�ص����ارع الموجات الهائج����ة للو�صول 
الى ال�اشط����ىء في ليلة معتم����ة . ففي الوقت 
ال����ذي كان����ت  تتقاذف����ه الام����واج بعي����دا ع����ن 
ال�ساحل وهو ي�ضرب بقوة حواجز الامواج 
الخ�شبي����ة ، ترائ له خ����ط الياب�سة باهتا من 
خ��ل�ال ال�ضب����اب ، و�سل�سل����ة م����ن الم�اصبي����ح 
الخافت����ة توم�����ض ف����وق الا�سفل����ت الرط����ب. 
وفي النهاي����ة ، طوحت����ه لطمة عنيف����ة بارزة 
من موج����ة هائج����ة وقذف����ت الزائ����ر القريب  

م����ن الموت قذف����اً على الواجه����ة المائية . وفي 
الوق����ت الذي �أخذ فيه انح�س����ار الماء يمت�صه 
الى الوراء ، ت�شبث في ي�أ�س بعمود م�صباح 
. انق����ذه هذا الملاذ ولكن في اثناء غط�سه الى 
الام����ام وقع����ت عيناه عل����ى ر�سائ����ل مزخرفة 
حول قاعدة الم�صباح ، وكان ال�ضوء المتقطع 
يك�ش����ف بين لحظة واخرى الكلمات المكتوبة 
بالل����ون الف�ض����ي : » �ساحة هانوف����ر للقدي�س 
ج����ورج » ... عندم����ا ا�ستيق����ظ كان النهار قد 
ب����زغ . وعن����د ال�شفق الباهت �أخ����ذ من جديد 
يف����ك مغاليق الا�سط����ورة ذاته����ا . تجول في 
الار�����ض الم�ستوية  المهجورة تمل�ؤه ال�شكوك 
متخيلا نًف�س����ه م�اصبا بدوار حتى لاح له في 
درب����ه من بعيد عمود حج����ري منحرف يعلو 
هرم����ا من قذائف مدفعي����ة . ما ان قر�أ الكتابة 
المحف����ورة التي تق����ول ان ه����ذا الن�صب اقيم 
لاحي����اء ذك����رى انت�ص����ار المل����ك الفري����د على 
الدانماركي��ي�ن , ازداد اقتناع����ا انه قد جّن �أو 
ان����ه  مجرد جزء من حلم . خطر بباله تف�سير 
�آخر اكثر راحة , لذا وا�صل رحلته لا تعتريه 
غ��ي�ر م�اشعر ف�ض����ول وقلق . وبتق����دم النهار 
ا�ستك�ش����ف المدين����ة الت����ي لم تك����ن جاذبيته����ا 
تكم����ن في �سكانه����ا بل في » اماك����ن ذات �ش�أن 
» . ي�صع����ب التحديد اي منها قد منحه م�سرة 
اك��ب�ر , منظ����ر واجهة مبنى رن ال����ذي يتمتع 
على الرغم من رداءة ت�صميمه ب�أ�اصلة ب�سبب 
تطعيمه بت�صميم دار البلدية الذي يعود الى 
�أواخ����ر الق����رن التا�س����ع ع�ش����ر , �أو اكت�اشفه 
ل��ب�رج �ساعة �ضخم بلا �ساعة , بناء من طراز 
قوطي ــ فكتوري منف����ر , رمادي اللون يبدو 
�ــشبيه����ا بالورق وهو يقاب����ل البحر الرا�ســخ 
, ينت�ص����ب في بقاي����ا حديق����ة من����زل �صغير , 
ناتئاً ف����وق ال�اشطيء الموح�ش . فوجئ حين 
دخ����ل الم�ساحة المحيطة بفن����دق فخم بوجود 
عمودين �ضخمين كورنثيّ الطراز ينت�صبان 
في الطري����ق الخا�����ص بالمركب����ات في الفندق 
م����ن دون اي����ة علاقة لهم����ا بالمبن����ى . داهمته 
ذكرى �يرشيكو ونظر بارتباك الى ال�اشطىء 
متوقع����ا ان يرى خيولا مذعورة فارّة تغزوه 
عل����ى نح����و مفاج����ىء . ولك����ن ب����دلا م����ن ذلك 
هبط����ت بجع����ة وحي����دة ف����وق مي����اه الخليج 
المتلاطم����ة الأم����واج , تع����وم منزعج����ة وهي 

تقاوم المد الآتي . 
بحلول �ساعة مت�أخ����رة من ما بعد الظهيرة , 
ت�سل����ق الزائر التل فوق ر�أ�����س بفرل وتوجه 
نحو الغ����رب . كان م�صمماًعلى ايجاد المكان 
الرومان�سي المهيب ال����ذي تحدث عنه النادل 
ال����ذي يق�ص����ده النا�����س للتن����زه ــ����ـ ان����ه ق�صر 
دورل�س��ت�ن , ومن دون �شك الخرائب الرائعة 
خل����ف الر�أ�س البحري ال����ذي يقابله . تك�شف 
الآن اغ����رب جزء من مغامرت����ه . نهار �شتائي 

ينح�سر و�ضياء تحجبها ظلال منتهكة. وجد 
الزائ����ر نف�س����ه يتبع طريق����اً متعرج����اً تطوقه 
�أ�سيج����ة منخف�ض����ة م����ن ال�شج��ي�رات يقترب 
احيان����اً م����ن حاف����ة المنح����در ال�صخ����ري عند 
ال�اشط����ئ . ب����د�أ ا�ضطراب الموج����ات الم�ستمر 
ترب����ك  الم�سته��ت�رة  النوار�����س  و�صيح����ات 
حوا�سه حتى انه حدق بالهدف الذي يواجهه 
الآن بحيرة بالغة . انه كرة هائلة من الحجر 
الابي�����ض تحافظ عل����ى توازنها ف����وق لوح , 
تنت�شر حولها جدران حجرية مل�ساء واجمة 
م����ن نب����ات  بح����ري خ�شن����ة الملم�����س بع�����ض 
ال�ش����يء . نحتت الج����دران والل����وح والكرة 
ونق�ش����ت بكلم����ات ور�سوم بياني����ة وخرائط 
غير وا�ضح����ة لدرجة ي�صعب فهم معناها في 
الغ�س����ق المتوغل . ي�شيع في الم����كان في هذه 
ال�ساعة جو �ساحر مبهم , قطعة فنية متنافرة 
مزخرف����ة با�شكال ب�شرية وحيوانية ونباتية 
غريب����ة ترّوع اللب بغمو�ضه����ا . وقعت فج�أة 
عين الغريب المتوترة على ملاحظة مر�سومة 
, ي����د ت�يرش نحو طريق منح����در يتوجه نحو 
كه����وف تيل����ي وم . �س����رّع �ص����وت الا�سم من 
تنام����ي ادراك����ه . دوت �صرخ����ة لوبل����وب في 
اذني����ه . ا�ستولى عليه الف����زع وهو يهرع من 
المكان �ص����وب الق�صر الذي يب����دو الآن قريبا  
الي����ه . لم تع����د خرائ����ب , كما تخي����ل , بل هي 
بن����اء �صل����ب متكون����اً م����ن اب����راج �صغ��ي�رة 
تزييني����ة وجدران مح�صن����ة , قد يكون ملاذا 
من الخ����وف ال����ذي يلحق����ه الان . رك�ض الى 
الام����ام ودفع الب����اب الكبير وفتح����ه . ظهرت 
�أمام����ه حجرة كبيرة مهج����ورة , فيها على ما 
يبدو مئات من الطاولات والكرا�سي الفارغة 
. تتقّو�����س في الظلال طاول����ة طويلة فارغة , 

توجد خلفها » امـر�أة ذات مئة ر�أ�س.
كن����ت ام�ش����ي في »  �ش����ارع المعه����د » ولف����ت 
انتباه����ي �ش����يء مو�ض����وع في واجه����ة دكان 
الّخ����راط الذي ب����دا انه ي�شب����ه بجعة الى حد 
غريب . وقد تح����ول ذلك الى مو�ضوع لوحة 
بعنوان » تعليق عل����ى ليدا » , موجهة ب�شكل 
مق�صود الى حد ما �ضد �صديق ، ذلك الخبير 
الثاق����ب الذكاء لانك�ستر هيرالد الذي  يعي�ش 
في ق�ص����ر حج����ري �صغير للفن����ون يقع فوق 
مرتفع����ات مقال����ع الحج����ارة ويقتني من بين 
نوادر عدي����دة لوحات عن الا�سط����ورة . ثمة 
اي�اض مقاع����د جديدة ت�شبه البجعة في ار�ض 
المتن����زه الم�ستوي����ة �صممه����ا مجل�����س منطقة 
�سواني����ج  .... ولك����ن بعيداً تمام����اً عن ت�أثير 
البجعة ، وبعيدا حتى عن محيطها الطبيعي 
الفات����ن ومناظر مقال����ع حجارته����ا والخليج 
البدي����ع ، تمتل����ك �سوانيج فتن����ة غريبة ، مثل 
الا�شي����اء كله����ا التي تجم����ع الجم����ال والقبح 

والقدرة على �إثارة القلق . 

بول ناش ..سريالـية ساحــل البحر 
فنانون باقلامهم 

الأديب  دار  وع��ن  عمّان  الأردن��ي��ة  العا�صمة  في 
�صدر   ،5 الفنية  ال�سل�سلة  والن�شر،  لل�صحافة 
ال�اصلحي   خ�يرض  خالد  العراقي  الناقد  كتاب 
الواقعة  تح��ولات   ... حنون  )ها�شم  المو�سوم 
القطع  م��ن  �صفحة   236 في  وي��ق��ع  الح�����س��ي��ة(، 
التي  الملونة  اللوحات  ع�شرات  و�ضم  الكبير، 
ها�شم  للر�سام  الفنية  التحولات  مراحل  تغطي 
الر�سام  تمثل  ال�صور  م��ن  ومجموعة   ، حنون 
بينما  حياته،  مراحل  مختلف  في  حنون  ها�شم 
العربية  باللغتين  للكاتب  ن�ينص  المدونة  �ضمت 
العربي  ال��ن�����ص  ع���ن���وان  ك���ان  والانج��ل��ي��زي��ة: 
)تح����ولات ال��واق��ع��ة الح�����س��ي��ة( وج����اء في 43 
تحت  الانج��ل��ي��زي  الن�ص  ج��اء  بينما   �صفحة، 

عنوان )ها�شم حنون.. الو�سط الذهبي(. 
ل��ق��د ت��اب��ع الم���ؤل��ف في ك��ت��اب��ه م��راح��ل تحولات 
ربطتهما  فقد  الر�سم،  في  حنون  ها�شم  تجربة 
ع�الق��ة ���ص��داق��ة ط��وي��ل��ة وع��م��ي��ق��ة �أ���س��ف��رت عن 
ع�شرات المقالات المتنوعة التي كتبها عنه، وهو 
لأطوار  الأ�سلوبية  التحولات  اليه  دفعته  ام��ر 
يجد  لا  حيث  التجربة(  او)�إي��ق��اع  التجربة... 
الكتابة  و�إع���ادة  الكتابة،  في  غ�اض�ضة  الكاتب 
عن تجربة ر�سام ما، مرة بعد �أخرى، وعلى مر 

�سنوات طويلة...
الكتابة  من  نمطا  الكتابة  �ستراتيجية  كانت  لقد 
عنه  كتبه  م��ا  ك��ل  م��ن  والتجميعية  الا�ستعادية 
�اشكر  ي���ردده  ك��ان  ا���س�رتات��ي��ج  ...وه����و  �سابقا 
مقالاته،  ك��ت��اب��ة  اع�����ادة  في  ���س��ع��ي��د  ال  ح�����س��ن 
مراحل  عن  كتبه  ما  خلا�صة  الم�ؤلف  فا�ستعر�ض 
وفهمه  وك�شوفاته،  �أ�شكاله  وتطور  تحولاتـه، 
ل��ل��ر���س��م وم��ه��م��ات��ه، خ�ل�ال ���س��ن��وات ط����وال من 
تلك  فجاءت  ثابرعليها،  التي   الدائمة  المتابعة 
الذي  التحولي  الن�سغ  تتبع  الكتابة محاولة في 
الم�ستمرة  الأ�سلوبية  المتوالدات  م�سيرة  �سلكته 

بتتابعها  للفنان،  �أخ���رى  �إلى  مرحلة  م��ن 
تاريخا،  ����ص���ارت  �أن  ب��ع��د  ال��ت��اري��خ��ي، 
وو�ضوحها  ا����س���ت���ق���راره���ا،  وام��ت��ل��ك��ت 
�إمكانات  ف��ب��ات��ت  وال�����دلالي؛  ال���ر�ؤي���وي 
و�ضعها  يهدف  كتاريخ  متي�سرة  ت�سجيلها 
النقدية  المعاينة  من  المنا�سب  مكانها  في 
وبطريقة  العراقية،  الر�سم  تجربة  داخل  مجددا 

تهدف الى تعميق ر�ؤيتنا لها. 
در�س الم�ؤلف، تحت عنوان متجهات ا�سطورية، 
وجود بنى �شكلية خفية حتى على وعي الر�سامين 
انف�سهم، يقيمون عليها هند�سة لوحاتهم، وحدد 
مرحلة  الى  بالو�صول  الناقد  اهداف  من  واحدا 
الهند�سي   بين  والم��ج��رد،  الملمو�س  بين  و�سطى 
من  الانتقال  م��ن  منا�ص  لا  حيث  والتجريدي  
ال�����ص��ورة الى ال�����ش��ك��ل ال��ه��ن��د���س��ي ث��م م��ن��ه الى 
التجريدي ….حيث تحل محل ال�صور الأ�شكال 
من  ثانية  العودة  ثم  ومن  المنا�سبة،  الهند�سية 
التجريدي الى التعبيري عبر الهند�سي  بو�ساطة 
وقد  النقدي.  والتحليل  والت�صور  التمثل  لغة 
بابا  الك�سندر  الإ���س�الم��ي  بالفن  للخبير  �سبق 
كان  التي  ال�سرية  البنى  هذه  �سمى  ان  دوبولو 
الإ�سلامي يحيى بن محمود  الر�سام  يقيم عليها 
الناقد  و�أ�سماها  الر�سم.  في  �أعماله  الوا�سطي 

�اشكر ح�سن �آل �سعيد تلك البنية الخفية. 
وم��ن��ذ م��رح��ل��ت��ه ال��ت��ع��ب�يري��ة ال��ت��ي ك��ر���س��ه��ا في 
معر�ض مهم اقامه عام 1990 في قاعة الرواق، 
ها�شم  ك��ان  ال�شهادة؛  لمو�ضوعة  مكر�سا  وك��ان 
منطقتين  الى  الت�صويري  ال�سطح  يق�سم  حنون 
بنيتين  انتج  مما  قدا�ستهما؛  بدرجة  مختلفتين 
وهي   الارتفاعية  هماالبنية  متجهتين  هيكليتين 
الموت  ب�ضمنه  الدنيوي،  للوجود  معادلا  رم��زا 
كونه حقيقة دنيوية؛ بينما يمثل المثلث العلوي 
كونه  الم��وت  يمثل  ما  وه��و  ال�سماوي،  الخلود 
في  التقائهما،  نقطة  وتم��ث��ل  �أخ��روي��ة،  حقيقة 
الروح  الذي تخترقه  ال�سماء  باب  اللوحة  مركز 
بقايا  تتر�سب  حيث  الأع��الي،  الى  �صعودها  في 
البنية   . ال�سماء  الى  ال��روح  لتت�سامى  الج�سد 

لهيكلية  الأفقية التي ا�سماها ا

القا�ص محمد خ�يرض )الت�ضحية في و�ضع �أفقي( 
التي تت�ضمن عدة بنى فرعية ت�شكلها دائما كتلة 
تتجه وجهة عر�ضية  �أ�شكال،   ، ،افكار  �أ�شخا�ص 
نجد  وق��د  دائ��م��ا،  الي�سار  الى  اليمين  من  �أفقية 
القديم  الرافديني  العراقي  الفن  في  ج��ذوره��ا 
الأختام  في   الكلا�سيكية  التقديم  م�اشهد  �ضمن 

الأ�سطوانية .
الفن  �أيقوناـــــت  ان  ال�����ص��الح��ي  ال��ك��ات��ب  اك���د 
ال��ع��راق��ي ال��راف��دي��ن��ي ال��ق��ديم ال��ت��ي ظ��ه��رت في 
ت�شبـعّه  نتاج  هي  حنون  ها�شم  الر�سام  منجز 
الفن  بذلك  الرابط  الن�سغ  ابقى  مما  الفن  بذلك 
الت�شخي�ص  بين  الر�سام  انتقالات  كل  في  قويا 
والتجريد، فكانت تجربته تتخذ �أيقونات نمطية 
�أهمها: �أيقونة مناظر التقديم الكلا�سيكية حيث 
يت�سلم  رج��ل  قبالة  العر�ش  على  الجال�س  الإل��ه 
موكب،  ���ض��م��ن  او  بم��ف��رده  الح��ك��م  ���ص��ولج��ان 
كلكام�ش  الإل��ه  ن�صف  المخلـّ�ص  البطل  و�أيقونة 
�إلى  ال�صعود  و�أي��ق��ون��ة  الخ��ل��ود،  ع��ن  ال��ب��اح��ث 
و�أيقونة  )�آيتانا(،  الراعي  يرتفع  حيث  ال�سماء 
ت�شكله ح�شوداً  الذي  الموكب  و�أيقونة  الزقورة، 
اليدين،   م�����ش��ب��وك��ي  ال��واق��ف�ين  الم��ت��ع��ب��دي��ن  م��ن 
)الحرز(  �شعبيا  ت�سمى  التي  التميمة  و�أيقونة 
والتي �ستكون الأيقونة الأكثر �أهمية في المرحلة 
تحولات  م��ن  الثمانينيات  �أواخ���ر  التجريدية 
الفنان فكانت محاولة لتحقيق اكبر اقتراب من 
تقنية  معالجة  عبر  عليها،  ي�شتغل  التي  الم��ادة 
قطعة  من  حائط،  ن�سيج  من  اقتطعها  لأح��اف�ير 
�سطح  على  قها  يل�صّ متهرئة  عتيقة  جنفا�ص 
الزمن  ترك  �صد�أ  �سطح  �أي  من  وربم��ا  اللوحة، 
عر�ضي  مقطع  او  عليه،  الطويل  مكوثه  ب�صمة 
للوحة،  فهمه  في  وهو   مجهرية  لمعاينة  اخ�ضع 
بلاأ�صباغ  م�سكونا  )�سطحا(  حقلا  باعتبارها 
والخطوط والأ�شكال، يخ�ضع ل�ضروب �شتى من 
تجارب الفنان ال�شكلية والتقنية، اكثر من كونها 
تكوينا، �أي بمعنى �آخر، ان تكون اللوحة �شيئا 

اكثر من ان تكون ت�شبيها ل�شيء خارجها.

كانت  مهمة  م��ع��ار���ض  �أرب��ع��ة  ال��ف��ن��ان  �أق���ام  لقد 
محاولة  نحو  م�ؤخرا  المتزايد  توجهه  ح�صيلة 
تقديم بناء لا مركزي للوحة، ومناق�اض لل�صرامة 
الت�شخي�صية  �أعماله  و�سمت  التي  والق�صدية 
نظاما  ي�ؤ�س�س  فكان  الما�ضية؛  ال�سنوات  طوال 
بقايا  في  اركولوجي  بحث  عن  ناتجا  علاماتيا 
ال��واق��ع )�أث���ـَ���ر ال���واق���ع( وم���ا خ���زن ال��ف��ن��ان في 
وعلامات،  �صور،  م��ن:  الواقع  ذل��ك  عن  ذاكرته 
�س  ت�ؤ�سَّ اللوحة  فكانت  للر�ؤية؛  وم�ستحثات 
في )معر�ض مدن ملونة( على بنية الب�ساط كما 
العراق،  في  الأو���س��ط  الفرات  لهجة  في  ت�سمى 
وهي نوع من الب�سط ت�صنع من ال�صوف وتلون 
الامتلاء  تلم�س  ويمكن  متعددة.  زاهية  ب�ألوان 
ال��واع��ي والاح��ت��ف��اء غ�ير الم��ح��دود بموجودات 

الواقع في �أعماله الأخيرة.
معار�ضه  �أه��م  وه��و  ملونة(،  )م��دن  معر�ض  في 
التي �أقامها في عمان كاليري الأندى عام 2001 
بموجوداتها  واكتظاظها  المدن  علامات  تظهر   ،
و�ساكنيها وعابري �سبيلها ليعيد بنائها من فتات 
�أخرى،  ف��وق  طبقة  جدرانها،  و�آث���ار  قرميدها، 
ما  بكل  �شكلي  واكتظاظ  مده�ش،  ل��وني  ب�رثاء 
المدينة(  )ع�الم��ات  م��ن  لي�س  ال��ذاك��رة،  جمعته 
وح��ده��ا ب��ل ومخ��زون��ات مم��ا ر�سمه الآخ���رون 
عنها، منذ بواكير الفن العراقي المعا�صر، وحتى 

وقتنا الحا�ضر.  
المدينة(  )عنا�صر  ال��واق��ع  ع�الم��ات  اث��ر  بقي    
فاللوحة  دجلة 1996،   قاعة  جاثما في معر�ض 
يمل�ؤها معراج ح�شود مدينية من �سيول عارمة 
ال��رم��وز والأ���ش��ي��اء وال�����ش��ف��رات والمتاهات  م��ن 
،فاللوحة تبنى ب�شكل م�سرب لوني ي�شقها طوليا 
يمل�ؤه نثار من �ألوان وا�اشرات و�شخو�ص ،وما 
عنّ للذاكرة ان تلقي، ح�شد مكتظ تكت�سحه قوة 
الأعالي،  الى  اللوحة  قاع  من  ترفعه  �إع�اصرية 
الأندى(  )قاعة  معر�ضه  في  �أعماله  حفلت  بينما 
�سطح  تملأ  �سوداوي،  وحزن  وركود  با�ستقرار 
اللوحة �أ�شباح الب�شر ال�سود، وهي ترقب بع�ضها 

كئيب؛  �صمت  بنظرة  الم�اشهد  ،وت��رن��و  بع�اض 
�أعماله،  الواقع تنت�صر في بع�ض  �أ�شكال  فكانت 
�أخرى.  في  الذاكرة  �أ�شكال  لم�صلحة  ترتد  بينما 
�أبنيتها ومدنها وفق الخرائط  �أبدا تعيد  ولكنها 
حنون  ها�شم  كتبه  قدر  وك�أنها  الأولى  الهيكلية 

على نف�سه وظل وفيا له !. 
قدم ها�شم حنون في معر�ضه )مدن ترابية( في 
قاعة حوار عام 1995، معمارا لمــدن متاــــريــــــ�س 
ات�سمت بالاختزالية التي عاد اليها ها�شم حنون 
ي�صلح  اعتقده  ما  منها  فا�ستعاد  �سنوات؛  بعد 
المخرب�اشت،  ر���س��م!!:  م��ن  الح��ا���ض��رة  للمرحلة 
و�آث�������ار الج��������دران، والخ��������روق، والح������روق، 
المتاري�س  وج��ن��ف��ا���ص  ال��ط��ب��اع��ي��ة،  وال��ك��ت��اب��ات 
�شوارع  وفي  ال�����س��اب��ق��ة  الح����روب  ج��ب��ه��ات  في 
المتاري�س،  تمل�ؤها  كانت  التي  الب�صرة  مدينته 
والحزن،  الح��رب،  �أج��واء  ي�ستعيد  بذلك  وك�أنه 
والخراب، وال�ضياع ذاتها، تلك التي كان يمرّ بها 
العراق وقتها، والتي يمرّ في �أجواء لا تقل عنها 
الب�صرة  مدينته  يتذكر  يعد  فلم  ال��ي��وم،  ق�سوة 
الذي تخلفه  ال�سخام  يلفها  �إلا عبر لازمة معتمة 
الرمل  و�أكيا�س  الحرائق، والجثث، والأ�شجار، 

التي اخترقتها ال�شظايا.
لقد قام الكاتب بت�صنيف ها�شم حنون باعتباره 
ر���س��ام��ا ت��ع��ب�يري��ا ح��ت��ى في ا���ش��د ح��الات��ه غلوا 
تجريديا، فقد اعتمد هذا الر�سام اختزال �أ�شكال 
الم�شخ�اصت؛ فكان الج�سد الإن�ساني عنده منتجا 
كـ)مهيمنة  الج�سد  فاتخذ  وللتوا�صل  للدلالة 
جاعلا  لوحاته،  معمار  عليها  ي�ؤ�س�س  �شكلية( 
الإن�ساني  الج�سد  ب�إيماءات  م�شبعة  تلك  �أعماله 
من  اجتماعيا  عليه  التمو�ضع  تم  ما  خ�الل  من 
)الأولى(  دلالات، وذلك ي�صدق عليه منذ لوحته 
ممن  جميع  �أط��راه��ا  والتي  اقتن�اؤها،  تم  التي 
بها  ونعني  ح��ن��ون،  ها�شم  ب��داي��ات  ع��ن  كتبوا 
لوحة ال�شهيد التي كانت ت�صور الج�سد الم�سجى 
الذي تحيط به الن�سوة الناحبات، فكان يوظف 

�إيماءة ذلك الج�سد الإن�ساني.

ت�شه���د مو�سكو في ه���ذه الأيام، وللمرة الثالث���ة، �إقامة مهرج���ان دولي يحمل عنوان 
»روزا م�ي�را« ويهدف الى تبني وتعزيز الحوار بين بل���دان �أوروبا و�آ�سيا في المجال 
الثق���افي. �ضم برنامج المهرجان معر�اض لافتاً للنظ���ر يقدم لزواره 55 لوحة فنية من 
خزائ���ن المتح���ف الحكومي لفن���ون �شعوب ال�ش���رق. وتُعر�ض في �ص���الات الغاليريه 
لوح���ات مر�سومة بمختلف �أ�ساليب الر�س���م وتنتمي الى اتجاهات فنية متنوعة. فهل 

هناك �سمة م�شتركة تجمع بينها كلها ؟
عن���وان المعر�ض »�إطلاق طيارة ورقية في مدين���ة بخارى«، وي�ضم �أعمالا فنية يرجع 
تاريخه���ا الى الفترة م���ن الثلاثينيات حت���ى الخم�سينيات من الق���رن الما�ضي، عندما 
وجد الكثير من الر�سامين الرو�س في هذه المنطقة الآ�سيوية ملج�أً حماهم من �ضغط 

العقائد الفنية ال�سوفييتية ومن �أهوال الحرب على حد �سواء. 
فولكوف وفافور�سكي ونورعلي  ه�ؤلاء هم بع�ض الفنانين البارزين الذين ا�ستوحوا 
�أعماله���م من هذا الع���الم ال�شرقي الفيا����ض بال�ضوء والألوان الزاهي���ة - العالم الذي 
يبقى خارج جريان الزمن. وج�سد الر�سامون في لوحاتهم فهمهم الخا�ص لهذا العالم 

الغريب، مما �أقام ج�سرا بين الح�اضرتين الغربية وال�شرقية .

 الفن في العالم هاشم حنون ...  تحولات الواقعة الحسية
مهرجان »روزا ميرا« يجمع 

بين حضارات شرقية

  مو�سكو

الحقيقة 
والأسطورة

 تم افتتاح معر�ض جديد بعنوان 
والا�سط���ورة«  »بابل..الحقيق���ة 
عل���ى  ال�ض���وء  يلق���ي  ال���ذي 
الأ�ساطير ال�اشئع���ة عن بابل في 
لن���دن  في  البريط���اني  المتح���ف 
اذار    15 حت���ى  ي�ستم���ر  وال���ذي 
م���ن الع���ام المقب���ل. وذك���ر �أم�ي�ن 

معر�ض بابل كما نقل عنه »ميدل اي�ست« �أن »هذا معر�ض غير عادي بالن�سبة للمتحف 
البريط���اني و�أعتق���د �أن كثير من ال���زوار الذين يح�ضرون �إلى هن���ا �ستقابلهم مفاج�أة 
�س���ارة لأن ج���زءاً من المادة التي نعر�ضه���ا �أثري من بابل كما ه���و متوقع. قطع �أثرية 
حقيقي���ة بع�ضها كب�ي�ر وبع�ضها �صغير لكنها رائعة. وجنباً �إلى جنب مع ذلك لدينا فن 
ولدين���ا ر�سوم محفورة ولدينا لوحات مر�سوم���ة بع�ضها م�شهور جداً ر�سمها فنانون 
يهتمون ب�إعادة ت�صوير العالم المفقود الذي يعرفونه من بابل �أو من الرومان القدماء 
في محاولة لبث حياة في بابل التي اختفت كما يتخيلونها«.ويختتم المعر�ض بعر�ض 
يلق���ي باللوم عل���ى الجي�ش الأميرك���ي في �إلحاق �أ�ض���رار لا يمك���ن �إ�صلاحها بالموقع 

الأثري �إثر غزوه العراق عام 2003.
وكان ج���ون كيرتي����س �أم�ي�ن مجموع���ة مقتني���ات ال�ش���رق الأو�س���ط ل���دى المتح���ف 
البريطاني في لندن من �أ�شد المنتقدين لقرار �إقامة مع�سكر لقوات التحالف في الموقع 
الأث���ري الواقع قرب بغداد وال���ذي كان يوماً مدينة مترامية الأط���راف للملك البابلي 
نبوخذن�صر.وق���ال كيرتي����س »من الم�ؤك���د �أن �سلطات التحالف تع���رف �أن بابل موقع 
�أثري مهم...ربما يكون �أهم موقع اثري في العراق. لي�س بو�سعي �سوى �أن �أفتر�ض 
�أنه���م ت�ص���وروا �أن �إقامة مع�سكر حرب���ي في بابل لن ي�ضر الموقع ب����أي �صورة. لكني 

�أخ�شى �أنهم كانوا مخطئين جداً«.

لندن
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