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المدى الثقافي-مسرح ومسرحيون
Almada Culture2008 العدد)1394( السنة السادسة -الاحد)21( كانون الاول

كتبها  التي  ال�سعد(  طير   ( م�سرحية  مهدت   
ع����ام 1970م  )ق��ا���س��م مح��م��د(  واخ���رج���ه���ا 
العراق  في  الطفل  لم�سرح  نا�سجة  لانطلاقة 
للاطفال(  ا���س��ط��وري��ة  )م�����س��رح��ي��ة  وه���ي    ،
الوا�سح  م��ن  ال��ذي  موؤلفها  ا���س��ارة  بح�سب 
انه ا�ستلهمها من احد روافد الادب الرو�سي 
لم  لكننا    ، القديمة  ال�سرقية  الج���ذور  ذات 
هذه  لتو�سيف  الوا�سحة  الم�سوغات  نج��د 
هي  وجدناها  بل  بالا�سطورية،   الم�سرحية 
اقرب الى)الحكاية الخرافية( من الا�سطورة 
لما حوته في متنها الحكائي من احداث درامية 
المو�سوعات  م��ن  مج��م��وع��ة   « م��ن  متكونة 
مكونا  بع�ض  الى  بع�سها  يجتمع  المختلفة 
ويمكننا  المو�سوعات  من  �سغيرة  �سلا�سلًا 
لفظ الحوادث  ال�سلا�سل  على هذه  نطلق  ان 
الحكاية  تتكون  الح��وادث  مجموعة  ومن    ،
الحكاية  اي   – وان���ه���ا   )1(  « الخ���راف���ي���ة 
علوية  ب�سخ�سيات  لاترتبط   – الخ��راف��ي��ة 

الاخر على  العالم  قادمة من  ارواح  اأو  الهية 
لذا   ، المعروفة  الا�سطورية  الاح��داث  طريقة 
وعبر   - ال�سعد  ط��ير  م�سرحية  ان  وج��دن��ا 
هذه الاختلافات الموجزة – حري ان ن�سفها 

بالحكاية الخرافية عو�سا عن الا�سطورية.
  ولقد قادنا ذلك الجذر الرو�سي لهذه الم�سرحية 
ال�سكل(  مورفولوجيا)درا�سة  قراءتها  الى 
در�ض  الذي  بروب  فلاديمير  منهج  وبح�سب 
الرو�سية  الخرافية  الحكايات  من  مجموعة 
فيها بروب  ،  حدد  المئة  حكاية  و�سلت الى 
المتغيرة..  والعنا�سر  الثابته  العنا�سر   «
ويخل�ض الى انه برغم تغير �سخو�ض الق�سة 
ويقوده   .. وثابتة  مح��ددة  وظائفهم  ان  الا 
تحديد  الى  الق�س�ض  ه��ذه  وتحليل  ر���س��د 
الحد الاق�سى من الوظائف الم�ستركة باحدى 
قراءتنا  في  اعتمدنا  وظ��ي��ف��ة«)2(  وث��لاث��ن 
الك�سف  ب��ه��دف  ال�سعد  ط��ير  لم�سرحية  ه��ذه 
وهي  والثابتة  الم��ح��ددة  الوظائف  ه��ذه  عن 
واأو�سافها  ال�سخ�سيات  من  النقي�ض  على 

المتحولة والتي لايمكن ح�سرها ابدا. 
  ولقد جاء هذا الت�سكل الوظائفي لم�سرحية ) 

طير ال�سعد( بح�سب الاتي:
1- وظيفة الغياب اأو الرحيل: يتحتم تحقق 
افراد  احد  غياب  اأو  بمغادرة  الوظيفة  هذه 
اأو  غ��ي��اب  ا�سكال  وفي  م��ا  ول�سبب  العائلة 

رحيل متنوع ومختلف ،  ولقد تحققت هذه 
الوظيفة في الم�سرحية لمرتن .. الاأولى رحلة 
مروان الطويلة والانتقالية من مكان الى اخر 
واجتيازه  ال�سعد  طير  الى  الو�سول  بهدف 
ال�سياد  غياب  والثانية..   . البعيدة  البلدان 
لزوجته  �سمكة  لجلبه  موؤقتا  غيابا  بيته  عن 
المري�سة ،  مع ملاحظة ان بروب يوؤكد تحقق 
وظيفة  ت��ك��رار  على  لا  لغياب  واح��د  تمظهر 
يكون  وب��ال��ت��الي  �سخ�سياته  على  ال��غ��ي��اب 
غياب مروان هو الغياب الرئي�ض الذي يعنيه 

بروب . 
2- وظيفة التحريم اأو المنع : وتتحقق هذه 
طائر  يحرم  ح��ن  الام���ر،   ب�سيغة  الوظيفة 
عن  ينتظره  ال���ذي  ال�سخ�ض  ت��ك��رار  ال��ن��ور 
ف�سل  وقوع  حالة  في  الذهبي  التفاح  �سجرة 
الام�ساك به ،  فيجب ان يكون هناك �سخ�ض 
اخ��ر ي��ب��داأ الم��ح��اأول��ة م��ن ج��دي��د . والتحقق 
الامر  وب�سيغة  اي�سا  الوظيفة  لهذه  الثاني 
بذاتها حن يحذر) الديو( ويمنع مروان من 
يجتاز  وهو  الي�سار  اأو  اليمن  الى  الالتفات 
الى  الو�سول  مح���اأولا  اف���روم  الملك  ب�ستان 

قف�ض طير ال�سعد . 
وتتحقق   : الانتهاك  اأو  الخ��رق  وظيفة   -3
ال�سعد  بطير  بالام�ساك  م��روان  نجح  عندما 
اخذ  ع��ل��ى  نف�سه  م��ع  وا����س���راره  م���رة  اأول 

له.  بالرغم من تحذير الايل  الذهبي  القف�ض 
فينتهك بذلك التحذير ليُقب�ضَ عليه من حر�ض 
الملك افروم والمرة الثانية حن ياأخذ مروان 
تحذير  م��ن  بالرغم  الذهبي  الح�سان  لج��ام 
الملك  ج��ن��ود  عليه  قيقب�ض  اي�سا  ل��ه  الاي���ل 

افروم اي�سا . 
)البحث  ال�سوؤال:  اأو  الا�ستخبار  وظيفة   -4
عن خلا�ض المدينة من مر�سها( تحققت حيث 
ا�ستخبار ال�سياد عن ال�سجرة اأولا  ثم احالته 
الى طائر النور والذي على يديه يكون �سفاء 

المدينة ونا�سها .
الاخ���ب���ار:  ب��ي��ان  اأو  الاط�����لاع  وظ��ي��ف��ة   -5
حكاية  له  بانت  حينما  ال�سياد  مع  وتحققت 
طير ال�سعد التي ب�سببها تحول الى طائر من 
. ومع  ك��ان ط��يرا من لحم ودم  ان  ن��ور بعد 
مروان حن عرف حب الاميرة هيلانه للملك 
الح�سان  الى  الو�سول  له  �سهل  مما  اف��روم 

الذهبي مرة ثانية . 
ما تحققت وفي  : كثيرا  6- وظيفة الخ��داع 
مواقف عدة منها : اأ- خداع الديو لطير ال�سعد 
والقب�ض عليه لت�سليمه الى افروم الملك . ب- 
خداع طير ال�سعد للديو لتخلي�ض نف�سه من 
القف�ض . ج- خداع مروان للا�سخا�ض الذين 
يلت�سقون بالديك ال�سحري . د- خداع نعمان 
)محاأولة  المري�ض  الام��براط��ور  ور���س��وان 

تنك�سف( . 
: وت�ستند هذه  العفوي  التواطوؤ  7- وظيفة 
مما  الفخ  في  ال�سحية  وق��وع  الى  الوظيفة 
الى  الو�سول  على  المعتدي  ت�ساعد  يجعلها 
وتحققت  ذل��ك.  الى  الانتباه  دون  من  غايته 
هنا لم��رة واح��دة وه��ي الم��رة التي اع��اد فيها 
طير ال�سعد جلب الفاكهة الى الديو بناءً على 

طلبه  فوقع الطير في الفخ المر�سوم له . 
ال�سرر   / الا���س��اءة  اأو  الاع��ت��داء  وظيفة   -8
اأو الحرمان: وتحققت اأولا في القب�ض على 
مروان مرتن من جنود الملك افروم )اعتداء 
غير فاعل( ،  وثانيا في �سرقة الطير والقف�ض 
نوم  غفوة  اث��ن��اء  في  ور���س��وان  نعمان  م��ن 
ق�سيرة لمروان في ا�ستراحة بعد عودته من 
رحلته الطويلة قبيل نهاية احداث الم�سرحية 

) اعتداء فاعل ( بح�سب بروب . 
رجاء  اأو  الو�ساطة  اأو  التو�سط  9-وظيفة 
الم�ساعدة: وتحققت ثلاث مرات: اأ- م�ساعدة 
الاي����ل لم�����روان في رح��ل��ت��ه ال��ط��وي��ل��ة . ب- 
ال��زواج  على  اف���روم  الملك  م���روان  م�ساعدة 
من الاميرة هيلانه. ج- واأي�سا ترتبط هذه 
الوظيفة باأختفاء �سخ�سية ما واأثر اختفاءها 
ال�سعد  ط��ير  اختفاء  مثل  نف�سه  الح��دث  في 

نف�سه.
العمل  اأو  الم�ساد  الفعل  بداية  وظيفة   -10

قبول  في  الوظيفة  ه��ذه  وتتحدد   : الم�ساد 
البطل مهمته وهنا تحققت في قبول مروان 

لمهمته في البحث عن طير ال�سعد . 
عمل   / الم��غ��ادرة  اأو  الان��ط��لاق  وظيفة   -11
الواجب الاأول : وهذه الوظيفة تمهد لظهور  
�سخ�سية ) المانح ( بح�سب بروب، الذي هو 
طير ال�سعد. وقد تحققت مع انطلاق مروان 

وتبنيه واجبه الاأول في رحلته . 
الوظيفة الحادية ع�سرة تجدر       بعد هذه 
هذه  ان  الى  ب�����روب  وب��ح�����س��ب  الا�����س����ارة 
الوظائف الاحدى ع�سرة غير قابلة للاأنق�سام 
وانها وظائف غير متماثلة ،  وباأعتقاد بروب 
ال�سغرى  ال��وح��دات  الى  يو�سلنا  ذل��ك  ان 
الغاية  ،  وان  للحكاية  الكلية  الوحدة  �سمن 
الا�سا�ض  و���س��ع  ه��ي  التق�سيمات  ه��ذه  م��ن 
المورفولوجي للحكاية الخرافية . ف�سلا عن 
ان هذه الوظائف يكمل بع�سها بع�سا بح�سب 
�سرورة منطقية وفنية وعندها يوؤكد بروب 
تتعار�ض مع الاخرى وكل  اية وظيفة لا  ان 
هذه الوظائف تنتمي الى المحور نف�سه لا الى 

محاأور عدة . 
اإل��زام  اإلى ع��دم      وم��ن المهم الا���س��ارة هنا 
الح��ك��اي��ة ب�����س��رورة ت��وف��ر اح���دى وثلاثن 
الاإحدى  الوظائف  ه��ذه  لكن    ، فيها  وظيفة 
ثابتة  ع��ام��ة  وظ��ائ��ف  ب���روب   يعدها  ع�سرة 

التوفر . 
تحقق  متابعة  يمكننا  تقدم  ما  �سوء  على     
بقية الوظائف في �سرد )طير ال�سعد( �سنجد 
وظيفة  ذل��ك:  مثال  فعلا  متحقق  الكثير  ان 
الاختبار / وظيفة ردة فعل البطل / وظيفة 
 / البحث  وظيفة   / ال�سحرية  الاداة  ت�سلم 
وظيفة   / العلامة  وظيفة   / ال�سراع  وظيفة 
 ..  / الاإ����س���اءة  ت��ق��ويم  وظيفة   / الان��ت�����س��ار 
 : وهي  الاأخ��ر  المتبقية  الوظائف  جانب  اإلى 
 / �سعب  بعمل  ال��ق��ي��ام   / ال��ك��اذب��ة  الم��ط��ال��ب 
المزيف  البطل  ك�سف   / التعرف   / الاإنج���از 
معاقبة   / جديدة  هيئة  في  البطل  ظهور   /
الاأم��يرة  م��ن  البطل  زواج   / الم��زي��ف  البطل 
وارتقاء العر�ض / .. باأ�ستثناء هذه الاأخيرة 
  ، تتحقق  لم  التي  الوحيدة  الوظيفة  وه��ي 
اأما   . البطل  اف��روم لا  الملك  فالذي تزوج هو 
الوظائف الثلاثون كلها متحققة بجدارة في 
www.  . م�سرحية ) طير ال�سعد ( العراقية
mhhabeeb.com    الموقع الالكتروني 

للكاتب.
،  مكتبة  ،  الحكاية الخرافية  – ديرلاين   1

النه�سة ، بغداد ، ب ت ،  �ض 45
2 – عبد العزيز حموده ،  المرايا المحدبة من 
البنيوية الى التفكيك ،  �سل�سلة عالم المعرفة 

العدد 232 – الكويت ،  1998م.

للاشياء حياتها الخاصة بها 
علينا ان نوقظ روحها تلك هي 

المسألة .
ماركيز – مئة  عام من العزلة

مقترح أولي 
 -1-

اإ ن اأي عمل فني لابد واأن ينتظم في نتائجه 
ن�سق  اأق��ول في مح��اأولات بحثه« في  »ولا 
دلالي منهجي معن، هذا الن�سق الاأ�سلوبي 
اأو  تيار  اإلى  بال�سرورة  ينتمي  والفكري 
اتجاه جمالي اأو معرفي، اأو قد ياأتي العمل 
الجمالي  لاتجاهه  وموؤ�س�ساً  منفرداً  الفني 
الاأعمال  ك��ل  اأن  اأن��ن��ا نج��د  ال�����س��رف. غ��ير 
النهائية  �سياقاتها  تاأتي  المتقدمة  الفنية 
اإلى  معينة  م��در���س��ة  اأو  ت��ي��ار  اإلى  متممة 
ذلك  وتنمياً  وتغيراً  تطوراً  لكونه  جانب 
اأن نبحث عن جذور  الاتجاه. ولهذا علينا 
ونك�سف  لنعثر  الحقيقية  ال��ف��ن��ي  ال��ع��م��ل 
لروح  الاأ�سا�سي  الفوتون  اأو  ال��ب��ذرة  عن 
وجوهر ذلك العمل... ومن تلك البذرات اأو 
القواعد الجمالية والمعرفية يتوافر مفهوم 
الطق�ض والذي �سنتناأوله من حيث اإمكانات 

�سياغته ب�سكل حديث وفعال. 
المقولة  في  م��ارك��ي��ز«  »غ��اب��ري��ل  لنا  ي��وج��ز 
الفني  الطق�ض  معنى  عالية  اأعلاه وببلاغة 
المقولة  تلك  واأج��د  وفعاليته،  وح�سا�سيته 
ت��ع��ري��ف��اً ك��اف��ي��اً م��ن ب��ن ال��ت��ع��اري��ف التي 
يطول ذكرها. فالطق�ض الفني »وبعيداً عن 
اأو  الديني  للطق�ض  البوهيمية  الت�سورات 
الجانب  تغذية  نحو  يتجه  وال��ذي  الوثني 
الوجداني في الكائن الب�سري نحو تفريغ 
اأي  ال��ع��ق��ل  وان��ف��ع��الات  الج�����س��د  �سحنات 
من  ليتطهر  واإ�سكالياتها  واآلام���ه  ع��ذاب��ه 
مغايراً  مفهوماً  نوؤ�س�ض  اأن  نريد  خطاياه« 
تاأ�سي�سنا  اأن��ه  اأق��ول  »ولا  الجديد  للطق�ض 
اإنه ي�سكل ا�ستقراءاً عاماً  نحن فح�سب بل 
كوننا  ل��دي��ن��ا   �سابقة  وط��روح��ات  لهموم 
فنانن ومفكرين« والتي جاءت معبرة عن 
الع�سر الحا�سر، فلا يغيب علينا  اإ�سكالية 
الاإن�سان المعا�سر  الذي يعي�سه  الواقع  ذلك 
في الركن الاأخير من القرن الع�سرين حيث 
والتهديد  المتكررة،  الاقت�سادية  الاأزم���ات 
ال�����ذري ال���ع���ارم، والخ��ل��خ��ل��ة الاأخ��لاق��ي��ة 
ال�سائدة، وال�سك والقلق والغمو�ض حيال 
اأي انتماء بل وحتى �سياع المعايير العقلية 
في تقييم النتاج الفل�سفي والعلمي والفني 
اأر�سية ه�سة �سابحة  لنا  والاأدب��ي مما هياأ 

في ال�سبابية والغمو�ض والاهتزاز تمتلك 
والاأ�سكال  ال��ف��ن��ون  م��ن  مختلفة  ���س��ي��غ��اً 
والاأنغام  الاأ���س��وات  واأ���س��ك��ال  والاأل��ع��اب 
كما  ال�سعر  يعد  فلم  والاإيقاعات والرق�ض، 
كان عليه ولا حتى الاألعاب وحتى العلاقات 
واإن  ���س��يء.  ك��ل  تغيير  فقد  الاجتماعية، 
جديداً  تعبيراً  حتماً  يتطلب  التغيير  ه��ذا 
والك�سف.  ال���روؤي���ا  في  ح�سا�سية  اأك����ثر 
»الطوطم  فيه  يعد  لم  ه��ذا  ع�سرنا  اأن  ذل��ك 
البدائي« ولا حتى )الاأقنعة وتلك الرق�سات 
التطهيرية والاأزياء والهمهمات( ذات معانٍ 
اإ�سافية �سوى لكونها رموزاً واأثاراً متحفية 
تبهرنا جماليتها الغابرة كاأي تحف اأخرى. 
اإحيائها لا ت�سكل  اإلى  واأن محاأولة العودة 
عملية  اإلا  هي  وم��ا  الع�سر  لذلك  قريناً  اإلا 
ت�سوير  عمليات  ت�سابه  )ف��وت��وغ��راف��ي��ة( 
ال�سحلة،  ال��واق��ع��ي��ة  ال��ف��ن��ون  في  ال��واق��ع 
اإلى  والاأدب���اء  الفنانن  ه��وؤلاء  يركن  حيث 
الغرائبية  الوثنية  الطقو�ض  تلك  اإح��ي��اء 
المثيولوجية  لمخيلتنا  اإث��ارة  من  تمتلكه  لما 
وال��ف��ل��ك��ل��وري��ة ال��وج��دان��ي��ة الم��تر���س��ب��ة في 
اللا�سعور الجمعي، لكنها تبقى بعيدة عن 
المعا�سرة.  والوجدانية  العقلية  �سبكياتنا 
القديمة  الطقو�ض  تلك  اإح��ي��اء  ك��ون  كذلك 
وت�سويرها فوتوغرافياً لا يملك اأية اإ�سافة 
اأو جهد اإبداعي اأو �سياغة جديدة مبتكرة، 

فهو ين�سخ ما هو قديم ومندثر لي�ض اإلا. 
م��ن حيث  ال��ط��ق��و���ض  ت��ل��ك  م��ع  ن��ق��ف  لكننا 

المفاهيم وح�سب، ومن بن تلك المفاهيم: 
واللامرئي  ل��ل��ك��ام��ن  ت��ف��ج��يراً  ل��ك��ون��ه   -1
»الج���وه���ري ال��داخ��ل��ي« ل��ل��ع��الم وال����روح 
اأ�سمى  في  الطقو�ض  اأن  اأي  والطبيعة، 
حالاته اإنما هو محاأولة لتجاأوز » محاكاة 
الطبيعة« وال�سطوح والاأ�سكال وحرث لكل 
ما هو منطقي مبرمج والغور في مجاهيل 
الاأ�سياء للاإم�ساك باللام توقع واللامنتظر 

منها. وهذا هو الطق�ض »من حيث المفهوم« 
الفن الحقيقي  اعتقادنا وهو  الحقيقي في 
اأي�����س��اً ل��ك��ون��ه ف��ن ال��ده�����س��ة ال��ق��ائ��م��ة على 
ال�سعر،  الدم،   « ال�سدمة والفزع والحقيقة 
والرماد،  النار  والحياة،  النب�ض  الج�سد، 
الموت والانبعاث« في �سيغ مبتكرة لم تتم 

برمجتها اأو ه�سمها م�سبقاً. 
عن  يك�سف  ل��ك��ون��ه  م��ب��ت��ك��ر،  ال��ط��ق�����ض   -2
جديداً  حرفاً  لي�سيف  واللامرئي،  الجديد 
»العقل،  المعلوماتي  الاأبجدي  خزيننا  اإلى 

والوجدان«. 
ويتنف�ض  يتفجر  حيث  تلقائياً،  لكونه   -3
و  ك�سفه   ب�سدق  وي��ه��دد  تلقائية،  ب���روح 
بوحه الداخلي بتخريق ال�سطح ومجاأورة 

الجوهر وف�ض بكارته. 
خارج  يعمل  اأن��ه  حيث  حيوياً  لكونه   -4
الريا�سية  والبرامج  العقلية  المنطقة  اأطر 
الاجتماعية  والعلائق  الماألوفة  والعلمية 
والاقت�سادية والدينية وال�سيا�سية على حد 
�سواء، منطلقاً بحركته التمردية الجامحة 
والتاأ�سي�ض  الاأط��ر  ه��ذه  �سلابة  �سق  نحو 
للك�سوفات  الم��ن��ي��ع��ة  اأ����س���واره���ا  خ�����ارج 
خارجها  الاأ���س��ي��اء  ينجز  اإن���ه  الج���دي���دة. 
اإيماءة  والكلمات  فقاعة  الج�سد  لي�سبح 
والواقع حلم، الوجوه ت�ستطيل والقواعد 
هي  »الخلخلة«  ميزة  اإن  وتتخلخل،  تهتز 
تفكك  لكونها  الطق�ض  في  الرئي�سة  الميزة 
تعيد  اأو  تن�سقه  ال�سلفي  المت�سدع  البناء 

�سياغته من جديد. 
على  ���س��اه��داً  لكونه  ان��ت��م��اء،  الطق�ض   -5
والجمال  ال��ف��ن  بلغة  ل��ه  وم��دون��اً  الع�سر 
وب�سكل  المتعددة،  متاحفه  في  النموذجية 
والاأدبية  الفنية  الطق�ض  »متاحف  اأب���دي 
الر�سم،  الق�سيدة،  الرواية،  الق�سة،  هي: 
النحت، الرق�ض«. اإن اأعظم الانتاجات هي 
تلك التي عبرت عن طقو�ض ع�سرها معلنة 

لنا من خلال تلك الاأزمنة المندر�سة ف�سائح 
وفنون  ع�����ادات  و  وع��ب��ق��ري��ات  واأخ�����لاق 
و�سيا�سات ووعي جماهيرها الغابرة »تلك 
هي روائع هوميرو�ض ومنحوتات اأنجلو 
الروائع  تلك  �سوفوكل�ض«  وم�سرحيات 
وتردد  تحفظ  مازالت  بل  لنا  حفظت  التي 
ل��ن��ا ال��ك��ث��ير ع��ن ���س��ع��وب واأزم���ن���ة ووع��ي 

تاريخي. 
م�ساركة  اأي�ساً/  »م�ساركة«  والطق�ض   -6
اأن  دون  من  ينفجر  حيث  تحديد  بلا  عامة 
العر�ض  ع��ن  �سلفياً  مفهوماً  هناك  يكون 
والم�����س��اه��دة، ف��ك��ل مح��ت��ف��ل ل���ه الح���ق اأن 
يتاأهب  )فال�سياد  م��ع��اً  وي�ساهد  يعر�ض 
نبوءة  الراق�ض  ل��ه  ير�سم  بينما  للطق�ض 
رح��ل��ت��ه ن��ح��و ع���الم ال�����س��ي��د( وه��ك��ذا حتى 
الاأ�سناف  كل  وتحترق  الاأقنعة  كل  ت�سقط 
ال�سيد  ويت�ساأوى  الاجتماعية  والطبقات 
الرجل بالطفل،  بالراق�ض،  الكاهن  بالعبد، 
ال�سيد بال�سيخ، يتحد الجميع وتن�ساأ علاقة 
اللام�سماة  الح��رة  الكائنات  تلك  بن  ف��ذة 
والملامح  والعنوان  الا�سم  ي�سقط  »حيث 
ع��ن��ه��ا« ���س��وى ال��ب��وح وال��ك�����س��ف وح���رارة 

الاإح�سا�ض من دون نويات م�سبقة. 
وهب اأننا نقف مع هذه المفاهيم من الطق�ض 
فهل يعني ذلك اأن نعيد ترميم تلك الطقو�ض 
اإعادتها  لان  ذل���ك  ط��ب��ع��اً  ك��لا  واإح��ي��ائ��ه��ا، 
الماألوفة  والن�سخ  فالبرمجة  الدخول  تعني 
عنه  والاغ���تراب  الع�سر  ل��روح  وللانتماء 
واللاك�سف  ال��لا���س��دق  اإلى  ي�����وؤدي  مم���ا 
وال��لاح��رك��ة وال��لات��وح��ي��د. )ول��ك��ن كيف 
طقو�سنا  ونحيي  ونر�سم  نكتب  اأن  ينبغي 
نف�سها  القوة  تمتلك  طقو�سنا  المعا�سرة. 
تلك قوة الك�سف عن اإ�سكاليات روح الع�سر 
وخلق نوعاً من اأنواع الا�ستفزاز. يوحدنا 
كثيرة  مفاهيماً  اإن  فينا؟(  الكامن  ويحفز 
اأ�سميناه  المعا�سر لتقترب مما  الم�سرح  عن 

بالطق�ض ولكن لا يعني اأحادية النظرة في 
العك�ض  على  وتنا�سخها  الفنية  النتاجات 
داخلي  ���س��دق  ه��و  الطق�ض  ف���اإن  ذل���ك  م��ن 
مدينة  وم��ن  لاآخ��ر  ف��رد  من  يختلف  منفرد 
لاأخرى ومن قارة اإلى اأخرى ومن ح�سارة 
مفاهيم  ه��ن��اك  لكن  اأخ���رى.  ح�سارة  اإلى 
مازالت  المعا�سر  الم�سرح  عن  اأي�ساً  كثيرة 
اأنها  ذل��ك  نف�سها  الزيف  باأحابيل  تتخبط 
والتخطيط  ال��برمج��ة  مفهوم  وف��ق  ت�سير 
والوظيفي العقلي لترمي نف�سها اأخيراً في 
والاجتماعية  العلمية  الك�سوفات  اأح�سان 
والاقت�سادية ذلك اأنها »اأي تلك الك�سوفات« 
ت�سكل المرجع الرئي�ض لها وبذلك تن�سحب 
م���ن ال��ق��م��ة ال��ف��ن��ي��ة ل��ت�����س��ب��ح ب���وق���اً لتلك 

الك�سوفات الموؤدلجة. 
الم�سرحية  المفاهيم  من  الكثير  هناك  كذلك 
ومحاأولاتها  تجاربها  في  تتعثر  م��ازال��ت 
ال�سائع  ال�سلبي  المفهوم  تعتمد  اأنها  ذل��ك 
كمحرك اأ�سا�سي لمحاأولاتها األا وهو مفهوم 
)العر�ض الم�سرحي( ذلك المفهوم )ال�سلعي( 
والذي يعني بال�سرورة وجود الندرة في 
مادة  في  واإ���س��ب��اع  معينة  م�سرحية  م��ادة 
اأخرى، اإلى جانب اللهاث وراء المو�سة اأو 
ال�سرخة الجديدة تماماً مثلما هي موجات 
الاأزي�������اء والاأغ�������اني والاإي��دي��ول��وج��ي��ات 

المرحلية. 
الم�سرحية  كل الجهود  ت�سبح  وهكذا حتى 
زيف ومراءاة في الم�ساعر والاأفكار، تغيّب 
حرية التعبير ويغيب الك�سف لينتج لنا فناً 
والمعرفية  الجمالية  مادته  في  ا�ستهلاكياً 
ويعد هكذا نوع من الفنون منحدراً خطراً 
بل �سخرية لاذعة للعقل الب�سري الذي لابد 
واأن يوجه نحو الك�سف والتطور والحركة 
اأن  لنا  يت�سنى  ذلك  خلال  ومن  الم�ستمرة. 
طقو�سنا  نحيي  اأن  لنا  يمكن  كيف  نفهم 
الراهنة(  اللحظة  الاآن/  )طق�ض  المعا�سرة 

لا  ب���ارزاً  و�سماً  الفن  تاريخ  في  ونو�سمه 
المفهوم  ن�سقط  اأن  خلال  من  اأي  يت�سدع. 
اأ�ساليب  جيداً  نفهم  واأن  للعر�ض  ال�سلعي 
ومناهج الع�سر )و�سائل الات�سال الجمالية 
ون�سفها  تجاأوزها  من  لنتمكن  والمعرفية( 
اأو الانطلاق منها نحو روؤية متفردة، كذلك 
واإ�سكالياته  الع�سر  مادية  نعي  اأن  علينا 
والاإيديولوجية(  الاجتماعية   ( المتعددة 
الفرد  درا���س��ة  ج��ان��ب  اإلى  حقيقياً  وع��ي��اً 
ي�سمل  بم��ا  ح�سارياً  الم�ساهد(  )المتلقي- 
اإرثه الح�ساري من علوم وديانات وفنون. 
يعتمد  طق�ساً  نفجر  اأن  ن�ستطيع  وب��ذل��ك 
طواطم الع�سر )رموزه، همهماته، رق�سه، 
غنائه، ق�سائده( وحياته الحقيقية و�سيغه 
متمردة،  فنية  ،بحرية  والمعرفية  الجمالية 
)ع�سر  ح��ق��اً  الع�سر  ���س��ه��ود  ن��ك��ون  ح��ت��ى 
الطوطم التكنولوجي،  الرق�ض، اله�ستيريا، 
البارا�سايكولوجيا،  ع�سر  ال�سيزوفرينيا، 
ال�سوء  ع�سر  وال�سرد،  اللغة  موت  ع�سر 
الاأفكار  ع�سر  ال��دم��وي،  واللعب  وال��ل��ون 
وغيرها  هذه  الغام�سة(  والنتائج  الغائمة 
باتت  والتي  ع�سرنا  وخ�سو�سيات  رموز 
تجتاحنا وتثير الرعب فينا كما هو الطوطم 
بالن�سبة للجماعات البدائية، علينا اأن نبتعد 
عن تلك الروح المنطقية المعقلنة ق�سرياً في 
م�سكلتنا  اإن  المنطقية.  م��ن  يخلو  ع�سر 
وال�سطوح  الاأ�سكال  هي  لي�ست  المعا�سرة 
اإنما  بع�سهم  يدعي  كما  الاأ�سياء  ومظاهر 
وتفا�سيرها  العلوم  �سيطرة  م�سكلة  ه��ي 
اإن  تماماً.  مف�سوحاً  بات  حتى  �سيء  لكل 
انتهك  فقد  التف�سير حقاً  ع�سرنا هو ع�سر 
ك���ل ���س��يء وف��ق��د ال���روح���ي وال���وج���داني 
اأن  اأج��ل  م��ن  ينا�سل  اأن  الفن  وعلى  فينا 
اإحياء  خلال  من  وذل��ك  تهدم  ما  بناء  يعيد 
اأورام  من  العقل  )تطهير  الع�سر  طقو�ض 
الهند�سية والفيزيائية وال�سيا�سية  المعرفة 
تاأزم  الوعي في  تاريخ  اإن  والاقت�سادية(. 
فقد تم  ال��ه��اأوي��ة  ح��اف��ة  على  يقف  وه��اه��و 
للاأ�سياء  يعد  اأن  الفن  وعلى  الكثير  ك�سف 
عذريتها الاأولى، عليه اأن يحفر عك�ض تيار 
ويك�سف  الاأنقا�ض  تحت  وينب�ض  الوعي 
وفق  ويهذبه  ويطهره  واختفى،  غاب  عما 
فعالية وم�ستقبلية ع�سرية  اأكثر  �سياغات 
ليكون موؤثراً فنياً وليك�سف لنا اأخيراً اأين 
نقف في هذا المد الح�ساري، وما علينا اأن 
نحو  نتجه  عندما  ي��اأت��ي  كله  ذل��ك  ن�سيف 
فن  وال��وج��دان��ي��ة،  ال��روح��ي��ة  الحقيقة  ف��ن 
اأدعيه  اإنما  الطق�ض.  فن  والعمق،  الجوهر 
الع�سر  طق�ض  تاأ�سي�ض  نحو  عامة  مقدمة 
بالعرو�ض  م�����س��ارح��ن��ا  ���س��ج��ت  اأن  ب��ع��د 
الملتزم  الم�سرح  �سعيد  على  الا�ستهلاكية 
من  نرت�سف  لم  حيث  التجاري،  والم�سرح 
اإلا  منه  ن��اأك��ل  ولا  ف��ج  م��اء  ���س��وى  الم�سرح 

طعاماً مه�سوماً �سلفاً. 

طبقات  الى  منق�سمن  النا�ض  يكون  حيث 
عن  بع�سهم  يختلف  وح��ي��ث  م��ك��ان  ك��ل  في 
يتوجه  الم�ساهدين  ف��لاي  الاخ���ر.  بع�سهم 
ف��ي��لار( »ظ���ل الم�سرح  ق���ال )ج���ان  الم�����س��رح 
موجهاً  ظ��ل  ب��ان��ه  لنقل  اأو  طبقة..  م�سرح 
�ساأحاأول  ح�سناً  البرجوازية.  الطبقة  الى 
)هارولد  وي��ق��ول  ج���دي���د..«  ج��م��ه��ور  غ���زو 
الامريكية  المتحدة  الولايات  من  كلورمان( 
»ان توؤ�س�ض م�سرحاً �سعبياً معناه ان تقوم 
المتحدة  ال��ولاي��ات  ففي  عظيمة  بم��ج��ازف��ة 
الام��يرك��ي��ة لا ي��وج��د ف��لاح��ون ك��ال��ذي��ن في 
اأوروبا وحتى العمال لا يفكرون بانتمائهم 
الم����ع����روف، ويعد  ال��ن��ح��و  ال��ط��ب��ق��ي ع��ل��ى 
الراأ�سماليون وموظفو الدولة لدينا انف�سهم 
عمالًا«. وبالن�سبة للخبير )رينالدو دامور( 
هي  ب��يرو  في  العاملة  الطبقة  )ب���يرو(  م��ن 
يتكلمون  لا  معظهم  ان  وحيث  النا�ض  عامة 
في  م�سرح  الى  يحتاجون  ف��لا  الا�سبانية 
يحتاجونه  ب��ل  )ايم����ارا(  في  اأو  )ك��وي��ج��ا( 
في الجبال، في الغابات وفي الوديان التي 
يعي�سون فيها«. وي�سرح )اريانو �سو�سونا( 
التالي  ال��وج��ه  على  الم�سكلة  ال��برازي��ل  م��ن 
معنى  ب�ساأن  النقا�ض  جانباً  ن�سع  »عندما 
م�سطلح )الجمهور ال�سعبي( يمكننا القول 
وبوجه عام، يجب ان ي�سري ذلك الم�سطلح 
على الامينّ«. وبالن�سبة للمخرج الهنغاري 
دوما  تتذكر  ان  المهم  فمن  هونت(  )فيرنيك 
بان اأولئك الم�ساهدين الذين تعلموا القراءة 
قد لا يكونون قد تعلموا فهم كل ظلال اللغة 
احد  ويعبر  بالم�سرح«.  الخا�سة  العلاماتية 
»انها  ���س��اخ��ط��اً  ال��بري��ط��ان��ي��ن  ال�سحفين 

�سخ�ض  جعل  ن��ح��اأول  ان  للوقت  لم�سيعة 
اليدوين،  العمال  طبقة  م��ن  ن�سنفه  مم��ن 
مهتماً بالم�سرح. ويبدو كما لو كان ال�سخ�ض 
قابلية  يمتلك  لا  لانه  يدوي  كعامل  يو�سف 
ثقافية. والا لما ا�سبح كذلك. ومن دون تعليم 
يهتموا  ان  للنا�ض  يمكن  لا  فكرية  وقابلية 
ال�سينما«.  التلفزة ولديهم  بالم�سرح. فلديهم 
المغرب  م���ن  ال�����س��دي��ق��ي(  )ال��ط��ي��ب  وب����رد 
بالم�سرح  الم��غ��رب جئنا  م��ن  ان��ن��ا  »ل��و  ق��ائ��لًا 
الكلمة  بتلك  ي�سمعوا  لم  الذين  اأولئك  الى 
واحدة  خطوة  يخطوا  لم  ال��ذي��ن  قبل،  م��ن 
باحيال ه �سبب الك�سل والجهل والجبن فمن 
نحبه  مثلما  �سيحبه  ان��ه  نقرر  ان  ال�سخف 
اكت�سف  لانه  نف�سه  هو  يده�ض  وربما  نحن 
وجبة طعام جديدة في�ساأل متى تجيئون بها 
اأوغ�سطن(  )�سونيا  وتعلق  اخ��رى؟«  م��رة 
قائلة: »ربما يكونون متعبن  من �سوي�سرا 
البيت  في  ال��ب��ق��اء  وي��ف�����س��ل��ون  ج�����س��دي��اً 
اأو ربما يكون  التلفزيون  ي�ساهدون برامج 
وذلك  لهم  لي�ض  الم�سرح  ب��ان  �سعور  لديهم 
وبالن�سبة  واجتماعية«.  تعليمية  لا�سباب 
للمخرج الهاأوي والمحامي الفرن�سي )هنري 
ل��ي��لارج( »ف���ان ك��ل الا���س��ب��اب الم��ادي��ة التي 
ذكرت لتبرير امتناع العمال عن الذهاب الى 
من  والخ��وف  الج�سماني.  والتعب  الم�سرح 
المتاأخرة« لا  ال�ساعات  البرجوازي،  الم�سرح 
اهمية لها بجانب الحقيقة المهمة وهي: انهم 
لا يحتاجون الى الثقافة والثقافة الم�سرحية 
نخلق  ان  وي��ج��ب  الخ�سو�ض.  وج��ه  على 
اليدوي  العامل  يرغب  تلك الحاجة وعندما 
في ان يرى عر�ساً م�سرحياً ي�ستهويه اكثر 

مما ت�ستهويه الالعاب الريا�سية، المنوعات، 
الخ...«. ولا يعتقد المن�سط الجزائري )قادر 
ال�سعبي،  الم�سرح  ي�سمى  م��ا  ب��ان  نعيمي( 
قد  ال�سباب،  ال��ه��واة  م�سرح  ف��رق  ع��دا  فيما 
العمال  م��ع  حقيقية  �سلة  اي��ج��اد  في  نج��ح 
اليدوين. ويقول في هذا ال�سدد »يجب ان 
مكان  الى  العمال،  ي�سكن  حيث  الى  نذهب 
لهم  نعر�ض  وان  م�سرحياتنا،  لنقدم  عملهم 
الو�سائل  وباب�سط  ال��ظ��روف  مختلف  في 
نتعامل  وان  ف���ق���ط..  ال��ب��داي��ة  ن�����س��ع  ك���ي 
ويتابع  م�ساغلهم«،  مع  تتجاأوب  بموا�سيع 
)م��وري�����ض ����س���ارازي���ن(، وه���و م��دي��ر لاحد 
�سك  »لا  قائلًا:  الفرن�سية،  الدرامية  المراكز 
بنا،  يهتم  يعد  لم  باكمله  الجمهور  ان  في 
عن  يمتنع  وه��و  بنف�سه.  يهتم  يعد  لم  لان��ه 
اداء واجباته منذ خم�سن �سنة م�ست. ولم 
يفعل �سيئاً اأولئك الذين لديهم خلفية ثقافية 
بالم�سرح  الارت���ق���اء  واج����ب  عليهم  ومم���ن 
اليوم. ان اأول الا�سباب التي تدعو الحاجة 
كما في  راأي  �سعبي حقيقة، في  الى م�سرح 
التقليدي  الجمهور  ان  هو  الاخ��ري��ن،  راأي 
وبح�سوره الدائم يتحم�ض في ا�ستح�سانه 
قيمتها،   في  ت��ق��دي��ر  ي�ستطيع  لا  ل��ع��رو���ض 
بنلتدا  م��ن  ال��ه��اأوي  للمخرج  بالن�سبة  ام��ا 
تقليدين  جد  العمال  »ف��ان  �سلوت(  )زيني 
الروتيني  عملهم  ان  كما  وج���وه.  ع��دة  في 
يمنع الرغبة لديهم في م�ساهدة الم�سرحيات 
المعرو�سة في الم�سارح التقليدية..«. ويعتقد 
»ان  �ساخيريل(  )ب��رون��و  الاي��ط��الي  الناقد 
الموؤ�س�سات  بعيدة عن  تبقى  العاملة  الطبقة 
الثقافية العامة خوفاً من منا�سرتها الملزمة، 

قيماً  ت��ن��ق��ل  ت��ع��د  الم��ف��رو���س��ة لم  ف��ال��ث��ق��اف��ة 
من  �سوماخر(  )ارن�ست  ويعقب  م�ستقلة..« 
ابواب  تفتح  »ان  قائلًا:  الديمقراطية  المانيا 
الم�سارح امام كل فئات المواطنن امر فا�سل 
اذا ما اقت�سر على الدخول ولم يتعداه الى 
الى  ن�سير  )ولا  الروحي  والامتلاك  الافكار 
بيروت  )ب��ي  وي�سل  ال�سخ�سي(«.  التملك 
ا�ستنتاج  فرن�سي، الى  ناقد  – دليج(، وهو 
من هذه الاراء قائلًا: يجب ان نحدد انف�سنا 
باعطاء مجموعات م�ستقلة و�سائل الارتقاء 
تعود  وال��ت��ي  النا�ض  تمثل  ال��ت��ي  بالثقافة 
اليهم..«. وفي هذا يقول )رودي انغلاندر( 
م���ن ه���ول���ن���دا »ع���ن���دم���ا تج����ري مح�����اأولات 
للو�سول الى الجمهور العمالي فلابد من ان 
نتكلم عن الم�سرح الطلابي الذي يعمل دائماً 
على جعل الامور وا�سحة«، وقد نطلق عليه 
الذي  الم�سرح  الم�سبقة،  الثورة  م�سرح  ا�سم 
ذاك  اأو  المجتمع  هذا  في  خطاأ  هو  ما  يرينا 
وينظر  الخطاأ.  ذلك  حيال   عمله  يجب  وما 
نظرة  كولومبيا  م��ن  ب��ن��ف��ن��ت��ورا(  )ان��ري��ك 
الجمهور  حيال   حما�سية  ولكنها  مت�سائمة 
ح��ي��ث ي��ق��ول »لا ي��ع��رف ال��ع��ام��ل خ���لاف ما 
كجزء  يعامله  فالنظام  الج��م��اه��ير  تعرفه 
تنظيمات  الى  يحتاج  وه��و  الجماهير  من 
الجماهير التي تحميه وتدافع عنه الم�سرح 
لي�ض م�سلاة جماهيرية لانه يعالج الم�ساكل 
الفردي  ال�سمير  م�ساكل  ويطرح  الفردية 
تناق�ض  هناك  الجمعي  الن�سال  هذا  �سمن 
ال�ساغل  جمعي.  هو  وما  ف��ردي  هو  ما  بن 
ب�ساأن  عملنا  في  ي��ق��ودن��ا  ال����ذي  ال��وح��ي��د 
الجمهور ال�سعبي هو الات�سال، هو �سرورة 

التغلغل في حياة العمال والفلاحن. وزرع 
الذين يمتازون  بانهم هم  انف�سهم  الثقة في 

بكونهم، ي�ستطعيون تغيير حياتنا«.
)الم�سرح  ان  اأولًا  ن�ستذكر  ان  المفيد  وم��ن 
يخ�س�ض  اذ  العهد،  قديم  مفهوم  ال�سعبي( 
الديمقراطية  المانيا  من  هوفمان(  )لودنيغ 
ق��ائ��لًا )ل��ق��د ك��ان��ت ال��ب��داي��ة في الم��ان��ي��ا وفي 
ع�سر  التا�سع  ال��ق��رن  م��ن  الاخ���يرة  الحقبة 
بيد  ال�سعبي  الم�سرح  حركة  ن�سطت  حيث 
الحواجز  ت��رف��ع  ان  الا  ت�ستطع  لم  ان��ه��ا 
ال��ق��ائ��م��ة ب��ن الم�����س��رح والج��م��اه��ير. وفي 
م�سرح  الع�سرين ظهرت حركة  القرن  مطلع 
�سميت  وال���ت���ي  ال��ع��ام��ل��ة  للطبقة  ال���ه���واة 
)م�سرح العمال( تلك الحركة التي ا�ساد بها 
فيه  الم�ساركن  قيام  الى  م�سيراً  )بري�ست( 
بنظم ال�سعر الم�سرحي بانف�سهم( ، كما لابد 
عمل  ممن  واخرين  )بي�سكاتور(  نتذكر  ان 
الذي  رولان(  )روم���ان  ونتذكر  العمال  مع 
تجربة  كانت  واذا  ال�سعبي.  للم�سرح  كتب 
)فيرمان غيميه( لم ت�ستطع ان ت�سد الثغرة 
ال��ق��ائ��م��ة ب��ن الم�����س��رح وال��ع��م��ال ف��ان��ه��ا في 
ا�سهمت هذه  ا�سئلة  ا�سهمت في طرح  الاقل 
رقعة  تو�سيع  في  اي�ساً  وا�سهمت  الم�سكلة، 
بع�ض  وفي  م��ا.  لح��د  الم�سرحي  الج��م��ه��ور 
البلدان الاخرى، وخلال فترات الا�سطراب 
الاجتماعي،  الا�ستقرار  وع��دم  ال�سيا�سي 
م�����س��رح �سعبي  ظ��ه��رت مح������اأولات لخ��ل��ق 
الى  الو�سول  ثم  وم��ن  باأخرى  اأو  ب�سيغة 
جماهير العمال بو�سائل م�سرحية مثل خيال 
الظل في ال�سرق، واغاني القبائل الافريقية 
الممثلة والممار�سات الاحتفالية ال�سعبية في 

الارجنتن، تلك الموجهة مبا�سرة الى الفئات 
لها ملامح  كانت  ال�سعب والتي  الفقيرة من 

)�ساتيرية – هجائية( و�سيا�سية وا�سحة.
ال�سعبي  للم�سرح  الحالي  الانتباه  يكن  ولم 
م��رج��ع��ه هو  ان  اذ  ك��ب��ير  ح��د  الى  م��وج��ع��اً 
الرغبة في تلافي النق�ض الذي ادى بالتالي 
المو�سوع  ح��ول  التالية  الا�سئلة  ط��رح  الى 
ال�سعبي(  الم�سرح  )فرقة  جمهور  ك��ان  لم��اذا 
�سهدته  الذي  ذلك  ع��دداً من  اقل  فيلار  لجان 
م�سرحية قدمت في احد ال�سواحي العمالية 
في باري�ض؟ لماذا غزت الطبقة البورجوازية 
في  اقامته  ال��ذي  ليتلوود(  )ج��ون  م�سرح 
منطقة �سعبية في لندن وحققت فيه نجاحها؟ 
وف�سل  لندن  في  )وي�سكر(  ف�سل  ا�سباب  ما 
ع�سيراً  ولي�ض  اي��ط��ال��ي��ا؟.  في  )غ��ا���س��م��ان( 
يقودنا  وهل  الف�سل  لذلك  تف�سيرات  ايجاد 
ذلك الى طرح ال�سوؤال التالي: هل الخطاأ في 
العمال؟ الا يحبون الم�سرح اأو  ماذا؟ وتكمن 

كل الاجابات في هذه ال� )اأو ماذا؟(.
المراكز  اك��ثر  ادار  ال��ذي  مونيه(  )غ��اب��ري��ل 
ال��ث��ق��اف��ي��ة ال��ف��رن�����س��ي��ة اه��م��ي��ة وه���و مركز 
يقوم  ان  حقيقة  ح���اأول  وال���ذي  )ب��ورغ��ز(. 
م���ع مجال�ض  ب��ال��ت��ع��اأون  ف��ع��ال��ة  ب��ت��ج��ارب 
في  م�سرحية  ع��رو���ض  وبتقديم  النقابات 
المعامل واجراء نقا�سات عامة، يعطينا ثلاثة 

ا�سباب )عدا الم�ساكل المادية( وهي:
الوا�سحة  ال��واق��ع��ي��ة  ال���برام���ج  1-غ���ي���اب 
برجوازي  عمل  اليها  اعتبار  والمتفائلة، 

وميراث مدر�سي وفن �سعب.
2-الجمود العقلي الذي ا�سهمت  به و�سائل 

الاعلام.

مذكرات ديناصور
 )عن الثقافة والمنفى(

�سمن فعاليات مهرجان دم�سق 
الم�سرحي الرابع ع�سر. اقيمت عدة 

عرو�ض م�سرحية مهمة ولافتة  
للنظر لكتاب ومخرجن بارزين 
بطاقات �سبابية واعدة )ا�سافة 
الى نجوم الم�سرح العربي( من 

اهم هذه العرو�ض م�سرحية 
)مذكرات دينا�سور- عن حديث 

المنفى( للكاتب الم�سرحي )برتولد 
بريخت(. هذا العمل الم�سرحي 
الذي اب�سر النور ورفعت عنه 

ال�ستارة اأول مرة عام  1987
تمثيل :روؤوف بن عمر – توفيق 

الجبالي ومن اخراج ر�ساد المناعي 
الذي عر�ض على خ�سبة م�سرح �سعد الله ونو�ض في المعهد العالي للمو�سيقا بدار 
الاأوبرا  قدم العر�ض كم�ساركة من تون�ض وقد مثل كحوار للطر�سان عن �سيا�سي 

عانى ما عاناه من ال�سجون والملاحقة والاعتقال ومثقف لم تنفعه كتبه ولا 
افكاره �سيء في زمن ا�سبحت فيه القيم معدومة وا�سبح كل من يدعيها مغفلًا. 
وكعادة الجمهور العربي المتعط�ض لهكذا عرو�ض م�سرحية اذ يجد فيها متنف�سه 

الوحيد لل�سعور بالحرية والتمرد على الذات الاأن�سانية تدافع الانا�ض على ابواب 
الم�سرح وامتلاأت القاعة بالح�سور )علماً انه كان هناك عر�سان في اليوم  نف�سه 
عر�ض في ال�سابعة م�ساءً والعر�ض الاأخر في العا�سرة ليلًا( حتى ا�سطر النا�ض 
للجلو�ض على درجات الم�سرح وعلى الاأر�ض ولم ت�ستطع معظم الوفود المدعوة 

الى المهرجان من اخذ مكانها على مقاعد المتفرجن وب�سمنهم الوفد العراقي 
والذي كان من اوائل الحا�سرين .اّذ لمحت الفنان �سامي عبد الحميد واقفاً يبحث 

له عن مقاعد فارغة لكي ي�سغلها الوفد. وبالكاد وجدوا لهم مكاناً من الجلو�ض بعد 
ان قام الم�سوؤلون عن ادارة العر�ض بالطلب من جمهور الحا�سرين ان يف�سحو 
المجال للوفود من اجل الجلو�ض على اعتبار انهم �سيوف ومن الواجب اكرام 

ال�سيف ولو في الاأقل بف�سح مجال للجلو�ض والتمتع بم�ساهدة العر�ض. 
ا�ستهل العر�ض بعد الهرج والمرج الذي �سبقه بالمقولة ال�سهيرة )الرجاء اغلاق 

اجهزة الموبايل( تناول العر�ض مونودراما وحوار بن عالم فيزيائي مثقف 
و�سيا�سي عانى من ال�سجن والظلم والتع�سف احداث الم�سرحية كلها ذكريات 
عن الما�سي الجميل ومقارنة بواقع الحا�سر المر . وقد لفت اداء الممثلن نظر 
جميع الح�سور وبهر المتفرجن بل �سحرهم لدرجة انك لا تكاد ت�سمع �سوى 

انفا�ض المتفرجن وهو ي�سعد وينزل وهم متابعون للعر�ض حتى انك تكاد تح�ض 
بجو من الخ�سوع ا�سبه بخ�سوع الموؤمن في �سلاته . وفجاأة رن موبايل احد 

المتفرجن )هذي دم�سق..وهذي الكاأ�ض..( ولم يكن متفرجاً عادياً لانه كان يجل�ض 
في ال�سفوف الاأولى من المدرجات والكل يعلم لنها مخ�س�سة للوفود والفنانن 

)VIP(  �وال�سخ�سيات البارزة والمعروفة ب� ال
)�ض. ح( فنان يعد علماً من اعلام �سوريا في الفن والتمثيل والذي يجب ان 

يكون قدوة لباقي النا�ض في الثقاقة الفنية والم�سرحية. وا�ستمر العر�ض ومن 
الملاحظ ان عيون الم�ساهدين تتمايل �سعوداً ونزولًا �سعوداً في قراءة ترجمة 

الن�ض الم�سرحي من التون�سية الى العربية الف�سحى ونزولًا لمتابعة حركة و اداء 
الممثلن .هذا مع العلم بان الترجمة كانت ت�سبق في بع�ض الاأحيان اداء الممثلن 

وفي بع�ض الاأحيان تتخلف عنه وبن متابعة الترجمة والاأداء انتهى العر�ض 
الذي نال ا�ستح�سان الجمهور فوقف و�سفق للممثلن بحرارة .

اأملنا الوحيد كوننا جمهور م�سرح ان يتحلى قدوتنا )اق�سد الممثلن (بثقافة 
تقدي�ض الم�سرح واحترام العر�ض الم�سرحي اآملًا ان لا ت�سادفنا حالات مثل هذه 

في مهرجانات �سخمة كهذه وجمهور متعط�ض لمثل هذه العرو�ض كهذه.

مفهوم المسرح الشعبي
ترجمة سامي عبد الحميد

]هذه ترجمة للمسح الذي قام 
به المركز العالمي للمسرح بناءً 

على طلب من منظمة اليونسكو 
ونشر في مجلة )المسرح العالمي( 

التي يصدرها المركز ويشمل 
الموضوع آراء عدد من الخبراء 

في فن المسرح من شتى انحاء 
العالم[.

مترجمة عن مجلة
 المسرح العالمي
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الطقس المسرحي المعاصر وصياغته
هادي المهدي

محمد عيسى
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