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على مدى �سنوات طويلة �إن�شغل المخرج والناقد 
بم�شروع  البّراك  ال�صاحب  عبد  يا�سر  الم�سرحي 
 ) والهام�ش  المركز   ( ثنائية  على  يعمل  م�سرحي 
الان�شغال  هذا  ت��وزع  وقد  العراقي،  الم�سرح  في 
ت�أ�سي�سه  جانب  ف���إلى  والتطبيق،  التنظير  بين 
كفرقة   1992 ع��ام  للتمثيل  النا�صرية  لجماعة 
 ( ب��ـ  دوم���ا  ال��ب�رّاك  ي�سميها  م�ستقلة  م�سرحية 
العديد  عبرها  قدم  والتي   ) الم�سرحية  الم�ؤ�س�سة 
بين  ت��راوح��ت  ال��ت��ي  الم�سرحية  ال��ع��رو���ض  م��ن 
وم�سرح  ال�شعبي  والم�سرح  التجريبي  الم�سرح 
العديد  ج��ان��ب  �إلى  ال��ت��ع��زي��ة  وم�����س��رح  ال��دم��ى 
والتنظير  الت�أليف  في  الم�سرحية  ال��ور���ش  م��ن 
التنظير  مهمة  تولى  ف�إنه  الم�سرحية،  والمثاقفة 
الم�سرح  ظواهر  مختلف  عن  النقدية  والكتابة 
وقد  الم�سرحية  العرو�ض  بينها  وم��ن  العراقي 
الأول  النقدي  كتابه  ب�إ�صدار  ه��ذا  جهده  ت��وّج 
المتحقق(  في  مقاربات   : الب�صرة  في  )الم�سرح 
 – العامة  الثقافية  ال�����ش���ؤون  دار  ع��ن  ال�����ص��ادر 
يبلغ  وهو   2008 عام  الأولى  طبعته  في  بغداد 
200 �صفحة من القطع الوزيري ، وي�ضم الكتاب 
المقالات  )جميع   : مقدمته  في  ال�رّباك  يقول  كما 
النقدية والمتابعات ال�صحفية التي كتبتها عن – 
الم�سرح في الب�صرة – خلال حقبة مح�صورة بين 
الأعوام 1986 – 2001 �أي قرابة 15 عاماً مليئة 
بالم�آ�سي والآلام(، وقد ي�ستغرب قارئ الكتاب من 
�إهتمام البّراك بم�سرح الب�صرة من دون غيره من 
الم�سارح الأخرى التي ي�سميها )م�سرح الهام�ش( 
لها عن  المحافظات( تمييزاً  )م�سرح  بها  ويق�صد 
العا�صمة(  )م�سرح  به  ويق�صد   ) المركز  )م�سرح 
عن  ودرا�ساته  مقالاته  من  العديد  في  ذك��ر  كما 
نمو  حركة  في  بقوة  تح�ضر  التي  الثنائية  هذه 
مقالات  في  يتوغل  من  ولكن   ، العراقي  الم�سرح 
فاعلا  كان  نف�سه  ال�رّباك  �أن  �سيجد  �أكثر  الكتاب 
في م�����س��رح ال��ب�����ص��رة ع��ل��ى م����دى ع��ق��دي��ن من 
مدينته  م�سرح  في  فاعلا  كان  كما  تقريباً  الزمن 
الدرا�سة  فر�صة  ل��ه  �سنحت  حيث   ، النا�صرية 
الذي  الب�صرة  في  الجميلة  ال��ف��ن��ون  معهد  في 
�أعوام  �سبعة  �أبرز طلابه على مدى  فيه من  كان 
– 1990 ( ممثلا ومخرجا وناقداً في   1983 (
المعهد  قدمها  التي  الم�سرحية  الأعمال  العديد من 

خلال هذه ال�سنوات ، �إلى جانب توا�صله الدائم 
الب�صرة عبر الم�شاهدة الم�ستمرّة  مع الم�سرح في 
لأعماله والم�شاركة في مهرجاناته مخرجا وناقداً 
، كذلك فان البّراك ي�ؤ�شر في مقدمة كتابه النقدي 
بع�ضاً من ملامح م�شروعه الم�سرحي حيث يقول 
ندّاً  الب�صري  الم�سرح  بقي  �شيء  ك��ل  )ب��رغ��م   :
العا�صمة،  في  العراقي  الم�سرح  لمركزية  ق��وي��اً 
تتعامل  كانت  التي  واللامبالاة  التغييب  فبرغم 
في  الم�سرح  مع  والفنية  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  بها 
راح  الب�صري  الم�سرح  �أن  �إلا  المحافظات،  جميع 
مهرجاناته  فكانت   ، به  الخا�ص  م�شروعه  ينجز 
هذا  العراقية  الم��ه��رج��ان��ات  �أه���م  م��ن  الم�سرحية 
وحيويتهم  الب�صريين  الم�سرحيين  جدية  بف�ضل 
جاء  ما  ف���إن  �شك  دون  وم��ن  الكبير(،  و�صدقهم 
على  ي�ربه��ن  الب�صرة(  في  )الم�����س��رح  ك��ت��اب  في 
الكاتب  ق�سم  فقد   ، م���ؤل��ف��ه  �أط��روح��ة  م��ن  ج��زء 
من  تفاوتت في حجمها  �أق�سام  �سبعة  �إلى  كتابه 
في  الم�سرح  ملامح  على  ال�ضوء  ت�سليط  ناحية 
الب�صرة، ففي الق�سم الأول تحدّث عن العرو�ض 
الم�سرحية التي قدمها ) الم�سرح الأكاديمي ( التي 
الم�سرحية  الفنون  ق�سم  عرو�ض  على  �إقت�صرت 
وهي   ، الب�صرة  في  الجميلة  الفنون  معهد  في 
ع��رو���ض ت��راوح��ت ب�ني �إن��ت��اج��ات �أ���س��ات��ذة ق�سم 
التطبيقية  العرو�ض  وب�ني   ، ال�سنوية  الم�سرح 
هذا  و�ضم  المعهد  في  ت��خ��رّج  كم�شاريع  للطلبة 
الق�سم  تحدّث  بينما   ، مقالًا  ع�شر  خم�سة  الق�سم 
من  الأك��اديم��ي  الم�سرح   ( عن  الكتاب  من  الثاني 
هذه  ت��واج��ه  التي  المعاناة  �شرح  ع�رب  ال��داخ��ل( 
الم�سرح �سواء في الإنتاج الم�سرحي )المال( �أو في 
الفكرية  الر�ؤى  �أو  )الإدارة(،  الوظيفي  الجانب 
والفنية التي كان يقدمها هذا الم�سرح و�أ�شكالياته 
الثالث  الق�سم   ، مقالات  �أربعة  الق�سم  هذا  و�ضم 
ج��اء ب��ع��ن��وان )الم�����س��رح الج��ام��ع��ي( ح���اول فيه 
الكاتب ملاحقة جهود الفرق الم�سرحية الجامعية 
عراقية وعالمية عبر  الزائرة من  الفرق  فيها  بما 
تقديمها للعديد من الأعمال الم�سرحية وهي فرق 
غير  الجامعيين  الم�سرح  ه��واة  من  ت�ؤلف  ع��ادة 
الق�سم  هذا  و�ضم  الم�سرحي  بالفن  المتخ�ص�صين 
الرابع  الق�سم  حمل  فيما   ، �أي�ضاً  مقالات  �أربعة 
عنوان ) الم�سرح ال�شعبي( و�ضمّ نقوداً م�سرحية 
لعدد من العرو�ض الم�سرحية التي تراوحت بين 
وبين  ال�شعبي  الم�سرح  لفكرة  ال�سطحي  تمثلها 
وقوعها في خانة الم�سرح التجاري و�إقت�صر هذا 
الخام�س  الق�سم  �أما   ، مقالات  ثلاثة  على  الق�سم 
تناول  فقد  التجريبي(  )الم�سرح  بـ  عنونه  ال��ذي 
فعل  بملاحقة  �إن�شغلت  م�سرحية  تجارب  ثماني 
العديد  التجريب الم�سرحي حيث تم عر�ضها في 
فر�صة  ت��وف��ر  ال��ت��ي  الم�سرحية  الم��ه��رج��ان��ات  م��ن 
في   ، التجريب  م��ي��دان  في  الم�سرحية  للمثاقفة 
)م�سرح  عنوان  تحت  ال�ساد�س  الق�سم  كان  حين 
الكاتب عن عر�ض واحد  فيه  ( وتحدث  الأطفال 
فقط لم�سرح الأطفال مما ي�ؤ�شر �شحة وا�ضحة في 
ميدان عرو�ض م�سرح الأطفال في مدينة الب�صرة 
وذلك ب�سبب عدم وجود م�ؤ�س�سة م�سرحية تُعنى 
بهذا النوع من الم�سرحيات، وفي الق�سم ال�سابع 
تناول الكاتب المهرجانات الم�سرحية في الب�صرة 
واقت�صر حديثه على احد المهرجانات فقط برغم 
�أن الب�صرة �شهدت خلال عقد الت�سعينيات وبداية 

الألفين العديد من المهرجانات الم�سرحية.
بها  حفل  التي  الوفاء  بلم�سة  التنويه  من  ولابد 
البّراك  فيها  ق��ال  التي  مقدمته  من  ب��دءً  الكتاب 
– يق�صد  لهم  الوفاء  الكتاب جزء من  )�إن هذا   :
�أ�ساتذة الفن الم�سرحي في الب�صرة – ولخ�شبات 
الم�ساهم  كان  الذي  الوفي  وللجمهور  م�سارحهم 
الب�صرية(،  الم�سرحية  التجربة  �إثراء  في  الأكبر 
معهد  في  �أ�ساتذته  �إلى  الكتاب  ب�إهداء  وم��روراً 
الفنون الجميلة، و�إنتهاءً بذلك الإ�صرار على �أن 
يكون عنوان الكتاب حاملًا لأ�سم مدينة الب�صرة 
م�ؤلفه  فيها  تعلم  التي  الأولى  المدينة  باعتبارها 
المفيد  ال�شيء  ولعل  الم�سرحي،  الفن  �أبجديات 
في لم�سة الوفاء هذه هو �أن ي�أتي �أول كتاب عن 
)الم�سرح في الب�صرة( من مخرج وناقد م�سرحي 
يُح�سب على مدينة النا�صرية، مما ي�ؤ�شر غياب 
الب�صرة  في  الم�سرح  عن  كتب  لإ���ص��دار  ال�سعي 
بالعديد  يحفل  ال��ذي  الب�صري  الم�سرح  نقاد  من 
النقد  ميدان  في  والمثابرة  المهمّة  الأ�سماء  من 
هذا  يكون  �أن  منها  نتمنى  وال��ت��ي   ، الم�سرحي 
الكتاب حافزاً لها لل�سعي الحثيث لو�ضع �صورة 
الب�صرة �ضمن �سياقها ال�صحيح في  الم�سرح في 

حركة الم�سرح العراقي.    

ان �صعوبة الكتابة للم�سرح هي التي جعلت 
الكتابة فيه واحدة من الم�شاكل الم�ستع�صية. 
ونادرا ما تجد ن�صا عربيا ا�ستكمل ادواته 
يحتاج  لا  م�سرحيا  ن�صا  وك��ان  الاب��داع��ي��ة 
الذين  �أغلب  ذلك لان  المخرجين.  تدخل  الى 
انطلقوا من وهم  للم�سرح  الكتابة  مار�سوا 
واعتبارهم  فيه،  الكتابة  في  ا�ست�سهالهم 
الخاطئ في �أن الم�سرحية لا تعدو اكثر من 
حوارية تدخل في باب المحادثة العادية بين 
�شخ�صين �أو �أكثر، والم�سرح لي�س اكثر من 
و�سيلة للترفيه والت�سلية. ولي�ست بالعملية 
الإبداعية ذات المعمار التركيبي المت�صاعد. 
التي لا تتداخل فيها الكتابة، �أوتت�شابه مع 
الأخرى.  الأدبية  الفنون  في  الت�أليف  بقية 
�أي �شئ عربي يمكن  لي�س هناك  �أن  ب�سبب 
�أ�صل  الفنية انه ذو  الناحية  القول عنه من 
م�����س��رح��ي« – ح�����س��ب ادون��ي�����س -،ال����ذي 
يذهب �إلى �أبعد من ذلك، حين يقول: وعلى 
�أر�سطو  يظل  الدرامية،  الم�شكلة  م�ستوى 
�أقرب �إلينا من الحريري )الذي يراه بع�ضهم 
�أ�صلا م�سرحيا(، ويظل بريخت �أقرب �إلينا 
ذا  م�سرحياً  �أ���ص�اًل  كونها  ع��ا���ش��وراء،  م��ن 
بع�ض  ذلك  من  ن�ستثني  وقد  محلية.  هوية 
التجارب  م��ن  ان��ط��ل��ق��ت  ال��ت��ي  الم���ح���اولات 
ت��ط��وي��ر موقف  الى  ال�����س��اع��ي��ة  الم�����س��رح��ي��ة 
الم�ساهمة  �إلى  و�صولا  الم�سرح  من  المتفرج 
الم�سرحي  الت�أليف  ف���إن  وعليه  الإيجابية. 

التجارب  �أن يكون عملا �سهلا، كما في  �إما 
كما  م�ستحيلا  يكون  �أن  واما  المتخ�ص�صة، 
وقد  عليه.  ال��ط��ارئ�ني  ال��ك��ت��اب  تج���ارب  في 
نجاح  في  والاجتهاد  والثبات  ال��د�أب  ينفع 
في  الاخ��راج  تدخل  فان  والا  �إليه.  الكتابة 
الت�أليف، من اجل الارتقاء بالن�ص الم�سرحي 
يكون ايجابيا في م�صلحة الن�ص والم�سرح 
عند  الغالب  ال���ر�أي  ب���أن  علما  ع��ام.  ب�شكل 
معظم العاملين في الم�سرح يقول : » لاحاجة 
بنا �إلى التواط�ؤ مع الت�أليف، وعلى الكاتب 
وبرغم  ال�صنع.  كاملة  بم�سرحية  ي�أتي  �أن 
بع�ضهم  اعتبره  الذي  التدخل  هذا  �شفافية 
تدخلا فيه الكثير من عدم الاحترام لجهود 
الآخر من �صميم  بع�ضهم  اعتبره  الم�ؤلفين، 
�أن  حتى  العر�ض،  ت�أليف  في  المخرج  عمل 
بع�ض الكتاب يعمدون �إلى طبع ن�صو�صهم 
بعد �أن ت�أخذ ا�ستقرارها الكامل على الم�سرح. 
�أي بعد �أن ي�ضع المخرج ب�صماته عليها لأن 
ـ وح�سب برنارد�شو ـ كتابة حوار لم�سرحية 
�أما ا�شغال  مثل هاملت عملية خلق ممتعة، 
الفكر بخ�صو�ص من �أين يدخل ال�شبح، من 
مقرف  �أم��ر  فهو  ي�ساره،  �أو  الم�سرح  يمين 
هذا  للمخرج.  يتركه  �أن  بالم�ؤلف  يح�سن 
الر�أي فيه الكثير من الإيجابية في امتزاج 
لا�سيما  بينهما.  الف�صل  خلال  من  العملين 
فيه  وكتب  الم�سرح  خبر  لكاتب  ر�أي  وه��و 
مثل برنارد�شو. وعليه فان تدخل المخرجين 
�سلبية  من  فيه  لي�س  الن�ص  على  العمل  في 
يعني  ذل��ك  وانم��ا  الت�أليف.  �ش�أن  من  تقلل 
الإخ����راج.  مختبر  في  الن�ص  ن��دخ��ل  �أن��ن��ا 
ول���ن���ا في تجربة  ف��اع��ل��ي��ة.  اك��ث�ر  ل��ي��ك��ون 
خلق  في  �أك��ي��د  دل��ي��ل  ال�سوفيتي  الم�����س��رح 

فر�صة  �أعطا�ؤهم  عندما تم  ال�شباب  الكتاب 
المتمر�سين  الم��خ��رج�ني  ب���أ���ش��راف  ال��ك��ت��اب��ة 
ممن عملوا مع العديد من الم�ؤلفين ال�شباب 
ي�ؤيد ذلك فكرة التعاون المثمر بين الم�ؤلفين 
والم��خ��رج�ني، ان��ط�الق��ا م��ن �أن ال��ك��ات��ب هو 
الم�ؤلف الأول للن�ص، و�أن المخرج هو الم�ؤلف 
دائما  وه��ك��ذا  الم�����س��رح��ي.  للعر�ض  الأول 
الم�ؤلفين  ملاحم  منذ  الر�صين  الت�أليف  يبد�أ 
ا�سخيلو�س،  ح��ي��ث:  الأوائ������ل  الإغ���ري���ق 
ار�ستوفاني�س،  يوربيد�س،  �سوفوكلي�س، 
بعدها  ليبد�أ  كلا�سيكياتهم،  كتبوا  ال��ذي��ن 
مقترحات  من  يبد�أ  �آخ��ر  وبمعنى  الم�سرح 
الكتاب. تماما مثل بدايات المذاهب الأدبية 
الأخرى التي كانت كنتيجة لجهود الت�أليف 
في مخ��ت��ل��ف ال��ع�����ص��ور. وي�����س��ت��م��ر الح��ال 
من  وم��ع  وموليير.  �شك�سبير  تج��ارب:  مع 
ت�اله��م م��ن ال��ذي��ن ت��وا���ص��ل��وا م��ع الم�سرح 
الم�ؤ�س�سة  داخ����ل  م���ن  ومخ���رج�ي�ن  ك��ت��اب��ا 
كاتبه،  م�سرح  لكل  ا�صبح  حتى  الم�سرحية، 
م�سرح  اكت�سب  لقد  كاتبه.  ولكل مخرج  بل 
كونه  من  الوا�سعة  �شهرته  الفني  مو�سكو 
م�سرح  كونه  �إلى  �إ�ضافة  م�ؤلفين،  م�سرح 
التي عرفتنا  مخرجين، وت�ألق من عرو�ضه 
على كبار الم�ؤلفين �أمثال: غوغول، غوركي، 
تول�ستوي،  �شفينيف�سكي،  ت�����ش��ي��خ��وف، 
ب���و����ش���ك�ي�ن، ���ش��ك�����س��ب�ري، ب���رن���ارد����ش���و، 
كبار  بمخرجين  عرفتنا  مثلما  واخ��ري��ن. 
�ستان�سلاف�سكي،  �أم���ث���ال:  م���ن  وم��ه��م�ني 
و�أفريموف،  وفاختانكوف،  ومايرخولد، 
وتوف�ستنوكوف، وزفاد�سكي،.. و�سواهم. 
جهود  من  الده�شة  ت�شيخوف  تملكت  لقد 
المخرجين على الن�صو�ص المهمة ومنها ن�ص 

م�سرحيته )ب�ستان الكرز(. �إن لتعدد الر�ؤى 
في الن�ص الواحد لأكثر من مخرج �أثره في 
�أمام  الم�ؤلفين  �ست�ضع  لأنها  الت�أليف،  �إغناء 
م��سؤولياتهم في التفكير ب�ضرورة الابتعاد 
والاجتهاد  المعروفة،  الت�أليف  �سلبيات  عن 
والعمل على تقديم الر�ؤى والأفكار الجديدة 
التي تغنيه في ان يكون عاملا م�ساعدا في 
�أن  هنا  يفوتني  ولا  بالعرو�ض.  الارت��ق��اء 
لم�سرحية  الثلاثة  العرو�ض  حققته  ما  اذكر 
)الملك لير( في مهرجان م�سرح الأمم/ انعقد 
يوم  بلغاريا،  في   1982 ع��ام  �صوفيا  في 
العرو�ض  م�شاهدة  على  الجمهور  تهافت 
الثلاثة، ولم يكتفوا بم�شاهدة عر�ض واحد، 
ومحتوى  ن�ص  ب�أنها  معرفتهم  �سابق  مع 
�أكيد  اط�الع  وعلى  يعرفونه  لم�ؤلف  واح��د 
من  انهم  �إلى  �إ�ضافة  الن�ص.  حكاية  على 
او عرو�ضا  �شاهدوا عر�ضا  قد  الم�ؤكد ربما 
تهافتوا  ال��ت��ي  الثلاثة  غ�ري  �سابقة  اخ���رى 
عليها في مهرجان م�سرح الأمم 1982. �إن 
في حر�صهم هذا حكمة الاطلاع على تجارب 
تناولهم  وك��ي��ف  الج���دد  المخرجين  ور�ؤى 
و�شاهدوا  يعرفونها  التي  الم�سرحية  لهذه 
يقارنوا  لكي  ذل��ك  كل  �سابقة،  عرو�ضا  لها 
وليقارنوا  المختلفين  المخرجين  ر�ؤى  بين 
المخرجين  من  كل  تناول  كيفية  في  بينها، 
�أ�ضاف  الملك لير(؟ وماذا   ( الم�سرحية  لذات 
كل منهم في التج�سيد لن�ص الكاتب، بماذا 
اتفقوا وماذا الذي اختلفوا عليه؟ ما الجديد 
في كل واحدة من تلك القراء�آت؟ وهل كان 
لتظافر جهد الت�أليف مع جهد الاخراج �أثره 

الفاعل في العمل �أو لا ؟
يقابله  المو�ضوع،  من  جانب  هو  تقدم  ما   

من  اكثر  لي�س  الم�سرح  ان  يقول:  �آخر  ر�أي 
يتم  )المن�صة+الممثل+المتفرج+م�ضمون 
يكون  �أن  �شرطا  ولي�س  ع��ل��ي��ه(.  الات��ف��اق 
هو  وانم���ا  م���ؤل��ف  كتبه  م�سرحية  الن�ص 
ان  �شرط  ب�ساطته  كانت  مهما  م�ضمون  اي 
من  وانطلاقا  �إذن  العمل.  فريق  عليه  يتفق 
عائقا  الت�أليف  ي�شكل  لا  تلك  النظر  وجهة 
 ( من  ي�شاع  ما  معه  وينتفي  الم�سرح،  على 
�أزمة الن�ص الم�سرحي (. من هنا تن�شا فكرة 
�سيادة �سلطة المخرج في ت�أليف العر�ض بما 
الكاتب  ن�ص  البدائل عن  من  للن�ص  يقترح 
�سريعة  وم�ضامين  �أف��ك��ار  على  بالاعتماد 
خبر  م��ن  ي�ستمدها  اف��ك��ار  م��ن  وم��ق�رتح��ة، 
طارئة  فكرة  من  او  ب�سيط،  يومي  �صحفي 
فيه، وغيرها من  الذي يعي�ش  تهم المجتمع 
ينطلق  هنا  من  والمعقدة.  الب�سيطة  الافكار 
الت�أليف  النق�ص في  �سد  المبدع الى  المخرج 
اجل  من  الغر�ض  ت�ؤدي  التي  البدائل  بتلك 
ا�ستمرار الم�سرح. هذه ال�سلطة انما تعني: 
اللعبة:  ب�أن المخرج هو من يم�سك بخيوط 
العمل،  لفريق  وق��ائ��دا  ومنظما،  م��ف��ك��را، 
الذي بيده الكثير من الحلول المو�صلة �إلى 

التكامل الفني للعر�ض الم�سرحي.
ولما كانت التجربة العربية في كتابة الن�ص 
الم�سرحي تحاكي الت�أليف من خارج محيطها 
خ�صو�صية  عن  �أبعدها  الذي  الأم��ر  وهو   ،
ال�شكل والم�ضامين ذات النكهة المحلية. ولا 
نغالي �إذا قلنا �أنها ظلت زمنا لي�س بالق�صير 
الاجنبية،  للتجربة  الأعمى  التقليد  �أ�سيرة 
البعيدة عن هموم النا�س. لم ينجو من فخ 
النادرة  القلة  غير  الت�أليف  من  النوع  ه��ذا 
ممن تو�صلوا �إلى ت�شخي�ص الخلل بعد ما 

يح�صد  لن  الإب��داع��ي  منجزهم  �أن  �أدرك���وا 
نجاحه، �أو يجد طريقه للنجاح و�صولا الى 
الاهداف ال�سامية المر�سومة �إلا �إذا لام�سوا 
جرح نا�سهم بالاجابة على الت�سا�ؤلات المهمة 
في حياتهم، وفي العمل على تخلي�صهم من 
القليل  بع�ضهم غير  مخاوفهم. وفعلا نجح 
الريادة  لهم  فكانت  الم�سعى،  هذا  في  منهم 
المدونات  تلك  ال�سائد من  ثاروا على  عندما 
م��ن غ�ري وج��ه حق  ك��ان��وا ي�سمونها  ال��ت��ي 
لي�ست  الحقيقة  في  وهي  م�سرحيا.  ت�أليفا 
اكثر من قف�شات ومحاورات همها الأ�سا�س 
�إ�ضفاء المرح على �سامعيها واعتبرت جزافا 
ان  نتعرف على  الت�أليف. من هنا  نوعا من 
الانطلاقة نحو الن�ص العربي كانت متعثرة 
وم��ت��ع��ك��زة ع��ل��ى تج���ارب الآخ���ري���ن. لأنها 
في  فنية  �أو  مو�ضوعية  هموما  تحمل  لم 
�أ�ساليب كتابتها يقربها من النا�س اولا ومن 

الم�سرح في الاخير.
انها بالت�أكيد واحدة من �أهم العوامل التي 
عدا  نريد.  الذي  الكاتب  ولادة  دون  حالت 
المهنة  دخلوا  الذين  من  �إليهم  �أ�شرنا  الذين 
من داخل الم�ؤ�س�سة الم�سرحية، �أي من غير 
الطارئين عليها، فمار�سوا الكتابة للم�سرح 
�أزمة  يثار الحديث عن  عن دراية. وعندما 
تطرح  م��ا  غالبا  وه��ي  ـ  الم�سرحي  الن�ص 
ديكورا  الم��رك��ون  المطبوع  كتاب  ينبري  ـ 
والعام،  الخا�صة  المكتبات  واجهات  يزين 
خ�شبة  على  ال��ن��ور  ي��رى  لم  غالبها  وال��ت��ي 
�أن  م��ن  دف��اع��ات��ه��م:  في  منطلقين  الم�����س��رح، 
المكتبة العربية تعج بما لذ وطاب من �أنواع 
والمكد�سة  المطبوعة  الم�سرحية  الن�صو�ص 
من:  وفيها  الطلب،  وح�سب  الرفوف  على 

الت�أليف، والإعداد، والترجمة، والاقتبا�س، 
والتنا�ص، وغير ذلك من الم�سميات ما ي�سد 
من  متنا�سين  ال�صين.  بكثافة  �شعب  حاجة 
يمت  لا  بالفعل،  هائل  وه��و  الكم  ه��ذا  �أن 
فالم�سرحية  الم�سرحي.  الت�أليف  الى  ب�صلة 
هي التي تعتلي الم�سرح ولي�ست الن�صو�ص 
�ش�أن  ذل��ك  في  �ش�أنها  ل��ل��ق��راءة،   ال�صالحة 
والحكاية،  وال�شعر،  والق�صة،  ال��رواي��ة، 
من  المن�صفين  ت�ربي��ر  �أن  ذل���ك.  �شابه  وم��ا 
الكتاب في عدم ا�ستطاعتهم كتابة الم�سرحية 
يتوارثوا  لم  انهم  �إلى  يعود  ال�صنع  جيدة 
في  الح���ال  ه��و  كما  �أ�سلافهم  ع��ن  كتابتها 
التجربة  مثل  الاخ���رى،  ال�شعوب  تج��ارب 
الم�سرحيين  كتابها  وهبت  التي  اليونانية 
�إرثا مثاليا بد�أ من  �سل�سلة الكبار الأولين: 
يوربيد�س،  �سوفوكلي�س،  ا�سخيلو�س،   [
الكتاب  �آخ����ر  وح��ت��ى   ] وار���س��ت��وف��ان��ي�����س 

المعا�صرين.
�أن  لنا  لابد  نتوخاها،  التي  بالدقة  وعملا 
نذكر من �أن هناك كتابا تمكنوا من �صنعة 
الكتابة في الم�سرح العربي من غير الطارئين 
عليه. ممن كتبوا ن�صو�صهم وكانوا جزءا 
نظرتهم  تكن  الم�سرحية. ولم  الم�ؤ�س�سة  من 
�إلى الت�أليف فوقية، �أو انها نوع من اب�سط 
فنون الثقافة، بل نظروا �إليها كواحدة من 
الخو�ض  قبل  درا�ستها  ال��واج��ب  الفنون 
بها  يليق  ال���ذي  الاه��ت��م��ام  ف���أول��وه��ا  فيها. 
مختبر  �إلى  ت��دخ��ل  كتاباتهم  م��ن  ليجعل 
جدارة.  بكل  �إخراجيا  لتج�سيدها  التنفيذ 
من  رافقها  وقد  لا�سيما  جدارتها،  واثبتت 
�إلى  �أو�صلتها  التركيب  واع���ادة  التحليل 

الجمهور بكل �صدق وعناية.

المخرج  ع��ن��د  ال��ع��ر���ض  ب��ن��ى  ت�شتغل 
الا�سدي(  )ج���واد  المجتهد  الم�سرحي 
على الت�أ�سي�س لمنظومة جمالية تنطلق 
وان  الم��ب��دع،  لهذا  القبلي  المتخيل  من 
عمليات  ع��ن  ينف�صل  لا  المتخيل  ذل��ك 
حفريات  في  )اركيولوجية(تتغلغل 
الن�ص  لخ���ط���اب  ال���داخ���ل���ي���ة  ال���ب���ن���ى 
هيكلةِ  م��ن  تت�شكل  ال����ذي  الم�����س��رح��ي 

اعداده بنية العر�ض.
لذا ف�أن عر�ضا م�سرحيا مدججا بثقافة 
(الذي  الب�سكليت  )ارام��ل  مثل  جمالية 
ت��وج ب��ه )الا���س��دي( ع��رو���ض مهرجان 
دم�شق في دورته الرابعة ع�شرة لابد ان 
متعددة  انتاجية  بمراحل  مر  قد  يكون 
الم�سرح  في  ان  اذ  الم�شاغل،  ومتنوعة 
يبدو من ال�صعب ان تقدم قراءة نقدية 
الابداعية  الحيثيات  نفهم  ان  دون  من 
عندما  الظاهرة  او  بالتجربة  المتمثلة 
او  ما  نتاج لظاهرة  الاب��داع هو  يكون 

تجربة جمالية ما.
ت�شتغل  )الا������س�����دي(  م�������س���رح  ف���ف���ي 
جمالية  تجربة  على  الابداعية  العملية 
وع���ل���ى ف��ل�����س��ف��ة ت��ف��ك��ك ال���ظ���اه���رة ثم 
ت�شكلات  وف��ق  على  ل�صياغتها  ت��ع��ود 
ثم  اولا  الن�ص  لخطاب  الانتاج  اع��ادة 
القبلي  المتخيل  فر�ضية  مع  مزاوجتها 
للتحول مع  ق��اب��ل  ���ش��ك  ب�ال  ال���ذي ه��و 

ديناميكية الفعل الم�سرحي.
�أذن ف�أن خطاب الن�ص ال�سابق لخطاب 
�سابقة،  لم�سرحية  ن��ت��اج  ه��و  ال��ع��ر���ض 
على  ي�صر  الحديث  التنظير  ان  حيث 
المكتوب–  لن�صه  �سابق  ثمة عر�ض  ان 
من  يكتبه  م��ا  ي��رى  يكاد  هنا  فالكاتب 
احداث ومرت�سمات جمالية و�شخو�ص 
بذائقة  اع����ده  او  ن�����ص��ه  ك��ت��ب  م���ا  اذا 
الجمالية  للتجربة  المفل�سف  الم��خ��رج 
الا�سدي( في هذا  )ج��واد  هكذا ي�ضعك 
التعالقات  م��ن  ن�سيج  ام���ام  ال��ع��ر���ض 
الجمالية في ال�شكل والم�ضمون ليتدفق 
ف�ضاء  بم��ح��م��ولات  ���س��ي��الا  ال��ع��ر���ض 

�سيميائية و�إحالات معنوية.

 ) الب�سكليت  )ارام��ل  م�سرحية  فعر�ض 
كما  للغاية  معقد  نظام  على  ينطوي  لا 
معينة  مجموعة  على  يقت�صر  لا  ان��ه 
تركيبة  فهو   ، له  المكونة  ال�شفرات  من 
فريدة ومتغيرة من ال�شفرات، فال�شكل 
الوحيد الذي تحققه هذه ال�شفرات هو 
خلالها  م��ن  تتلم�س  ف��ري��دة  بئية  خلق 
عن  تنم  التي  الاتجاهية  الخ�صو�صية 
وعي بثقافة ال�صورة الب�صرية و المكان 
الم�سرحي الذي ي�صبح م�شغلا لمنظومة 
حاوية  ت�شكل  التي  ال��دال��ة  ال��ع�الم��ات 
في  الديناميكية  للعمليات  فيزياوية 
المتخيل  انتاج  وب���أع��ادة  المعنى  انتاج 
التوقع  اف���ق  م��ع  اح��ي��ان��ا  ب��الم��غ��اي��رة   ,
الت�أويل  فاعلية  وبت�شغيل  التلقي  في 

احيانا اخرى
ب��ح��ي��ث ا����ص���ب���ح ال���ع���ر����ض ك��رن��ف��الا 
النظيفة  الم�شاهدة  ف�ضاء  في  للعلامات 
العر�ض  ا�سرار  ملاحقة  متعة  فكانت   ,
ب��ال��ت���أوي��ل وال��ت��ح��ل��ي��ل ت�����س��اع��دك على 
تفا�صيل  ل��ك��ل  الج��م��ال��ي��ة  الم���راق���ب���ة 
ابتداء  مكوناته  جميع  وفي  العر�ض 
للعر�ض  المركزية  الكتلة  �شاخ�صية  من 
)الطاولة(ومرورا بالدراجات الهوائية 
ا�صغر  الى  و���ص��ولا  )ال��ب�����س��ك��ل��ي��ت��ات( 
جماليات  في  ي�سهم  م��ك��ون  اب�سط  و 
الممثلة(.  اظ��اف��ر  )�صبغ  العر�ض  ه��ذا 
الو�صف  ه��ذا  في  مغالياً  اج���دُني  ولا 
وظيفة  م��ار���س  ق��د  ك���ان  الم��خ��رج  لان 
العملية  داخ����ل  في  )ال���درام���ات���ورج( 
الاخ���راج���ي���ة وك�����ان ي����رى ن��ف�����س��ه من 
الم�سرحي  التمرين  ت�شاهد  عين  خ�الل 
ب��و���ض��وح وا���س�رتخ��اء مح��اي��د وه��ذه 
دائما  التي لاتتوفر  الظروف  طبعا من 
لاي مخرج م�سرحي عراقي –فهو هنا 
للعمل  ال��ت��ف��رغ  تم��ام  متفرغ  و  مثابر 
بابل(  )م�����س��رح  الم�ستقل  م�سرحه  في 
ال��ذي جعل منه ور�شته  و  ب�ريوت  في 
ال���دائ���م���ة وف�������ض���اءه الآم�����ن لاب���داع���ه 

الم�سرحي.

في العرض :
تبنى  ال��ذي  بن�صه  )الا���س��دي(  ت�صدى 
معالجته في الاخراج و ال�سينوغرافيا 
اي�ضا   الى مو�ضوع لا يخلو من تحقيق 
احالة لدى المتلقي الذي يراه حيث فيه 

من التنا�ص مع عر�ض م�سرحي �سابق 
الم�ؤلف نف�سه وهو )ن�ساء في  للمخرج 
الحرب( حيث ثلاث ن�ساء تجمع بينهن 
وجميعهن  ال��داخ��ل��ي��ة  ال��ت��م��زق  ح��ال��ة 
وممثلة  قديمة  ذاك���رة  الى  م�����ش��دودات 
اختلاف  برغم  �شهرة وا�سعة  لها  كانت 
والتفا�صيل  والم���و����ض���وع  الم��ع��الج��ة 
ن�ساء  ال�سابق  الن�ص  حيث  الاخ���رى 
بينما  حكايتها  منهن  ولكل  المهجر  في 
ن�ساءه  الم�ؤلف  و�ضع  الن�ص  ه��ذا  في  
هو  واح��د  )�سايكودرامي(  ف�ضاء  في 
وف�ضاء  يجمعهن  ال���ذي  ال��ب��ي��ت  ع���الم 
يلقي  الذي  روز(  )ماري  الممثلة  �شهرة 
ب�ضلاله على ذلك البيت ، ومع ذلك ف�أن 
تكرر  لم  المبتكرة  )الا�سدي(  �شخو�ص 
فالقتامة  ال��ن�����ص،  اج���واء  ولا  نف�سها 
وللموت  اخ��ر  ب�شكل  نف�سها  تقدم  هنا 
العلامية  المنظومة  تنتجه  اخر،  معنى 
المن�ضبطة في دلالاتها والم�ستحكمة في 
ا�شتغالاتها عبر منطوق �صوري يزخر 
بالمغايرة في لعبة المفردات والعنا�صر 
ليحلق عاليا هو وممثلوه ب�أجنحة من 

ذهب في ف�ضاءات ملونة.
ج�سد ادوار هذه الن�ساء الثلاث الممثلتين 
)كارول عبود( و )نادين جمعة(، بينما 
الثالثة  الن�سوية  ال�شخ�صية  دور  �أدى 
�سيجري(  )ن�ضال  حقا  الم��ب��دع  الممثل 
و  �أدائ���ه  بطريقة  الجميع  �أذه���ل  ال��ذي 
�إبداعه في تقم�ص ال�شخ�صية الن�سوية 
العر�ض  م��دى  على  عليها  والا�شتغال 
)ن��ادي��ن( و )ك���ارول( فقد كانتا  – ام��ا 
على جانب من البراعة في رقي الاداء 
لمتطلبات  تبعا  والم���درو����س  النظيف 
قدراتهن  وظفتا  فقد  الم�سرحي،  ال��دور 
في  ح�سن  م��ن  اك�رث  توظيفا  الادائ��ي��ة 
الت�أدية على م�ستويات العر�ض ب�أدوات 
ممثل ح�سا�س و�ضبط واع لاليات اداء 
الممثلة مما يدل على عمق الا�شغال على 
الدور والتوائم مع ال�شخ�صية المبدعة 

التي اداها )ن�ضال ال�سيجري(.
لقد تظافرت لانجاح هذا العر�ض جميع 
المو�سيقي  للت�أليف  ف��ك��ان  ع��ن��ا���ص��ره، 
لـ)رعد خلف( الدور الفاعل في تحقيق 
ال�شكل  ف�ضاء  م��ع  الخ�ل�اق  ال��ه��ام��وني 
من  بعناية  �أخ��ت�ريت  ال��ت��ي  والازي�����اء 
وطبيعة  لتتنا�سب  جمعة(  )نادين  قبل 
الحركي  والن�سيج  الادائ��ي��ة  الاف��ع��ال 

للعر�ض.
يقال ان للتحري�ض وظيفة ايديولوجية 
وه����ذا م��ا ع��ن��ي ب��ه )ج����واد الا���س��دي( 
العراقي  الم�سرح  مخرجي  من  وغ�ريه 
هنا  )الا���س��دي(  ان  الا  بعيد  زم��ن  منذ 
ال�سيا�سي  الخ��ط��اب  ذل��ك  فعلا  تجنب 
المكون  اغ�����وار  ���س�رب  ي���ح���اول  وراح 
النف�سي لمحنة الان�سان في ذاته عندما 
لذا  اكبر-  اجتماعية  محنة  من  تُجتزء 
يكون  ا  منه  المهمة  ه��ذه  ا�ستدعت  فقد 
الاول  ال��ط��راز  م��ن  جمالياً(  )محر�ضا 
في  جمهوره  ت��وري��ط  م��ن  يتمكن  لكي 
ان�سانية  قيمة  من  لاتخلو  كهذه  لعبة 
وكوميديا �ساخرة مرة يحاول ان يبثها 

من خلال منظومة توافر عليها خزينه 
�صياغة  في  ال��ع��الي  وح�سه  الج��م��الي 

العر�ض بكل تفا�صيله.
�شاملا  يكون  ان  له  اري��د  اذا  فالم�سرح 
قبلية  بعيداً عما نعرفه من ا�شتراطات 
لتلك ال�شمولية , ف�أن عليه ان يكون على 
وفق هذا المنظور الجديد جمالياً �أولًا، 
ونابها في تفعيل كل لحظة من لحظات 
العر�ض  معالجة  ف����أن  ل��ذا  العر�ض– 
افقي  انطلقت من عمق  )الا�سدي(  عند 
بدا مت�شظيا ليتب�ؤر في جملة او نغمة 
ابداعية م�ؤتلفة تنم عن ر�صد مهتم بكل 
مكن  مما  ايم��اءة  او  علامة  او  �أ���ش��ارة 
الدلالية  منظومته  ي�شيد  ان  الم��خ��رج 
الم��م��ت��ن��ع( وم���ن المالوف  )ال�����س��ه��ل  م��ن 
لابل ي�صل احيانا حد اللعب مع ما هو 
التقليدية  دلالات���ه  لتفجير  )اي��ق��وني( 
تفاعلات  خ�ل�ال  م��ن  ن�سفها  واح��ي��ان��ا 
متعددة،  م�ستويات  وع��ل��ى  ق�صدية، 
الكلامي  الم�ألوف  م�شاك�سة  منها  نذكر 
الملفوظ  محتوى  في  الايحاء  تعمد  و 
المنطوق  في  وكذلك  للعبارة،  ال��ع��ادي 
ال�صوري لأليات الحركة على الم�سرح، 
–الدراجة  وحتى في مفردات العر�ض 
 – )ال�سرير(   – )الب�سكليت(  الهوائية 
فهي   – وغيرها  )البيت(   – )الحمام( 
كلها مفردات تنتمي الى الم�ألوف ولكن 
لعبة  في  ادخ��ال��ه��ا  الى  �سعى  الم��خ��رج 
المغايرة طبقا لمنهحه الجمالي في هذا 
خلاله  م��ن  ي�سعى  ك��ان  ال��ذي  العر�ض 
للابداع  الفل�سفي  التعريف  وفق  على 
مدرك  وا���س��ت��ح��داث  الم���درك  ك�سر  الى 

جديد.
الى  ا���ض��اف��ة  الم��خ��رج  ا�ستعان  وك��ذل��ك 
لت�سهم  ال�شباب  من  بمجموعة  ممثليه 
لتعميق  ت��و���ض��ي��ح��ي  ب�����دور  اح��ي��ان��ا 

�شخو�صه  ح��ي��اة  في  ال��ق��ت��ام��ة  اب��ع��اد 
وه�����ذا الج���ان���ب لم ي��ك��ن م��وف��ق��ا في 
ا�ضفاء  في  تو�ضيفها  عند  الا  تقديرنا 
هذه  خلقته  ال��ذي   ) الكرنفالي   ( الج��و 
احتفال  في  بم�ساهمتها  الم��ج��م��وع��ة 
للوظيفة  ت�أكيدا  الذي كان  )الدراجات( 
– الحركة  – الحياة  )للعجلة  الدلالية 
م�ستويات  العر�ض  تر�شحت عن  كما   )
– الجو  ج��م��ال��ي��ات ال��ل��ون و)الم������ود( 
الذي  للعر�ض  مميزا  ك��ان  ال��ذي  العام 
فقد  ل��ذا  م��ت��ف��ردة،  نكهة  ال��ع��ر���ض  منح 
الف�ضاء  لها  �أت�سع  �أفقية  على  ا�شتغل 
الم�سرح  ع��م��ق  االى  ليمتد  الم�����س��رح��ي 
و  الحمام(  )بخار  الدخان  خالط  الذي 
التي و�ضعت الجمهور  المرايا بدلالتها 
في دائرة الحدث ثم م�ستويات المن�صة 
ف��راغ م�ساحي دل  م��ن  بها  اح��اط  وم��ا 
على الخواء الروحي الذي ظل ملازما 
للعر�ض حتى قرب نهايته ولا ادري لماذا 
اراد المخرج في الم�شهد الاخير ان يبعث 
الاح�سا�س  في  التوغل  بعد  فينا  الامل 
اذ  مفتوحة  النهاية  ي�رتك  ولم  بالموت 
جاء الم�شهد الاخير وك�أنه م�شهد جبري 
قد  الم�سرحية  ب�ـأن  �شعرنا  قد  كنا  حيث 

انتهت قبل الم�شهد الاخير.
الم��ه��م  ان ه���ذا ال��ع��ر���ض ك���ان م��ن اهم 
مهرجان  في  ق��دم��ت  ال��ت��ي  ال��ع��رو���ض 
ويليه  ع�شر  ال��راب��ع  الم�سرحي  دم�شق 
للمخرج  ت��ي��ات��رو  م�����س��رح��ي��ة  ع��ر���ض 
وعرو�ض  قهار  با�سم  اي�ضا  العراقي 
م�����س��رح��ي��ة اخ����رى م���ن ت��ون�����س منها 
تمثيل   ) ال��ري�����ش��ة  )وزن  م��ون��ودرام��ا 
ومونودراما  الزغباني  غازي  واخراج 
قدمتهما  التي  و)ام����ر�أة(  )�سنديانه( 
بن  )زه�رية  التون�سي  الم�سرح  مبدعة 

عمار(.

الجهود الاخراجية في تأليف العرض المسرحي
 .د.فاضل خليل

أرامل البسكليت
عرض مثقف في مهرجان دمشق 
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المسرح في البصرة .. كتاب نقدي 
يؤسس لمشروع مسرح الهامش

عمار سيف

م�شاهد من العر�ض


