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المدى الثقــافي-تشكيل وعمارة
Almada Culture 

في  ال�سلطاني  الأ�ستاذ  مقال  على  اطلعت  فترة  منذ 
عدد �صحيفتكم 1363 في 6 /ت�شرين الثاني/2008 
ال�صحن  ت�سقيف  ب��شأن  ثلاثة  ردود  م��ن  ت�اله  وم��ا 
هذه  و�أم��ام  وم�ستنكر  مدافع  بين  تباينت  الح�سيني 
الحال دفعني الف�ضول كوني انتمي �إلى حقل العمارة 
�إلى القيام بزيارة ميدانية �إلى موقع الحدث غير �أنني 
بعدها ترددت كثيراً في �إر�سال تعليق حول المو�ضوع 
تنتمي  حوله  النظر  ووجهات  ما  حد  �إلى  مربك  فهو 
والعامة. النخبة  بين  التقليدية  الخلافات  تلك  �إلى 
�صدى  يلقى  تنفيذه  الج����اري  الت�صميمي  ف��الح��ل 
م�شكلة  بر�أيهم  يحل  فهو  بالطبع  النا�س,  لدى  طيباً 
الا�ستاذ  لدعوة  الأولى.وا�ستجابة  بالدرجة  بيئية 

ال�سلطاني �أرى من الواجب قول الآتي:
�أي طرف  لي�س حجة لم�صلحة  �إن ر�ضا الجمهور   -1
ما�سلو  ه���رم  ق��اع��دة  في  ب��ت��ق��دي��ري  يعي�شون  ف��ه��م 
بالزمن  �إح�سا�سهم  فيها  انعدم  حيث   Maslow
اللامبالاة  تلك  غ��ازل  قد  الحل  هذا  وا�ضع  �أن  و�أرى 
بالتاريخ واللامبالاة بالانتماء �إلى المكان مقدماً حلًا 
بالحل  �أُق��ارب��ه  حين  مبالغاً  �أك��ون  ولا  كارثياً,  �أج��ده 
ال�شم�س  الدكاكين من حرارة  �أ�صحاب  الذي يلوذ به 
حالياً بعمل هيكل حديدي ترمى فوق كاهله قطعة من 
�أي  في  الجمالي  البعد  �إلى  ملتفتين  غير  )الجينكو( 

عمل مهما كان �صغيراً.
يجد  )ال�سابق(  ال�صحن  �إلى  المرء  دخول  لحظة   -2  
من  اقتلعت عن�صراً  كبير  قاعة بمقيا�س  داخل  نف�سه 
�شيئاً  يلتم�س  لا  نحو  على  الذاكرة الجمعية  عنا�صر 
من اللياقة ولا يبدي �سقف القاعة الجديدة احتراماً 
�إن الم�صمم لم  التي حل بها.  وا�ضحاً تجاه الجدران 
Grid يحاول خلق حالة ان�سجام فالنظام ال�شبكي 
ال��ت��وا���ص��ل بينه وبين  م��ن  �إن��ت��اج ح��ال��ة  �أخ��ف��ق في 
العنا�صر القديمة وزخرفته على الطراز الإ�سلامي لم 

تجد نفعاً �أي�ضاً.
عن  الح�سينية  العتبة  �إدارة  رد  في  ذُكِ��ر  ما  �إن   -3  
تتيح  التي  الب�صرية  النفاذية  الت�سقيف  حل  توفير 
فال�س�ؤال  وقفة.  �إلى  يحتاج  والمنائر  القبة  م�شاهدة 
ب��ل \«كيف  ر�ؤي��ت��ه��م��ا؟\«  ب��الإم��ك��ان  لي�س \«ه��ل  هنا 
تتم ر�ؤيتهما؟\«. فزاوية النظر التي حددتها فتحات 
ال�شبابيك خلقت م�شهداً �أ�صبح معه هذان العن�صران 
على  �إدراكهما  الممكن  غير  من  حيث  ب�صرياً  دخيلين 
�أنهما جزء من الكتلة المركزية بل على �أنهما ينتميان 

�إلى بناية مجاورة.
 4- �إن الانتقال ال�سل�س من الف�ضاء الخارجي الذي 

يحيط بال�ضريح �إلى ف�ضاء ال�صحن الانتقالي )�أي انه 
الف�ضاء  �إلى  خارجي وداخلي معاً فهو داخلي ن�سبة 
�أي�ضاً ن�سبة  الذي يحيط بال�ضريح ب�أكمله وخارجي 
�إلى الكتلة المركزية التي ت�ضم القبر( �صار مفقوداً مع 

الأ�سف.
 5- �إن نظرةً �سريعة �إلى ال�صورة المنفذة با�ستخدام 
م�ستوى  ع��ن  بالكثير  تبوح   3ds Max برنامج 
الج��ه��ة الم�����ص��م��م��ة ع��ل��ى الأق�����ل في ج��ان��ب الإظ���ه���ار 
العتبة  �إدارة  برد  �أُرف��ق  ال��ذي  الم�شهد  �إن  المعماري. 
الح�سينية لم يراعَ فيه جانب الظل وال�ضوء واللذان 
الواقع  تح��اك��ي  �إم��ك��ان��ات  ال�ربن��ام��ج  فيهما  ي��وف��ر 
 Global م��و���ض��وع  ع����الٍ خ��ا���ص��ة في  ن��ح��وٍ  ع��ل��ى 
ف �إلى ذلك لم يُعْتَنى مطلقاً  Illumination. �أ�ضِ
ب�إظهار البيئة الب�صرية التي يوجد فيها ال�ضريح كل 
الم�ستخدم  التكنيك  على  ملاحظات  من  و�سواه  هذا 
في الإظهار والتي لا �أود �أن �أثقل بها على غير ذوي 

الاخت�صا�ص تطرح �أ�سئلةً كثيرة.
 6- ا�شتمل الحل الت�صميمي على �إن�شاء �أربع ع�شرة 
قبة تمثل ح�سب ما ورد في رد �إدارة العتبة الح�سينية 
يتبادر  الح��ال  وفي  ع�شر\«,  الأربعة  \«المع�صومين 
اعتمد  الذي  لمَّا كان الحل  الآتي:  ال�س�ؤال  الذهن  �إلى 
بيئية  م�شكلة  لحل  الأ�صل  في  هو  الت�سقيف-  –�أي 
ل�ضخ  الحد  هذا  �إلى  متاح  المجال  �أن  فهل  ووظيفية 
الرمزية في عدد القباب في حل وظيفي كهذا؟. ول�ست 
عن  �أت�ساءل  ولكن  الت�صميم  في  بخط�أ  لأج��زم  هنا 

�أهلية الجهة التي ناق�شت و�أقرت الحل الت�صميمي.
�إدارة العتبة الح�سينية لم يكن  �إن الرد الذي قدمته   
للحل  بتبرير  �أطالبهم  لا  �أن  الطبيعي  وم��ن  موفقاً 
في  ينح�صر  افهم  كما  واجبهم  �أن  حيث  الت�صميمي 
تطوير  يُ���رام  ح�ني  ال�صحيحة  الإج�����راءات  ات��خ��اذ 
�إداري��اً والتي تحمل في نف�س  �إليهم  العائدة  الأماكن 
الوقت زخماً تاريخياً �صاغ هوية العمارة في العراق. 
اللامبالاة  الكثير من  ردهم  الأ�سف نرى في  مع  لكن 
والتعالي عن مراجعة قرارات اتخذتها بهذا ال�صدد, 
على  و���ش��ارف  م�ستمر  العمل  ف��ان  ح��ال  �أي���ة  وع��ل��ى 
الو�صول �إلى المراحل النهائية وما من بارقة �أمل في 
مراجعة هذا القرار �أو في الأقل نتمنى �إن لا يمتد هذا 

النوع من اتخاذ القرارات �إلى �ضريح العبا�س)ع(. 
ذات  الحكومية  الجهات  ت�ستمع  �أن  �أتمنى  و�أخ�رياً 
�أن  واج���د  ال�سلطاني  ال��دك��ت��ور  دع���وة  �إلى  ال��ع�الق��ة 
القائمة الطويلة التي قدمها من المعماريين العراقيين 
الح�سينية  العتبة  �إدارة  اهتمام  تنال  ب��ان  ج��دي��رة 
فالمو�ضوع لا يتعلق بجهة �إدارية معينة ولا بمحافظة 
كربلاء وحدها بل هو ��شأن عام بكل ما تحمله الكلمة 
من معانٍ يلقي علينا م�س�ؤولية في مرحلة يعي�ش فيها 
العراق حالة احتلال يرافقها عادة كما اخبرنا التاريخ 
به  الت�سليم  ينبغي  لا  عام  انحطاط  اليوم  ويخبرنا 
على انه حالة طبيعية في ظل هذه الظروف احتراماً 

لأنف�سنا وللأجيال القادمة.

ا�ستنتاجات  من  الن�ص  ذل��ك  في  المعمار  يقترب  اذ 
ما �صاغه من م�صطلحات  العمارة الى  تحيل  مهام 
ال�سقيفة  و”   ”Duck »البطة  مفهوم  الى  تدلل 
كتطبيق   ،“  Decorated Shedالتزيينة
للمباني؛   المعمارية  الطرز  معاك�سة  به لجهة  يتذرع 
الدلالي  الحقل  في  م�ؤثرا  معرفيا  انزياحاً  محدثا 
لفهم كنه العمارة وفقهها. لكننا لن ن�ستر�سل كثيرا 
هذه  مبتغى  لي�ست  انها  اذ  الكتاب،  ذل��ك  ق��راءة  في 
الرمزي  المعنى  ا�سقاط  في  يكمن  مبتغاها  المقالة، 
حالة  �آخ���رى،  حالة  على  الم�شهور  الكتاب  لعنوان 
اف�صح  التى  تلك  غير  واهدافها  منطلقاتها  تبدو  قد 
عنها »فنتوري«، لكنها تمتلك ذات البريق وال�سرعة 
ومحاولة  الم��ع��م��اري،  الم��ن��ج��ز  لطبيعة  والان��ب��ه��ار 
القيم  مجموعة  �صدقية  عن  لم�ساءلته  ا�ستح�ضاره 
والممار�سات التى ارتهنت بحدثه. نحن نتكلم، �أذن، 
لنا التعبير،  الم��ع��م��اري، ان ج��از  ع��ن )در����س دب��ي( 
الام�����ارات«،  في  »ال��ع��م��ارة  ك��ت��اب  ن�شر  بمنا�سبة 
 ”Taschen تا�شين   « ن�شر  )دار  م�ؤخرا  ال�صادر 
من  ال�صفحات 192  عدد  ؛  كولون،2007  الالمانية، 

القطع الكبير( . 
وق��ب��ل ق���راءة مح��ت��وى ال��ك��ت��اب، اود ان ا���ش�ري الى 
الام����ارات(  )ال��ع��م��ارة في  ال��ك��ت��اب  ع��ن��وان  دلالات 
ما  لت�شمل  ل��ه،  الح��رفي  المعنى  مح��دودي��ة  تتجاوز 
»ف���وران«  اليها  م�ضافاً  الام����ارات،  م��دن  في  انج��ز 
فهي  الآخ��رى,  الخليج  مدن  في  المعمارية  الفعالية 
لمنطقة  معمارية  فعالية  اذن،  تعنيه،  فيما  تعني، 
»ار�ضية«  ت�أ�سي�س  تن�شد  فعالية  وا�سعة،  جغرافية 
لذلك الدر�س الابداعي والممتع في �آن واحد، المت�سم 
لكنه  على فرادة الحدث وا�ستثنائيته في الخطاب. 
بقى در�سا لم  يُُتابع، مع الا�سف،  بجد من قبل نقادنا 
مع  الثقافي.  بال��شأن  والمهتمين  العرب،  المعماريين 
التنظير  لجهة  كان  �إن  الاهمية  في  غاية  در���س  انه 
او لناحية الممار�سة. كما يمكن للكثيرين ان يتعلموا 
منه  ي�ستنبطوا  ان  وبمقدورهم  اويحاكوه،  منه، 
التي  الثقافي،  »التمركز«  اوه��ام  عن  بعيدا  العبر، 
من  ح��ق،  دون  من  وقللت،  ال���ر�ؤى،  �شو�شت   طالما 

انجاز الآخرين. 
ينبني محتوى الكتاب على عر�ض ت�صميم او اكثر 
م�شغول لاحدى مدن الخليج، ي�سبقه عر�ض موجز 
الت�صميم  ذلك  انجز  ال��ذي  الا�ست�شاري  المكتب  عن 
جوديديو«  فيليب   « الكتاب  ال��ف  الت�صاميم.  او 

الان،  ن�صه  يعد  ن��اق��د،  وه��و  ؛   Ph. Jodidio
انه يعتبر م�ؤلفا  المعماري، كما  م�ؤثرا في الخطاب 
مثمرا لجهة عديد الكتب التى ا�صدرها في ال�سنين 
في  المولود  جوديديو«   « در���س  الما�ضية.  الاخ�رية 
الاقت�صاد  الام��ري��ك��ي��ة،  )اري���غ���ون(  ب��ولاي��ة   1954
فيها  تخرج  التى  ه��ارف��ارد«  »جامعة  في  والتاريخ 
باري�س م�شاركا في  عام 1976، وانتقل بعدئذ الى 
 Connaissance des Arts مجلة  تحرير 
للتحرير  رئي�سا  ا�ضحى  ث��م  الباري�سية،  الفنية 
بباري�س،  اقامته  مكان  من  �شغل  كما  لعقدين،  فيها 
في  الح��دي��ث  الفن  لمتحف  علمي  م�ست�شار  وظيفة 
معماريا  محررا  وي�شتغل   )2005-2002( طهران 
للعديد من دور الن�شر العالمية، كما ي�شغل الان اي�ضا 
) اعتبارا من 2003( م�ست�شارا فنيا لم�ؤ�س�سة الاغا 

خان الثقافية. 
يت�ضمن الكتاب ت�صاميم مختارة لا�سماء معماريين 
ع��دي��دي��ن وم��ع��روف�ني الآن ع��ل��ى ن��ط��اق وا���س��ع في 
حديد،  زه��ا  ب�ضمنهم:  ال��ع��الم��ي،  الم��ع��م��اري  الم�شهد 
وريم   ، غيري  وفرنك  نوفيل  وجان  بي،  ام.  و�أي. 
كولها�س، وتاداو اندو وغيرهم، كما يت�ضمن اي�ضا 
ا�سماء مكاتب ا�ست�شارية مرموقه ذات �سمعة دولية 
وا�سعة. جدير بالملاحظ ان جميع الت�صاميم المبنية، 
الكتاب،  في  المن�شورة  الت�صميم،  طور  في  التى  او 
تعود بمرجعيتها الا�سلوبية الى �آخر ما تو�صل اليه 
على  �أ�سبغ  ما  مهنية؛  مقاربات  من  المعماري  الفكر 
الكتاب اهمية م�ضافة، انها ل�سانحة فريدة، كما انه 
حدث مثير ان يتابع  المرء مقاربات مابعد الحداثة، 
قلما  اذ  ال��واق��ع.  ار����ض  على  تعمل  وه��ي  وي��راه��ا 
نجد مدينة في العالم،  تطغي نماذج عمارة ما بعد 
  Silhouette»سيلويت�« على  وحدها   الحداثة 

الم�شهد البانورامي المعماري لها. 
فر�شة وا�سعة من  المعرو�ضة  الت�صاميم  ثيمة  تكّون 
التنويعات الوظيفية؛ لكن الابنية الادارية المتعددة 
خلالها  وم��ن  تابولوجياً.  ال�سائدة  ه��ي  الطوابق 
التى  الكبرى  التغييرات  يلحظ  ان  للمتتبع  يمكن 
طر�أت على عمارة تلك المباني، التى تر�سخ »اميجها« 
دير  فان  مي�س   « ان حدد  منذ  الكثيرين،  اذه��ان  في 
الم�ستطيلات  المتوازي  ال�شكل  ذا  فورمها<   < رّو« 
»قاعدة«  �إلى  الم�ستند  والانيق،   .. ال�شاهق  المنتظم 
طوابق  من  منخف�ض  بلوك  ي�شكلها  ممتدة،   افقية 
محددة وقليلة. في غالبية المباني متعددة الطوابق 
المن�شورة، بل في جميعها تقريبا، لا توجد اية نية 
ال�شخاط(  )علبة  بفورم  »لتذكيرنا«   الم�صممين  لدى 
عمارة  في  �شكلها  ���ش��اع  ال��ت��ى  اي���اه���ا،  الم��ت��وازي��ة 
»مركز  مجمع  ففي  وال�ستينيات.  الخم�سينيات 
البحرين للتجارة العالمية« في المنامة / البحرين ، 
 « »اتكين�س  مكتب  من   )1957( رايت  توم  المعمار: 
Atkins ، تر�سم كتلة المبنيين المزدوجين  اللذين 
ي�صل ارتفاعهما نحو 240 مترا )50 طابقاً(، �شكلا 

هرميا تقريبا، بواجهات ذات طبقات معالجة ب�صيغ 
مختلفة، وقد ُزوّد هذان المبنيان في و�سطهما  اول 
مرة في الممار�سة العالمية، بمراوح توربينية تعمل 
�شكلا  المتميزة  هيئتهما  اك�سب  ما  الريح؛  بو�ساطة 
�آهلها لتكون بمثابة » ايقونة« ب�صرية لمدينة  فريدا 
المنامة؛ حالها حال مبنى »برج العرب« الم�صمم من 
قبل المعمار نف�سه، في دبي بالامارات )99-1994(. 
ذلك المبنى الفندقي، الذي يعرفه كثر لي�س في المنطقة 
ذاتها فقط، وانما في مناطق كثيرة من العالم، نظرا 
توحي  التى   نوعها،  من  والفريدة  المميزة  لهيئته 

ب�شراع مفتوح ل�سفينة تجوب مياه البحر.    
تقديم  في  ب��ع��ي��داً   )1950( ح��دي��د«  »زه����ا  ت��ذه��ب 
وبالطبع  ال��ي��وم،  الاداري  المبنى  لمعنى  مقترحها 
باية  تم��ت  لا  التى  الم��ع��الم  تلك  معالمه،  تحديد  الى 
في  و�شائعاً.  م�ألوفاً  ك��ان  ما  الى  تبين،  كما  �صلة، 
 ،2010-2007 دبي  في  المكتبية«  الاب��راج  »مجمع 
دبي،  ب��رج  م��ن  بالقرب  الاع��م��ال  خليج  في  ال��واق��ع 
المبنى  ع��ن  ت�صوراتها  الح��داث��ي��ة  الم��ع��م��ارة  تظهر 
مكعبة  كتلة  عن  عبارة  انه  و�صادم.  لافت  �شكل  في 
بارتفاع 93 مترا، تخترقه  »فجوة« ذات فورم حر 
م��ن ج��ان��ب، و«���ش��ق« ينزل م��ن الاع��ل��ى نحو تخوم  
تلك  خلال  ومن  �آخ��ر.  جانب  من  ال�سفلى  الطوابق 
ت�سميه  ما  لح�ضور  الم�صممة  تنزع  الغريبة  الهيئة 
يمكن  ر�أي��ه��ا  في  اللتين  »ال��ف��رادة«،  و  »الترابطية« 
خلق منظر �ساحر باتجاه الخليج والمجاورات، مع 
يجعل  ما  العمل،  لامكنة  جدا  منا�سبة  بيئة  توفير 
يظهروا  ان  اعتقادها،  ح�سب  المبنى،  م�ستخدمي 

اق�صى ما يمكن من قابلياتهم المهنية. 
واذ كانت فكرة عمل فجوة فراغية في المبنى متعدد 
ر�أيناها  ان  �سبق  اذ  زه��اء،  الى  تعود  لا  الطوابق 
اول مرة لدى »غوردن بون�شافت« في مبناه » البنك 
هيئة  فان   ،)1983 ال�سعودية)  ج��دة/  في  الآهلي« 
»ابراج خليج الاعمال« المجدولة، هي من بنات افكار 

تنه�ض  ابراج  ثلاثة  ثمة  الا�صل.  عراقية  المعمارية 
بهيئة  الاعمال،  خليج  لحي  مميزة  »علامة«  مكونة 
تخترق  م���ؤث��رة  ديناميكية  وبحركة  تقليدية  غ�ري 
بخطوط  مّميزحافل  »�سيلويت«  ب��ـ  ال�سماء  خ��ط 
ت�صاميم  ا�شاهد  عنما  الم�ضفورة.  للكتل  ان�سيابية 
ابراج زها تلك، يح�ضر في مخيلتي برجى »مي�س« 
 Lake Shore )المزدوجين في ) ليك �شور درايف
التى  عمارتهما   ،)1951( �شيكاغو  في    Drive
الاعجاب  ذلك  ناقلا  كثيرا،  بها  المعحبين  احد  كنت 
العمارة  م��در���س��ة  في  ط�الب��ي  الى  وم��ت��ع��ة  ب�����ش��وق 
هيئة  ان  ب��ي��د  ط��وي��ل��ة.  ل�سنين  فيها  در���س��ت  ال��ت��ى 
و�ضوح  على  المت�سمين  المذكورين  البرجين  ذينك 
عقلانيتها  و..  »و�إ�ستقامتها«  الت�صميمة  المنطلقات 
اي�ضا، تبدوان الان مقارنة مع ابراج زها في دبي، 
ولي�س  �سحيق،  ما�ضٍ  ع�صر  الى  ينتميان  وك�أنهما 
التغيير  بمدى  ا�شعر  ذاك  عند  معدودة.  عقود  الى 
الجمالية،  الذائقة  في  الحا�صل  والج��ذري  ال�سريع 
ادراك  و�سائل  نوعية  في  التغيير  ذل��ك  وت���أث�ريات 

العمارة وا�ستيعاب مقارباتها الراهنة. 
الدوحة  مبنى«  يكون  ان  يمكن  التغيير،  هذا  وعن 
الاداري » المتعدد الطوابق، الدوحة / قطر )2003-
يحر�ص   .)1945( ن��وف��ي��ل«  »ج���ان  الم��ع��م��ار   ،)10
ي�صل  الذي  المبنى  لهذا  الت�صميمي  حله  في  المعمار 
بقرارته  ت��ذك�رين��ا  الى  م��ت�راً،   231 الى  ارت��ف��اع��ه 
 Tour“ التكوينية التى  اعتمدها لمبناه الباري�سي
sans fins”  )1989( )الذي لم ينفذ( ، وفي مبنى 
بر�شلونة/  في   )05-2000(  Agbar اغ�ب�ر«   «
ا�سبانيا؛ حيث التكوين يعتمد على ال�شكل الدائري، 
في  التركيبية  العنا�صر  توقيع  امكانية  يمنح  م��ا 
كتلة  »ج�سم«  داخ��ل  ولي�س  المبنى  ومحيط  اط��راف 
المبنى، كما كان م�ألوفا في ال�سابق. ومن اجل ت�أكيد 
بالمنا�سبة  )وه��و  »ن��وف��ي��ل«؛  يلج�أ  الم��ك��ان،  ح�ضور 
في    )87-1981  ( العربي«  العالم  معهد   « م�صمم 

باري�س(؛ الى ا�ستخدام موتيفات تزينية م�ستوحية 
طبقات  في  باقتدار  يوظفها  »الم�شربية«،  ا�شكال  من 
الزجاجية  »ا�سطوانته«  �سطوح  واجهة  معالجات 

المل�ساء، المقببة في اعلاها. 
الطوابق،  المتعدد  المبنى  لمفهوم  جذري  تغيير  ثمة 
يمكن ان نراه في اعمال » هادي �سمعان« المن�شورة 
لبنان  في  م��ول��ود  معمار  وه��و  ال��ك��ت��اب،  في  اي�ضا 
»الجمعية  مدر�سة  في  العمارة  در���س   ،1958 في 
وقت  في  بال�سبعينيات،  بلندن    AA المعمارية« 
حديد  وزه��ا  كولها�س  ريم  بها  ي��درّ���س  ك��ان  عندما 
مبا�شرة  تخرجه  وبعد  وغيرهم.  جومي  وب��رن��ارد 
وامريكا،  بريطانيا  في  ا�ست�شارية  مكاتب  في  عمل 
خا�صا  ا�ست�شاريا  مكتبا  لنف�سه  ي�ؤ�س�س  ان  قبل 
�صمم  وق����د   .2001 به في فلوريدا 	
العديد من المباني المميزة في الولايات المتحدة وفي 
�سعد  »برج  مبنى  ب�ضمنها  الاو�سط،  ال�شرق  منطقة 
بوزوير« )2006-( الدوحة / قطر. وعمارة المبنى 
الغريب  �شكلها  لجهة  ع��ادي��ة،  وغ�ري  الاخيرمميزة 
»الكراميل«، واذ يبلغ  الذي ي�ستح�ضر �شكل حلوى 
ارتفاعه 235 مترا، فان اق�سام كتل مبناه متداخلة  
المخ�ص�صة  ف�ضاءاته  وتو�صل  تف�صل  بينها  فيما 
تجارياً  و�سوقاً  فندقاً  ت�شمل  مختلطة،  لا�ستعمالات 
المعمار  يطمح  �سكنية.  �شقق  الى  ا�ضافة  ومكاتب 
متو�سلا  ايقونياً«،  و«  مميزاً  مبناه  يكون  ان  الى 
في  مت�ضادين  مفهومين  ح�ضور  الى  هدفه  لبلوغ 
التعقيد  مفهومي  في  يحددهما  الت�صميمي  القرار 
في  بقوة  حا�ضرتان  انهما  يقول  وهو  والب�ساطة، 

عمارة مبنى »بوزوير« بالدوحة.
 / دب��ي  في   )09-2004( دب��ي«،  »ب��رج  مبنى  يبقى 
الكتاب،  في  المن�شورة  العديدة  �صوره  الام���ارات، 
المتعددة  الم��ب��اني  ع��م��ارة  في  الاب���رز  الح���دث  يمثل 
ال�سحاب«.  »ن��اط��ح��ات  ب��ـ  دع��ي��ت  ال��ت��ى  ال��ط��واب��ق، 
احد  يعد  فتئ   ما  ال��ذي  المثير،  العالي  ارتفاعه  ان 

غمو�ضا  عليه  ي�ضفي  وم�صمميه،  ا�صحابه  ا�سرار 
اعلى  احد  �سيكون  بانه  الم�ؤكد  من  لكن  ا�سطورياً. 
العالم، ان لم يكن اعلاها. ومن هنا تحديداً  مباني 
اهميته التقنية والمعمارية. وقد قام بت�صميمه مكتب 
»�سوم« S.O.M. ، وهو مكتب ا�ست�شاري مرموق 
وله �سمعة دولية وا�سعة. ودائما كان ظهور مبانيه 
و�إج�رتاح عمارتها اي�ضا، تعد من الاح��داث المهنية 
المهمة في الم�شهد المعماري العالمي. لكني، ب�صراحة، 
لم ا�شعر باني متعاطف مع هيئته الت�صميمية، ولم 
يثرني ا�سلوب تراكماته الكتلوية المتدرجة والممتدة 
عاليا في ال�سماء!. وعليّ ان اقرّ، بان اح�سا�سي هذا 
هو مح�ض اح�سا�س �شخ�صي وذاتي، وبالطبع انه 
غير مو�ضوعي، بيد ان هذا ما ا�شعر به تجاهه. وهو 
نف�س ال�شعور الذي انتابني وانا اتطلع الى ت�صميم 
فرنك لويد رايت » مبنى الميل« الذي قدمه في نهاية 
اذ  ارتفاعه،  الخم�سينيات، كمبنى غير م�سبوق في 
و�صل علوه ميلًا كاملا!. وفي حينها انتابني �شعور 
بالاحباط )ولا اقول غير ذلك( جراء ارتفاعه العالي 
نف�سي  اعد  ا�سلوب معالجة عمارته، برغم اني  و.. 
في مو�ضع المعجبين كثيرا بمنجز »رايت« المعماري 

والمتعاطفين مع ا�سلوبه الت�صميمي. 
بتنوع  م�شاريع  يغطي  الكتاب  ف��ان  ا�شرنا،  وكما 
المتاحف،  م��و���ض��وع��ة  ب�ضمنها  م��ت��ع��دد،  وظ��ي��ف��ي 
�سواء كانت فنية اوغيرها. ووجود ابنية المتاحف 
المعمارية  لغتها   لذاتها في مدن الخليج، ف�ضلا عن 
المتميزة، هي احدى الظواهر الايجابية، الحا�ضرة 
بقوة في الم�شهد الثقافي الخليجي. انها م�ؤ�س�سات 
يرتقي تنظيمها وعرو�ضها ومعرو�ضاتها الى خيرة 
التقاليد الفنية المتعارف عليها دولياً، ما يجعل منها 
ذائقة  وتكري�س  �شيوع  في  الاهمية  في  غاية  اداة 
فنية رفيعة في الخطاب الثقافي العربي والاقليمي. 
من�شورة  عمارتها  في  وفريدة  رائ��دة  ت�صاميم  ثمة 
في الكتاب، منها » متحف »لوفر ابو ظبي« )2007-

12(، ابو ظبي، المعمار : »جان نوفيل«، و »المتحف 
البحري«، )2006-(، ابو ظبي، المعمار »تاداو اندو« 
الدوحة،  في   )08-2003( الا�سلامي«  و«المتحف   ،
درا�سة  نكر�س  ان  ن�أمل  الذي  بي  ام.  �آي.   : المعمار 
الفنون  و«ق��اع��ة   ، م�ستقبلا<  ل��ه  خا�صة  معمارية 
زها  المعمارة:  ظبي،  ابو  الم�سرحية«،)12-2007(، 
 )-2006  ( ظبي«  ابو  غوغنهايم  متحف  و«  حديد، 
المبنى  وع��م��ارة  غ�ريي.  فرنك  المعمار:  ظبي،  اب��و 
الاخير، اراها م�ستعجلة، وكتلتها التفكيكية فائ�ضة 
»الفو�ضى« ومربكة بغير ات�ساق، وهي كما معروف، 
»غوغنهايم  متحف  مبنى  »اميج«  ب�شكلها  ت�ستدعي 
قبل  من  الم�صمم   ،)97-1991( ا�سبانيا  في  بلباو« 
اكثر  لي  تبدو  هناك  العمارة  لكن  نف�سه.  المعمار 
ان  كما  الت�صميمية،  قرارتها  في  ومت�أنية  ج��ديّ��ةً، 
متزنة،  و«فو�ضويتها«  بان�سجام،  متعادلة  كتلتها 

كاتزان مرجعيتها  التفكيكية!. 
هي  الام�����ارات«  في  ال��ع��م��ارة   « لكتاب  ق��راءت��ن��ا  ان 
م�ؤلفه  ق��راءة  غير  وهي  بنا،  خا�صة  ق��راءة  بالطبع 
ا�صدارمثل  ان  ن��رى  لكننا  ج��ودي��دي��و«.  فيليب   «
الخليج  دول  موقع  تر�سيخ  على  يعمل  الكتاب  هذا 
مكانتها،  من  ويعزز  العالمي،  المعماري  الم�شهد  في 
عمارة  من  مميزة  لنماذج  حا�ضن  كمكان  ويقدمها 
بن�صه  الكتاب  قارئ  فان  وبالطبع  الحداثة.  مابعد 
والالماني(،  والفرن�سي  )الانكليزي  اللغات  المتعدد 
الذي  اخراجه  ا�سلوب  ب�سبب  قراءته  �أتعبتنا  الذي 
نراه غير موفق، لجهة ا�صطفائه لنوع من الحروف 
خ�ضراء  ار�ضية  �صفحة  على  المطبوعة  ال�صغيرة 
اللون، �سيجد متعة اكيدة في ت�صفح م�شاريع �آخرى 
ب�صور  �صفحاته  حفـلت  الذي  الكتاب،  في  مذكورة 
تغفر  وهي  الفنـية.  وعالية  وجميلة،  عديدة  ملونة 
عن �سلبيـات اخراجه، وتمنح القـارئ متعة م�ضافة 
م�ـصدرها امكانية الت�ـأويل الذاتي والقراءة الثانية 

»لن�صو�ص« الت�صامـيم المنـ�شورة.

درس مــن دبـــــي

فكرية  بان�شغالات  وادي  �شناوة  علي  د.  معر�ض  تميز 
لوحاته  انطوت  الوا�ضحة  التجريدات  ومع  معرفية   /
تعدد في �أبعاد العلاقة معها ، و�أنا واثق بان الح�ضور 
المرئي  في  مت�ضح  مرئي  وال�ال  الغياب  في  عنه  معلن 
في  الخ���ارج  لي  ي��ب��دو  �سلفرمان  تو�صيفات  وح�سب 
.هذه  الغائب  في  متجليا  �أي�ضا ً  والح��ا���ض��ر  ال��داخ��ل 
الثنائية المت�ضادة هي التي �أنتجها التجريد المغلق على 
نف�سه ، والمعلن عنها �أحيانا ً. الح�ضور قريب من المتلقي 
والغياب   . المو�ضوعي   / اليومي  المفهوم  به  و�أعني   ،
كل  وفي   . الو�ضوح  وع��دم  التجريدي   / التلا�شي  هو 
الحالات ظل الح�ضور مرئيا و�صاعدا و�سط اللا مرئي 
/ التجريدي و�صاغ اللا مرئي �سياقات لوحاته وجعل 
�أكثر  ات�ضحت  التي  ب��الأل��وان  مكتوبة  ن�صيّات  منها 
قربا  الأكثر  �أطر ت�صميمية وا�ضحة هي  �شفافية �ضمن 

ً من الكرافيك .
الموت   / الحياة   ، لوحاته  في  الانطولوجيات  تعددت 
عبر  الجن�س   ، ال�سواد  �سيادة   / الانبعاث   / التجدد   /
رموز عانية لم تكتمل ب�سبب غياب قاعدتها في الأعلى 
انطولوجيا  وت��ب��دّت   ، الأ���س��ف��ل  عند  الأنم����وذج  وفي 
المرورية  الإ���ش��ارة  خ�الل  من  الم�سموح  وغ�ري  الممنوع 
الدالة على ذلك ، هذه الإ�شارة اخت�صرت تماما ً الكثير 
الإزاحة  وهيمنة  القمع  و�سيادة  الحياتية  الم�شاهد  من 
المت�شبثة  للحياة  الم��زاح��م��ة  ال�����س��واد  م�ساحات  نحو 
وك�أنها  المدورة  ال�سيرورة  �إنها   ، وا�ستمرارها  ببقائها 

ك�شفت  ما  والف�صول وهذا   / الموا�سم  محكومة بحركة 
عنه عدد من لوحاته ال�ضاجة بحركة لولبية ملتفة حول 
عن  تعبيرا  المتنوعة  التلاوين  ذات  ب�ؤرتها  �أو  مركزها 
وجود  م��ن  ال��رغ��م  وعلى   . المختلفة  والم��ع��اني  ال���دالات 
تناظر في ان�شغالات ال�سطح الت�صويري بتنوع الألوان 
مركز  بوجود  مخترقة  لكنها   ، وا�ضحة  النمطية  ف���أن 
 ، الأعمال  القديم والجديد في  بين  التوازن  يعيد  وافد 
وكثيرا ً ما ظهرت التماثلية في الأعمال المحيطية . لكن 
تكر�س الب�ؤرة المت�شكل باللون ، يفكك المنمط ومثال ذلك 
الفنان  لكن   ، ملحوظ  بتكرر  لل�سلالم  ي�شير  ما  وج��ود 
ال�سلالم  في  الملحوظ  المتماثل  ه��ذا  ك�سر  �شناوة  علي 
على  اللون  وكرر  ال�سلم  لطرفي  �أبي�ض  �إطار  خلال  من 
دلالة مغايرة ووظائفية  ، وتج�سدت  الداخلية  الروافع 
 ، المت�سامي  نحو  ال�صعود  �إنها   ، العلاقة  لهذه  جديدة 
والإ�شارة  �سوداء  �سلالم  الأخ��رى  لوحاته  كررت  بينما 
في  الم��وت  عالم  ال�سفلي  العالم  الى  النزول  تعني  لذلك 

الح�ضارات ال�شرقية .
 ولم يكتف الفنان بوجود ال�سلم الأبي�ض بل جعل لم�ساند 
ال�سلم الأبي�ض امتداد على جانبيه ، الأيمن والأي�سر ، 
مكونا ً من باقات زهور ، وبذلك ح�صلت �إعادة لت�شكيل 
ال�صليب المقترن مع الفادي والم�ضحي الذي �صار بديلا ً 
لبني الب�شر .الرمزي يفر�ض الذات . والذات لا ت�ؤ�س�س 
الرمزي كما قال هو�سرل ، لأن الذات تخاف من �أن يكون 
الرمزي بديلا ً لها وبهذا يتقل�ص دور الذات ومجالها . 
لكن الفنان علي �شناوة تعامل مع العك�س وخلخل مقولة 
هو�سرل » الذات لا ت�ؤ�س�س الرمزي » لأنه وجد في ابتكار 
الرمزية داعما للذات والرمز الذي تعامل معه خا�صا ً به 
الذكية جعلت من  اللمحة  فقط ولن يكون لغيره ، هذه 
دال  ف�ضاء  الى  الرمزي  وتحول  للرمزي  منتجة  ال��ذات 

المتكررة  الإب��ه��ام  ب�صمات  به  و�أعني  فقط  ال��ذات  على 
ت�شير  الرمزية  الب�صمات  هذه   ، لوحاته  من  عديد  في 
الى ذات الفنان ولا يمكن �أن تكون لذات �أخرى ، وعلى 
الرغم من �أن هذه الرمزية لا تف�ضي �إلا الى الأنا / الذات 
، لكنها �أف�ضت الى تناظر لوني مع البيو�ض وانحرفت 
هنا الدلالة كليا ً ، لأن وجود الب�صمات البي�ضاء الكثيرة 
على م�ساحة �سوداء ، هي م�ساحة اللوحة ، ف�إنها رامزة 
�أن الحياة متجددة ، والانبعاث قريب وقادم ، لأن  الى 
تكرر هذا  ب�أن  ، ويبدو لي  الآتية  البيو�ض هي الحياة 
الرمز في عديد من لوحات �شناوة ق�صدي وك�أنه يعلن 
م�ساحة  �شكل  الذي  الاندثار   / ال�سواد  على  احتجاجا ً 
و�إذا   ، والرماد   / الموت  على  الدالة  الم�ساحة   ، اللوحة 
الأ�سطورة  ا�ستدعاء  بد من  ، فلا  الأكثر  الإف�ضاء  �أردنا 
الحا�ضرة في ثنائية الولادة / الحياة               الانطفاء / 
الموت ، �أجد دلالة رمزية �أكثر دنوا ً من حياتنا العراقية 
التي  العنقاء   / الفينيق   / ال�سيمرغ  �أ�سطورة  وه��ي 
التجدد  �أو من رمادها يتحقق  تحترق وتتحول رمادا ً 
، لكن الانبعاث  الرماد  التجدد و�سط  البيو�ض هي  . و 
يظل لا مرئيا ًَ ، غير م�صرح به في اللوحة . و�أنا �أعتقد 
ب�أن المغيب داخل ال�سياقات الن�صيّة هو �أ�سطورة ، لأنها 
الن�ص المرت�ضي بالاختفاء والتح�صن بالرمز و المجاز . 
و�أرى ب�أن الفنان �شناوة �أعاد قلب دلالة الأ�سود الوا�ضح 
بدلالته الى ما هو معاك�س وهو الحياة الناه�ضة و�سط 
الفنان  واهتمام   . العراقية  الفينيقات  اح�رتاق  رم��اد 
د.علي �شناوة بالمحيط وخ�صو�صا ً الجدران حيث �أراد 
�أن يغيب المتروكات والآثار . والتجريد الكلي لذلك قدم 
الر�ؤو�س بو�صفها  الكا�شفة عن  ي�شبه الحفريات  ما  لنا 
كانت  التي  ـ  ال��ر�ؤو���س  ـ  لأنها   ، للإن�سان  وحيدة  بقايا 
الثقافات الحا�ضرة  ف�إن   ، بها  ال�شرقية معنية  الديانات 
مهتمة بها باعتبارها المتعالي في ج�سد الإن�سان ، وهي 
بو�ضع   ، القديمة  ال�شرقيات  بها  ان�شغلت  التي  ذاتها 
الخرز الملون في فتحات الوجه تعاملت معها ـ الر�ؤو�س 
�سابحة  لنا  وتمظهرت   ، المتوح�ش  الحيواني  بالذبح  ـ 
تماما  له  ومعطلة  للعقل  مقيدة  خيطية  �شبكات  و�سط 
بامتداد  و�شبيه   ، عنكبوتي  هو  بما  محاط  الإن�سان   .  ً
ولون  ال�سواد  الى  �إ�ضافة   ، له  المحا�صرة   ، الأ�شنات 
الدم ولوحة ات�سعت فيها المدرجات التي تبدو مكت�شفة 
ت�آكل   ، عري�ضة  مدرجات   ، ق��ديم  تاريخ  عن  ومعلنة   ،
�أجزاء منها ، لكنها �صاعدة ب�سبب حاكمية اللون الم�ؤثر 
على المتلقي كي يتعامل معها وهي مت�سامية على الرغم 
التي  التماثليات  اخترقت  كثيرة  .الج��دران  ت�آكلها  من 
ال�سياق  في  الانتظام  وك�سر  الت�شظي  خلال  من  تبدو 
البناء  ي�شبه  ما  الى  الان�سجام  عبر  يف�ضي  ما  ودائما 
الع�شوائي ، قليل المهارة . وتت�ضح في الجدار ما ي�شبه 
م�ستدعية  خ�ضراء  عيون  وتمركزت   ، الكهوف  فتحات 
الأكثر  الأخ�ضر  اللون  ب�أن  له ووجدت  ، جاذبة  المتلقي 
ندرة بين الألوان وقليل التوظيف و�إن تكرر فباقت�صاد 
 ، ، لمما �ساعد الفنان على الدقة في مو�ضعة هذا اللون 

وتميز بقوة رامزة ، هي التي فر�ضت الذات المبدعة .
ي�ؤ�شر  وك���أن��ه   ، نفي  تعيين  كل   : �سبينوزا  المفكر  ق��ال 
 ، جاذبة  مدر�سة  �صار  الذي  بالتجريد  خا�صا  ت�صورا ً 
توفر ف�ضاءا ً مهما ً للمتلقي لإنتاج العمل الفني و�إعادته 
علي  الفنان  معر�ض  في  وا�ضح  وه��ذا   . و�أخ���رى  م��رة 
�شناوة ، الانفتاح الوا�سع وتكون ب�ؤر للر�أي والت�أويل 
�أكبر  للمتلقي  وف��ر   ، التباين   ، التوافق   ، والاخ��ت�الف 
م�ساحة لاقتراح قراءة ومنحه حقوقا ً كما قال �ستانلي 
الت�أويل  ف�ضاء  كان  لذا   ، والتجديد  الاق�رتاح  في  ف�ش 

�أكثر حركة ون�شاطا ً ، ويظل متفاعلا ً .
حول  المعر�ض  م�شاهدي  قبل  م��ن  ملاحظات  ت��ك��ررت 
الانتباه  ال�ضرورة  من  �أم��ر  وه��ذا   ، بال�صوفية  الت�أثر 
دالة  المعرو�ضات  ك��ل  �سريعا ً  ول��و  ب��ه  والان�شغال  ل��ه 
ح�صل  وم��ا   ، ج��دا ً  الوا�سع  الاجتماعي  المحيط  على 
الخ هذه   .  . انهيارات  قتل / حرائق /  فيه من دمار / 
�أقرب الى الواقع والمو�ضوعية  كلها ر�ؤى التلقي وهي 
المطلق   / الغائب  م��ع  العلائق  م��ن  ن��وع  وال�صوفية   ،
متمتع  المت�صوف  �أن  الى  �إ�ضافة   ، الكلي  التجريد   /
�إلا  المتكرر  غير  الواحد   / المتعالي  مع  العلاقة  ب�صفاء 
عبر رموزه الدالة عليه ] لأن ال�صوفي يعيد تحيين هذه 
الروح بوا�سطة  �أفق  كا�شفا ً عنها الحجاب في  الرموز 
مماثلة  قوالب  في  ي�صبّها  �أن  ي�ستطيع  ف�إنه   ، الت�أويل 
ال�صوفي  يحقق  �إذ  وب��ال��ت��الي   ، �أخ���رى  معينة  لثقافة 
وحدة هذه الرموز بداخله عن طريق �آلية المطابقة ، ف�إنه 
يترجمها في عمله بحيث ي�صبح هذا العمل ال�شاهد على 
الثورة  ما   / �شايغان  داريو�ش   : الجديد  التركيب  هذا 
الدينية / الح�ضارات التقليدية في مواجهة الحداثة / 

دار ال�سامي / بيروت / 2004 / �ص92 [ 
ومثلما ذكرت ف�إن الرموز المتبدّية في لوحات المعر�ض 
المعروف   ، الرتيب  الواقع   / اليومي  مت�شكلة في عمق 
البكرية  الأنم��اط  من  لي�ست  ـ  الرموز  ـ  وهي   ، للجميع 
ا�ستعادتها  عبر  تمثل  طقو�س  �ضمن  المقدمة   ، الأولى 
له  تحيين  يح�صل  م��ا  دائ��م��ا ً  ال��ذي  زمنها  م��ع  تحيينا ً 
�أعاد  مثلما  �أو  نيت�شة  قال  كما  الأب��دي  العود  خلال  من 
والطقو�س  العقائد  مج��الات  في  �إلياد  مار�سيا  ت�شكيله 
�أزلي  عود  �أنه   ، البدئية  الرموز  لحظة  والتي  المتكررة 

للتكونات الأولى .
في  الت�شكيلية  ال��ب���ؤر  غياب  �صاغها  التي  ال��رم��وز  �أم��ا 
�إنها   ، المتعالي  النمط  ذل��ك  من  لي�ست  فهي   ، المعر�ض 
الرغم  . وعلى  لما هو ح�ضاري  �أحيان  �آنية وتومئ في 
من وجود مبد�أ المطابقة التي �أ�شار لها داريو�ش ، ف�إنها 
ـ الرموز ـ لي�ست خا�صة بالواحد المطلق والمتعالي ، بل 
. كما  الب�شر  قليل من  بها عدد غير  هي جمعية ي�شترك 
�أن اللوحات خالية تماما من لحظات الإ�شراق والتجلي 
التي عرفتها ال�صوفية . وبالإمكان حرف الم�صطلح نحو 
ال�شعرية المفتوحة ، ذات التكون ال�شبكي من الرمزيات 
اللا مرئية ، رمزيات خا�صة جدا ً بالمتلقي / المبتكر لها ، 

وهنا تت�شكل ف�ضاءات دلالية جديدة . 

 R. Venturi  )1925( »عندما أصدر المعمار المعروف »روبرت فنتوري
كتابه الآخر )درس من لاس فيغاس( )1972(، استقبله كثر من المتابعين 

للشأن المعماري باهتمام بالغ، نظراً للمكانة الرفيعة التى يحظى بها 
المعمار الامريكي، في قضايا التنظير المعماري، الذي اسهم كتابه الاول 

)التعقيد والتناقض في العمارة()1966(، الى فتح الابواب وجعلها مشرعة 
امام مقاربات معمارية جديدة، افضت الى ما يعرف الان بعمارة مابعد 

الحداثة. ويعد مضمون متن كتاب )درس من لاس فيغاس(بمثابة  صدمة 
غير متوقعة لاولئك الذين رفعوا دوما من قيمة الفعالية المعمارية، 

لتصل تخوم البنى المغيّرة لسلوك الناس، والساعية الى حل قضاياهم 
الاجتماعية. 

معمار وأكاديمي
د. خالد السلطاني

المرئي واللا مرئي .. في معرض د.علي شناوة
ناجح المعموري 
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