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تلك  ع��ن  ي��داف��ع  ان  ال�شخ�ص  على  ي�صعب  وال��ي��وم 
المناظر بابوابها المهلهلة وجدرانها المتهدلة وظلالها 
واجنحتها  الكاذبة  وابعادها  ب��الال��وان  المر�سومة 
اثارة  عليها  للثورة  وكان  تقنع.  لا  التي  و�ستائرها 
م�شو�شة  ثورة  والغرابة  البدائة  من  ولكنها  كافية. 
الوقت  في  الا�صطناع  و�ضد  الواقعية  �ضد  ث��ورة 
ذاته وم�ساندوها ما زالوا  يدافعون عن كل الامور 
المبد�أ  الى  ا�ستناداً  وربم��ا  منطقياً  المترابطة  غ�ير 
ادانة  انها  التح�سين.  الى  يقود  تغير  �أي  ان  العام 
والاخطاء  نف�سها،  ول�ال���س��ب��اب  معاك�سة  لاخ��ط��اء 
محاولة  لكل  �شجب  انها  معاك�سة.  لا�سباب  نف�سها 
�شكوى  نف�سها  وباللحظة  واق��ع��ي��اً  الم�سرح  لجعل 
المتمردون  اولئك  وي�سخر  مقنع.  وغ�ير  مبهرج  ما 
المر�سومة  بتفا�صيلها  المتهدلة  الكنفا�س  جدران  من 
اقناعاً  اكثر  ج��دران  بناء  لمحاولة  يحزنون  ولكنهم 
وبتفا�صيل حقيقية. وهم اذ ين�شدون الغاء الا�ضاءة 
القدمية باعتبارها غير طبيعية ف�أنهم يدينون عبادة 
بيلا�سكو(  )ديفيد  الراحل  اوجدها  التي  الواقعية 
القدمية.  الا�ضاءة  الغوا  الذين  اوائل  من  كان  الذي 
باعتباره  بالكامل  البنايات  داخل  الم�سرح  ويدينون 
الم�ضاء  الاغ��ري��ق  م�����س��رح  ي��دي��ن��ون  �إذ  ا�صطناعيا 
الخلفية  يم��ت��دح��ون  ف���أن��ه��م  الطبيعية  بال�شم�س 
واقعية  لي�ست  باعتبارها  الم�سرح  لذلك  المعمارية 
ان  من  ي�شكون  وهم  العاطفة.  عن  معبر  تجريد  بل 
ا�ستخدام الا�ضاءة الا�صطناعية لتمثيل �ضوء النهار 
الكفاية ولي�ست منت�شرة  فيه  لي�ست بي�ضاء بما  هي 
ان  م��ن  وي�شكون  مقنعة.  لتكون  الكفاية  فيه  بم��ا 
م�سرح الاطار هو ذو بعدان وغير طبيعي ويدينونه 
باعتباره  المن�صة  م�سرح  عن  ويدافعون  لواقعيته 
با�ستمرار  يك�شفون  فهم  م�سرحياً. وباخت�صار  اكثر 

عن ذوق ممتاز ويمزجون دوافعهم ب�شكل مريع.
في محاولتهم تطوير نظرية مر�ضية عن فن المنظر، 
للفنون  المعا�صرة  التجريبيون، بالحركات  ت�أثر  فقد 
التعليمية  الاجتماعية  ب��الم���ؤث��رات  ك��ذل��ك  الاخ���رى 
الحربين  ت���أث�ير  ذل��ك  في  بم��ا  الع�صر،  لهذا  ال��ب��ارزة 
كراهية  ه��وة  في  الواقعية  �سقطت  لقد  العالميتين. 
في  وك��ذل��ك  المو�سيقى،  وف��ن  النحت،  وف��ن  الر�سم، 
من  مختلفة  ان���واع  ظ��ه��ور  الى  ادى  مم��ا  الم�����س��رح، 
ظهور  مع  الفنون،  جميع  في  والتجريد  الا�سلوبية 
م���آث��ر ال��واق��ع��ي��ة الم��ف��رط��ة ب�ني الح�ني والاخ����ر، كما 

كاميرات  تلتقطها  التي  الوا�ضحة  التفا�صيل  في 
كما  ال��رع��ب  اف�الم  في  او  ال��ف��وت��وغ��رافي  الت�صوير 

�سميت من فناني الحرب.
وفي الم�سرح، كانت الحركات التي وقفت �ضد الواقعية 
والا�سلوبية،  وال��رم��زي��ة،  التب�سيط  اع��ت��م��دت  ق��د 
والتعبيرية،  وال��ب�ال���س��ت��ي��ك��ي��ة،  وال�����ش��ك�الن��ي��ة، 
والتكعيبية، والتركيبية، وال�سوريالية. وت�شمل تلك 
يمكن  لا  بحيث  الا�صطلاحات  في  خلط  الاتجاهات 
اكثر،  وبدقة  ومتميزة.  منف�صلة  حركات  اعتبارها 
متفرد  ب�شكل  احياناً  تعمل  اتجاهات  او  دواف��ع  هي 
مختلفة،  بتجمعيات  مجتمعة  اخرى  احيان  وتعمل 
تف�يرسها  وعند  متقاطعة،  باهداف  اخرى  واحياناً 
اهمية  التجارب  اك�رث  تغطي  نجدها  وا�سع  ب�شكل 
نفهمها ب�شكل  الع�شرين. ولكي  للقرن  المنظر  في فن 
للتطورات  اولًا  اهتماماً  ن��ولي  ان  يجب  منا�سب 

الاكثر حداثة في الواقعية نف�سها.

الواقعية في فن المنظر
وقت  في  الواقعية  ب��د�أت  فقد  �سلفاً،  افتر�ضنا  كما 
الادها�ش  باتجاه  العر�ضيٍ  للدافع  نتيجة  مبكر جداً 
او الت�أثير. وظل ذلك الدافع �سبباً لظهورها وبقائها 
لفترة طويلة من الزمن. وتبدل الدافع بعد ذلك نحو 
ومن�سجم.  مقنع  ب�شكل  وت�صويره  المكان  افترا�ض 
عنا�صر  بع�ض  في  اك�رث  واق��ع��ي��ة  تحققت  وع��ن��دم��ا 
الانتاج الم�سرحي تناق�ضت العنا�صر الاخرى ب�شكل 
مقنعة.  وغ�ير  حقيقية  غير  انها  على  م�ستحب  غير 
اولى  وظهرت  اي�ضاً،  مبكراً  النقد  ذل��ك  منذ  وظهر 
ا�شارات له في كوميديات )ار�ستوفاني�س(. وفي العهد 
الاليزابيثي، حيث �سخر من الواقعية المر�سومة تلك 
التي ا�ستخدمت في الم�سارح العامة وخ�صو�صاً تلك 
التي قام بها اولئك الذين �شاهدوا المناظر الم�ضخمة 
في م�سرحيات الق�صور وفي دور الاوبرا الايطالية. 
المر�سوم  الاي��ط��الي  المنظر  م��ن  ال�سخرية  وج���اءت 
حياً  يتحرك  الذي  الممثل  مع  ات�ساقه  عدم  على  بناءً 
امام  ع�شر  الثامن  القرن  خلال  الم�سرح  خ�شبة  على 
يكن  لم  فقيرة.  با�ضاءة  وم�ضاءة  مر�سومة  خلفية 
التحدي عظيماً، ولكن عندما حل القرن التا�سع ع�شر 
وتقل�صت الحافة الامامية لخ�شبة الم�سرح وتح�سنت 
الا�ضاءة الم�سرحية وات�ضحت معالم المنظر المر�سوم 
اكثر  له  الموجه  النقد  وا�صبح  الاقتناع  ع��دم  تزايد 
ق�سوة. وقد دعى مدراء الم�سارح المتعبين النجارين 
اولئك  يفعل  ولم  النقد  ذل��ك  لم��واج��ه��ة  وال��ر���س��ام�ني 
فقد بنوا مناظر اكثر  اكثر مما عرفوا كيف يفعلوه 
فخامة ور�سموها باعتناء اكثر، وتلاعبوا بالمنظور 
وربما ازالوه تماماً. وا�ستخدموا المنظر ال�صندوقي 
م�ستخدمة  كانت  التي  وال�ستائر  الاجنحة  من  ب��دلًا 
الحقيقية  الملحقات  وا�ستخدموا  الداخلية  للمناظر 
ظل  ذل��ك  وم��ع  والمر�سومة.  الم�صنوعة  تلك  من  ب��دلًا 

النقاد غير مقنعين.
بد�أ  التي  الميكانيكية  فيه  ظهر  ال��ذي  الوقت  جاء  ثم 
�آليات الم�سرح القديمة ب�آليات  في اوروبا با�ستبدال 
الى  خ�شبة  وت��ط��ورت  علمية.  اك�رث  حديثة  اخ��رى 
دواره  زاخ��رى  منزلقة  اخ��رى  هايدروليكية  قاعدة 
ونظام  المج�سم  والمنظر  ال�سايكوراما  وا�ستخدمت 
الا�ضاءة الاكثر حداثة. وبرغم تكيف تلك الو�سائط 
ب�شيوع  الاق���رار  من  فلابد  الواقعية  غير  لاغ��را���ض 
ظهر  وق��د  الواقعية.  لاظهار  كو�سائط  ا�ستخدامها 
–الذي ي�صعد ويهبط- لغر�ض نقل  الم�سرح الم�صعد 
التي ت�ستخدم في الاوبرا ولغر�ض  الكبيرة  المناظر 
وظهرت  ت�أخير.  دون  من  واخ��ر  م�شهد  بين  تبديلها 
ال�����س��اي��ك��ل��ورام��ا ك���رد ف��ع��ل ���ض��د ال�����س��ت��ارة الخلفية 
تلك  ك��ل  ول��ك��ن  والاف����ق.  لل�سماء  دلال���ة  الم��ر���س��وم��ة 
الميكانيكية لم تر�ض المتمردون حيث ادعوا ان الم�سرح 
ظل غير واقعي. وعند هذه النقطة حدث التغير في 
»دعونا  بع�ضهم:  ق��ال  حيث  الواقعية،  الى  النظرة 
تبغي ت�صوير الخلفية  التي  المحاولات  نلغي جميع 
المنظرية واقعياً ولنعد الى عامل التم�سرح ال�صريح 

ذلك الذي كان م�ستخدماً في العهود القديمة«. وقال 
اخرون: »اذا كان لابد للم�سرح من ان يكون م�صطنعاً 
اذ دعونا نوفر معاناتنا لجعله اكثر واقعية«، وهكذا 
– الواقعي واللاواقعي، وحاول  ا�شتبك الاتجاهان 

كل منهما ت�صحيح خط�أ الاخر.
وع��ل��ى ال��ع��م��وم ف��ان ف��ن��ان ال��واق��ع��ي الح��دي��ث اكثر 
هذا  ظل  اذ  اللاواقعي،  من  تما�سكاً  واكثر  و�ضوحاً 
الجديدة  الطريقة  ه��ذه  بين  يتقافز  مجرباً  الاخ�ير 
وت��ل��ك ي��ع��رف ال��واق��ع��ي م��ا ي��ري��د، وه��دف��ه ان تكون 
كما  او  هي  كما  تعك�سها  الح��ي��اة(«،  )م���ر�آة  ال��درام��ا 
يراها. وغر�ض المنظر الم�سرحي بالن�سبة له ت�صوير 
المنظر  يكون  ان  فيجب  لغرفة  كانت  ف��اذا  الخلفية 
الر�سم  بو�ساطة  محاكاتها  م��ن  وب���دلًا  لها  م�شابهاً 
وفي  وبعمق  بمتانة  بناءها  يحاول  فانه  ب��الال��وان 
وهو  حقيقية.  الغرفة  تبدو  لكي  الت�أثيث  تفا�صيل 
الخداع  م��ن  �شيئاً  ان  العملية  الناحية  م��ن  يعرف 
يبقى موجوداً بل ويكون �ضرورياً احياناً اذ ي�صنع 
الم�سرحي  الواقع  في  وهي  حقيقية  لتبدو  الا�شياء 
لي�ست كذلك. وهكذا ظل الايهام والان�سجام والكمال 

واحداً من اهدافه.
كثيرة هي التهم الموجهة للواقعية ولكن اهمها هي 
محاولة ت�شتيت انتباه المتفرج وابعاده عن الممثل 
وتخريب الايهام بالواقع بالجمع بين الممثل الحي 
تخريب  من  ذلك  عن  ينتج  وما  الم�صطنع،  والمنظر 
على  الاولى  التهمة  وت�سري  الجمالية.  الم�سافة 
على  ت�سري  مم��ا  اك�رث  المنظرية  الخلفية  واقعية 
وخ�صو�صاً  الدرامي،  والفعل  الم�سرحية  الملحقات 
وعندما  الخلفية.  تلك  تفا�صيل  في  المبالغة  عند 
تكون بارزة الى حد ان يجذب انتباه المتفرج مع ان 
تلك التفا�صيل قد لا تكون �ضرورية. وتقول التهمة 
المقارنة  عند  الايهام  ت�ضعف  الواقعية  ان  الثانية 
الحقيقية.  والم��ل��ح��ق��ات  الم�صنوعة  الخلفية  ب�ني 
ايهام  ب�ني  التمييز  ع��دم  الخ��ط���أ في  ي��ح��دث  وه��ن��ا 
الم�سرحي  المخرج  ويبقى  الخ��داع.  وايهام  الخيال 
في ام���ان ح�ني ي��ح��اول اث���ارة الاي��ه��ام ال��ن��اتج عن 
تقبل  وحيث  عمله  الافترا�ض  يعمل  حيث  الخيال 
العنا�صر الواقعية على انها رموز ولي�س فيها من 
الخداع �شيئاً. ولكن ما ان تكثر العنا�صر الواقعية 
الخداع  يظهر  حتى  ال�ضرورية  غ�ير  بتفا�صيلها 
وتتو�ضح المقارنة بين ما هو واقعي وما هو غير 
يمكن  لا  وحيث  م�ستحب.  غير  امر  وهو  واقعي، 
ت�صبح  عندها  ال��واق��ع  م��ع  تتطابق  ان  للمحاكاة 
الر�ضى  ع��دم  ويبقى  ج��دوى  ب�ال  برمتها  العملية 

قائماً.

التمثيلية  الواقعية  تحقيق  ي�صبح  ال�سينما  وفي 
وما  ذل��ك  يكلف  كم  المتفرجون  ويعرف  �ضرورياً 
هو مقدار المرونة حيث يمكن تحريك الكاميرا الى 
وبغ�ض  مواقعها  في  الاح��داث  لت�صوير  مكان  �أي 
النظر عن ت�سل�سلها وعن كمية الوقت الذي ينق�ضي 
المتفرجون  ���ش��اه��د  ف��ق��د  الام���اك���ن.  ت��ل��ك  ت��غ�ير  في 
مجل�س  بناية  او  فر�ساي  ق�صر  بناء  اع��ادة  كيفية 
ال�شيوخ في وا�شنطن وب�شكل م�ضبوط داخل احد 
وكانهما  البنايات  وبدت  هوليوود،  �ستوديوهات 
يتوقع  ان  وطبيعي  ت�صويرهما.  عند  حقيقيتان 
ي�أخذهم  ولا  المطلوب  الكمال  ذل��ك  ال�سينما  رواد  
كما  الممثلين  ع��ن  انتباههم  ي�صرف  ولا  العجب 

يحدث في الم�سرح.
ومن بين العنا�صر التي يقع عليها الخداع – خداع 
الم�سرح هو  لدى رواد  الارباك  النظر- وما يحدث 
يتبعه  وما  الم�صطنع  الثلاثة-  –الابعاد  )المنظور( 
ينتج عن  الذي  ذلك  تظليل م�صطنع خ�صو�صاً  من 
الر�سم بالالوان �سواء في الخلفية المنظرية ام في 
حيث  تزينها،  حالة  في  خ�صو�صاً  المج�سمة  الم��واد 
الا�شجار  مع  يحدث  كما  حياة  بلا  المحاكاة  تبقى 
والبواخر  وال��ق��وارب  والحيوانات  وال�شجيرات 
��ن��ع للاغر�ض  ي�����صّ ���ش��اب��ه مم���ا  وال���ق���ط���ارات وم���ا 
ما  وه��ذا  تحريكها.  عند  وخ�صو�صاً  الم�سرحية، 
يحدث اي�ضاً عند تمثيل ال�شم�س والقمر والنجوم 
والفي�ضان والزوابع وحرائق الغابات وما �شابه ما 
يدعو الجمهور الى المقارنة بين الواقع في الحياة 

والواقع على الم�سرح.
انها  فهي  للواقعية  الموجهة  الثالثة  التهمة  ام��ا 
على  ي�سري  –وهذا  الجمالية  بالم�سافة  تخاطر 
المنظر،  ع��ل��ى  ���س��ري��ان��ه  م��ن  اك�ث�ر  الممثلين  تمثيل 
الحدث  في  المتفرجون  يندمج  عندما  وخ�صو�صاً 
ويفقدون اح�سا�سهم بالانف�صال ال�ضروري للتذوق 

وي�صبح الموقف الجمالي في خطر.
عديدة  حججاً  الواقعيون  قدم  التهم  هذه  ومقابل 
ان  الى  ا���ش��اروا  الاول  المقام  وفي  دفاعهم.  خ�الل 
التزامهم، ولفترة طويلة، بمبد�أ التمثيل الت�صويري 
للمكان يدعوهم الى ال�صدق والى تحقيق الواقعية 
ان  ان�صاف الحلول. وادعوا  بدلًا من  كامل  ب�شكل 
ابعاد  الى  ي���ؤدي  المنظر  في  الواقعية  عن  الابتعاد 
العديد من الم�سرحيات الممتازة والمتعة التي كتبت 
بحيث  اي�ضاً  واقعية  تنتج  ولكي  واقعي  با�سلوب 
الاغريقية  الم�سرحيات  با�سلوب  انتاجها  يمكن  لا 
على  ا���ص��روا  وق��د  ال�صينية.  او  الاليزابيثية  او 
ان ال�الواق��ع��ي��ة ق��د ت��ك��ون اك�ث�ر ال���ه���اءاً وارب��اك��اً 

للمتفرجين. كما ادعوا ان الواقعية اذا ما ا�صبحت 
اقل  ف�ستكون  منا�سب  وب�شكل  ت�أثيرها  في  ثانوية 
اقحاماً من التعبيرية او الا�سلوبية وذلك لانها اكثر 

�شبيهاً للحياة التي اعتدنا عليها.
ويبدو ان هناك �شيئاً من ال�صدق في هذه الحجج 
وخ�صو�صاً الاخيرة منها، حيث ان المنظر الواقعي 
يتنا�سب مع الم�سرحية الواقعية تنا�سباً طردياً لانه 
على  ك��ث�يراً  ذل��ك  غ�يره. وينطبق  م��ن  اقناعاً  اك�رث 
ال�سينمائي حيث لا يعتر�ض الجمهور على  الفيلم 
ولا  الكاميرا.  ت�صورها  التي  الواقعية  التفا�صيل 
ي�صدر الاعترا�ض الا عندما يظهر التزييف وعندما 
عن  النظر  �صرف  الواقعية  التفا�صيل  ت�ستدعي 
الى  تدعو  التي  الا�سباب  اه��م  من  ولعل  الممثلين. 
ا�ستخدام الواقعية في الفيلم ال�سينمائي اكثر من 
ا�ستخدامها في ال�صورة الم�سرحية ومن غير فقدان 
ال�سينما  في  المتفرج  ان  ه��و  الجمالية،  للم�سافة 
– وربم���ا ���ص��ورة جد  لا ين�س ان��ه ي��رى ���ص��ورة 
بينما  نف�سه،  الواقع  لي�ست  للواقع ولكنها  حقيقية 
في الم�سرح تركز العين على الممثلين الاحياء مقابل 
خلفيتهم الجامدة. اما على ال�شا�شة فالكاميرا هي 

التي ت�صنع التركيز.
لماذا  يف�سر  مهم  فرق  النف�سية، هناك  الناحية  ومن 
ومن  حرجة   زاوي��ة  في  الجمالي  الموقف  ي�صبح 
ال�سيئة  وان  الم�سرح  في  ال��ت��وازن  خلق  ال�صعب 
ت��ب��دو لي،  ك��م��ا  الم�����س��رح،  ع��ل��ى  ل��ل��واق��ع��ة  العظمى 
اخذ  دون  من  الكمال  لتحقيق  الم�ستمر  الجهد  هي 
ال�صلة بالمو�ضوع بنظر الاعتبار. واذا ما فح�صنا 
الاعترا�ضات على الواقعية نجد ان معظمها اعتمد 

على الاخطاء.
التنظيم الاخير ا�سلحة النقّاد. وعندما يكون ت�أثير 
الخلفية  اهمية  وتكون  مب�سطاً  واقعياً  الواجهة 
المتفرجين  انتباه  تركيز  في  المخرج  ينجح  ثانوية 
ير�سم  ال��ذي  ال��ر���س��ام  ي�شبه  وب��ذل��ك  الممثلين  على 
الخلفية  ويهمل  واقعية  بدقة  الرئي�سة  ال�شخو�ص 

تماماً او يدلل عليها بخطوط خفيفة.
مما  اكثر  المب�سطة  الواقعية  ا�ستخدامات  وتتنوع 
يحدث مع اية طريقة اخرى من طرائق عن المنظر 
الا�ساليب  الى  ا�ضافتها  اي�ضاً  ويمكن  الم�سرحي. 
وتقترب  ب�سهولة.  تميزها  يمكن  لا  حيث  الاخ��رى 
الواقعية المب�سطة احياناً من الرمزية لان وظيفتها 
ما  لحظة  في  الج��و  او  الم��ك��ان  اف�رتا���ض  الرئي�سة 
مما  الا�سلبة  او  الاخ��ت��زال  من  الكثير  يتم  وحيث 
قد ي�ؤدي احياناً الى تزييف المكان وتخريب الجو 

النف�سي.

لن ن�أتي بجديد اذا ما تحدثنا عن الخدمة الجليلة التي قدمها )منتدى 
الم�سرح( للم�سرح العراقي طوال �أكثر من خم�سة وع�شرين عاماً م�ضت 

حتى �ساعة انهيار الديكتاتورية وما تعر�ض له المنتدى وغيره من 
دوائر الدولة الى عبث وتخريب...

منتدى الم�سرح هو المكان الوحيد على حد علمي الذي ا�ستطاع �أن 
ي�ؤ�س�س علاقة جدلية وحميمية بين الم�سرحي العراقي وجمهوره، 

من دون �أن نجحد ما قدمه م�سرح بغداد وفرقة الفن الحديث في هذا 
ال�صدد..

طوال �سنوات عمر المنتدى تعرفنا على تجارب الاتجاهات الم�سرحية 
المختلفة.. وهي تجارب �أكاد �أجزم ب�أن غالبيتها كانت تقدم خطاباً 

جمالياً متقدماً، وفي الوقت ذاته �أ�س�ست �إلى حد ما ما يمكن ت�سميته 
بم�سرح الرف�ض في زمن تكميم الأفواه والعقول.. تجارب لمخرجين 

وممثلين وكتاب وتقنيين من مختلف الأجيال العراقية، ومن مختلف 
المدن �أي�ضاً حتى �صار المنتدى محراباً للم�سرحيين الحالمين ب�أفق 

الحرية.. وبالرغم من �أن دائرة ال�سينما والم�سرح كانت �أحياناً تق�صي 
عرو�ضاً بعينها �إلى بناية المنتدى للتقليل من �ش�أننا، على �أن هذا لم 

يمنع تلك العرو�ض من التوهج هنا وهناك تحديداً..كما ا�ستطاع 
المنتدى �أن ينتج جمهوراً خا�صاً يعرف الآن بجمهور منتدى الم�سرح 

ح�صراً.
ا�ستثمر المخرجون ف�ضاءات المنتدى العديدة، مثل �ساحل النهر، 

الحديقة الخلفية، غرف الطابق الثاني والقاعة الرئي�سة، كذلك غرف 
القاعة  الثانية وملحقاتها ) التي �أ�صبحت كافتريا فيما بعد( ولم 

يدخروا و�سعاً وهم ينقبون في كل يوم عن خفايا المكان وما يمكن 
�أن تمنحه تلك الخفايا من ر�ؤى و�صور.. و�إذا ما �أردنا ا�ستذكار تلك 

العرو�ض ف�إننا حتماً �سنغفل عن ذكر كثيرين قدموا على المنتدى �أجمل 
�أحلامهم الم�سرحية..

ومنتدى الم�سرح كان مكانه دائرة ال�سينما والم�سرح ذاتها في ال�صالحية 
لكن تم الاتفاق على �أن تكون بناية �شارع الر�شيد مقراً للمنتدى منذ 

�أوا�سط الثمانينيات، والمكان عبارة عن بيت بغدادي من الطراز القديم 
يمتاز بف�ضاءاته وغرفه العديدة وكذلك موقعه ال�ستراتيجي ما �أهله 
ليكون ب�سرعة مكاناً للم�سرحين ال�شباب على وجه الخ�صو�ص، ولقد 
�أطلق عليه فيما بعد منتدى الم�سرح التجريبي ب�سبب تنوع التجارب 

وميلها الوا�ضح �إلى التجريب الم�سرحي.
�إن ف�ضاءاً مثل ف�ضاء منتدى الم�سرح نجد ما ي�شبهه في الكثير من دول 
العالم... ولقد اطلع الم�سرحيون العراقيون على ف�ضاءات م�شابهة في 

القاهرة وتون�س وبيروت وغيرها �ضمن م�شاركاتهم في مهرجانات 
الم�سرح التي تقام في تلك العوا�صم، كما كنت قد �شاهدت عر�ضاً 

م�سرحياً في �أ�ستراليا  ذكرني ومن معي من الأ�صدقاء بمنتدى الم�سرح 
على الفور...�أجد هذه الملاحظة �ضرورية حقاً ونحن نتحدث في هذه 

الورقة عن حاجة م�سرحنا العراقي �إلى المنتدى.
�إن المحاولات التي يبذلها الأ�صدقاء في دائرة ال�سينما والم�سرح من 

�أجل �إعادة الحياة �إلى هذا المرفق الح�ضاري هي محاولات جادة حتماًَ 
ولا �أعتقد �أن ثمة بيننا من لا يباركها، لكنها وللأ�سف ال�شديد محاولات 

ت�صطدم بفهم �ساذج لدور الم�سرح في حياة ال�شعوب تبديه الجهات 
الم��سؤولة عن �إعادة الحياة للمنتدى، كما ت�صطدم بروتينات قاتلة ما 
�ضيق من فر�ص �إعماره �أو الأمل ب�أن نرى الحياة تدب �إليه من جديد.

لقد ا�ستطاع مهرجان منتدى الم�سرح ال�سنوي الذي كان يعقد في 
المنتدى �أن يلم عنده العديد من التجارب و�أن ي�ؤ�س�س لتقاليد جميلة 

وحميمية من مثيل جل�سات النقد التي كانت تعقب العرو�ض الم�سرحية 
مبا�شرة، وهو حوار نفتقده اليوم في م�سرحنا ب�شدة، ولطالما ذكرني 

الأ�صدقاء بتلك الأيام وكيف كان حوار النقاد والمتفرجين من جهة 
والمخرجين ومنتجي العرو�ض من الجهة الثانية ي�ستمر ل�ساعات بعد 

انتهاء العرو�ض، وهي مظاهر كانت ت�سهم في اثارة الحركة الم�سرحية 
وت�شجيع الحوار بين الم�سرحيين والنقاد والجمهور.. على العك�س ما 
نراه اليوم عندما تتحول المقهى �إلى حا�ضنة لتلك الحوارات المهمة...
عودة الحياة لمنتدى الم�سرح �صار مطلباً لأهل الم�سرح كي يعودوا هم 

بالتالي �إلى انتاج ما يثير الجدل والحراك الثقافي وهو ما نحتاجه 
اليوم... وب�سبب حاجتنا الما�سة �إلى المنتدى �أدعو ب�صدق الجهات 

المعنية بالأمر �إلى ا�ستعجال ح�سم المو�ضوع، و�أدعو الأ�صدقاء 
الم�سرحيين �إلى تكثيف جهودهم وال�ضغط على من بيده الأمر لتحقيق 

هذا الهدف الوطني... والجمالي.

المثقفون والفنانون  يقتلون على 
قارعة الطريق

الم�سرح  في  البر�شتي   الفكر  ت�أثير  يقت�صر  لم 
ت�أثيره  ل��ه  ك��ان  و�إنم���ا     ، الم�شرقي  ـ   العربي 
من  الكثير  ف�ربزت  �أي�ضا  العربي  الم��غ��رب  في 
ولد  الرحمن  عبد  مثل  مثلا   الجزائر  الأ�سماء 
علوله  ال��ق��ادر  وع��ب��د  ك��ات��ب  وم�صطفى  ك��اك��ي 
وكاتب يا�سين ومحمد بن قطاف ، �سليمان بن 

عي�سى، زياني �شريف عياد وغيرهم . 
ومن المت�أثرين  ببر�شت  �أي�ضا  الروائي والم�ؤلف 
الم�����س��رح��ي ك��ات��ب ي��ا���س�ني ال����ذي  و���س��اه��م  في 
�أمام القارئ الفرن�سي  الدفاع عن ق�ضية �شعبة 
مثل   ال�شهيرة  رواياته  خلال  من  والاوروب���ي  
م�سرحياته  وك��ذل��ك  وغ�يره��ا   « نجمة  رواي���ة« 
�شرا�سة.  ي�������زدادون  :الاج�������داد  ك��م�����س��رح��ي��ة 
المطوقة  والجثة   . الذكاء  م�سحوق  وم�سرحية 
زيارة  عند  بر�شت   م��ع  عنها   تناق�ش  التي   ،
البرلين ان�سامبل الى باري�س عام 1955. وبعد 
كو�سموبولوتية  نظرته   �أ�صبحت  التحرير 
ن�ضال  تخدم  التي  الكتابة  في  وب��د�أ   ) )عالمية 
ذو  الرجل   « م�سرحية  في  كما  عموما  الان�سان 
الحذاء المطاطي » التي كتبها عن ن�ضال ال�شعب  

الفيتنامي انذاك و ) محمد خذ حقيبتك وارحل 
( .حاول دائما اعتماد منهج  الكتابة عن م�شاكل 
التخلف  ق��دري��ة  وخ��ا���ص��ة  الج��زائ��ري  لمجتمع 
في  و�أثره  ال�سلفي  الديني  التزمت  من  المت�أتي 

المجتمع الجزائري بعد الا�ستقلال .
البر�شتي  الم�سرح  من  يا�سين  كاتب  اف��اد  وق��د 
واعطى  ديالكتيكيا  فنانا  بر�شت  يعد  لان��ه   ،
اهمية كبيرة لا�ستخدامه في الم�سرح الجزائري 
، وكان  ب�شئ من الحذر  لكن  العربي  والم�سرح 
ي�ؤكد على ع��دم  الاف��ادة  من  مفهوم التغريب  
في ظروف الجزائر ،) لان الجمهور في بلادنا 
ال�ربج��وازي الالم���اني   الذي  ـ خلافا للجمهور 
يت�شوه  لم  ـ  اجله  من  الم��ب��د�أ  ه��ذا  برخت  �صاغ 
الاندماجEmpathy       مع الحدث  بعادة 
او ال�شخ�صية .  ان هذة العدة لات�شكل خطورة  
قائمة  من  نحذفها  فنحن  .ول��ه��ذا  لنا  بالن�سبة 

افادتنا من م�سرح بر�شت الملحمي (  
وبالرغم من اهمية عن�صر التغريب في المفاهيم 
من  الكثير  م��ع  لتن�سجم  وتكيفها  البر�شتية 
ان  �إلا   ، البلدان  لمختلف  والم�سارح  الثقافات 
ا�ستخدام  من  وح��ذره  يا�سين  كاتب  اطروحة 
للمجتمع  تفكيك  كمنهج  البر�شتي  التغريب 
الوقت  اهميتها في  لها    ، الرا�سمالية  والثقافة 
الحا�ضر بالذات  عند ما تحتم ال�ضرورة اعادة 
للم�سرح  الجديدة  الم�سرحية  المفاهيم  �صياغة 

العربي .
عبدالقادر  الم�سرحي   والم��خ��رج  الم���ؤل��ف  ويعد 
ع��ل��ول��ة  واح�����داً م��ن �أه����م الم��خ��رج�ني  العرب 
�أفكار  تكييف  الذين عملوا  على  والجزائريين 

للجمهور  الملحمي  الم�سرح  وانج��ازات  بر�شت 
الجزائري من خلال ربطها مع المخزون الهائل 
من التراث والثقافة ال�شعبية العربية عموما . 

معتمدا على �أهم و�سائل التو�صيل التي تحقق 
ولهذا   . والم�شاهد  الفنان  بين  الفعالة  العلاقة 
فانه يبحث في التراث الجزائري والعربي عن 
تلك الا�شكال الـ)ما قبل( الم�سرحية او الدرامية  
وربطها  بمفاهيم الم�سرح الملحمي لتكيعها حتى  
تن�سجم مع متطلبات عر�ض م�سرحي لجمهور 

ومجتمع لي�س اوروبيا .
وتح��ق��ي��ق��ا ل��ه��ذا ال��ه��دف ق����ام  ع��ل��ول��ة باحلال   
ال�شرقي  ـ  البر�شتي  ال��راوي  الكورال بدلا من  
في  نجدها  ان  يمكننا  حيث   ، ا�صلا  الج���ذور  
التراث ال�شعبي العربي وتراث المغرب العربي 

بالتحديد . 
و  يمكن حتى يومنا هذا م�صادفة الكورال في 
ال�شعبية  العربي  والم��غ��رب  الج��زائ��ر  ا���س��واق  
التاريخية  على الجمهور حكاياتة  يق�ص  وهو 
الم�شاكل  ببع�ض  اي��اه��ا  م��ازج��ا  المعا�صرة   او 

ال�سيا�سية التي تثير جماهير ال�سوق .. 
المخرج  ه��ذا  م�سرحيات  في  الممثل  ف��ان  وبهذا 
» ا�صبحت  » كراوية   ك��ورالا ووظيفته  ا�صبح 
التجربة  بتقنية  امتزجت  عندما   ، ت�أثيرا  اكثر 
الدور  ي���ؤدي  الكورال  ا�صبح  بحيث   ، العالمية 
العر�ض  الح���دث.وا����ص���ب���ح  في  الا���س��ا���س��ي 
الم�سرحي �سرديا وبهذا فانه اقترب من الم�سرح 
الملحمي البرختي. فيقوم الراوي ) الكورال ( 
بك�سر مجرى الاحداث لي�س في الن�ص فح�سب 
) ان المخرج هو الذي يكتب م�سرحياته عادة ( 
وانما في الاداء والعر�ض . ولهذا فان الممثلين 
هم رواة  اوكورالين ، ا�ضافة الى كونهم ي�ؤدون 

اكثر من دور.
  ومن اجل الت�أكيد على ك�سر الايهام في الحدث 
بين  عرو�ضه  في  يم��زج  علولة  ف��ان   ، والاداء 
 ( خيالي  واحيانا  رمزي  وماهو  واقعي  ماهو 
ب�أنهم  للجمهور  الت�أكيد  يتم  ، بحيث   ) فنتازي 
الخ�شبة  على  ممثلين  ه��ن��اك  وان  م�سرح  في 

يروون حكايةما .
ت���غ���ري���ب الح����دث  ال���و����ص���ول الى   وب���غ���ي���ة  
يعمد  الج���زائ���ري   الم��خ��رج  ف��ان  وال�شخ�صية 
وال�شخ�صية  الممثل  بين  الم�سافة  تلك  خلق  الى 
والأغاني  الثالث  ال�شخ�ص  �صيغة  با�ستخدام 
كما هو الحال لدى برخت . �أي ان الممثل يمثل 
ولي�س  مبدع  ب�شكل  وي�ستعر�ضها  ال�شخ�صية 
يمتلك  الجمهور  فان  ميكانيكي.وبهذا  ب�شكل 

ت�صوره عن ال�شخ�صية.
»الحلقة«  م�سرح  تحقيق    على  علولة  عمل   
�شكلًا و�أداء و�إنتاجية وفرجة ، بعد �أن تو�صل 

من خلال الممار�سة العملية �إلى قناعة �شخ�صية 
�أن القالب الم�سرحي الأر�سطي لي�س هو ال�شكل 
ر�سالته  ب��ه  ي����ؤدي  �أن  ي�ستطيع  ال��ذي  الم�الئ��م 
معها،  يتعامل  التي  البيئة  في  الاجتماعية، 

وقدم خلالها خم�سة �أعمال فنية ثرية. 
وفي محا�ضرة لعبد القادر علولة �ألقاها في برلين 
�سنة1987 في الم�ؤتمر العا�شر للجمعية الدولية 
لنقاد الم�سرح، �شرح تجربته التي او�صلته الى 
ب�سبب  ار�سطوطالي�سي  غ�ير  م�سرحي  �شكل 
ما  للف�ضاء  الممل  بالتكرار  و)يتميز  محدوديته 
يكون  او   ، ال�ساكن  الم�سرحي  العر�ض  يخلق 
هنالك طغيان الخطاب ال�سيا�سي المبا�شر الذي 
يكاد يحول الم�سرح �إلى بيانات �سيا�سية  فكان 
الم�سرحي  العر�ض  كل  في  النظر  �إع��ادة  يجب 

جملة وتف�صيلا( .
وقبل   ا�ست�شهاده  كتب علولة  فكرة   لم�سرحيته 
كتابة   ي��ن��ج��زه��ا  ان  والم���ف���رو����ض  الج���دي���دة 
من  وممثلين  فنانين  مع  وعر�ضها   واخ��راج��ا  
مختلف البلدان  في برلين و البلدان الاوروبية  
العالمي  الم�سرحي   الم�شروع  �ضمن  ه��ذا  ويتم 
لمي�س  د.  عليه    ت�شرف  ال��ذي   ) يوتوبيا 93   (
الفطور  بعد  علولة    اغتيال   ولكن  العماري 
ال��رم�����ض��اني  م���ن ق��ب��ل ال���ق���وى ال��ظ�الم��ي��ة  ، 
وهومتجه لالقاء محا�ضرة في م�ساء   10 اذار 
/  1994   ح��ال  دون ذل��ك  . )وبالمنا�سبة فقد 
اغتيل الكثير من الفنانين الجزائرين الآخرين 
�أهمية  على  يدلل  وهذا   ، العراقيين  والفنانين 

فكرهم وم�سرحهم في الت�أثير في الجمهور(.
انا   وفي ع����ام   2000  ح��اول��ن��ا م��ن ج��دي��د  
لن�ص  ت�صورا  �أن��ا  وكتبت  لمي�س  وال��دك��ت��ورة 
م�سرحي و�إخراجي  ت�أ�سي�سا  على فكرة علولة 

، ولكن الم�شروع تعثر ب�سبب التمويل .
�صاحب  ك��ان  علولة  ب��ان  ن�ستنتج  ان  ويمكننا 
م�شروع م�سرحي ان�ساني الهدف منه ان ي�صل 
به الى العالمية، وتعد م�سرحيته  الاجواد  من 
اهم  التجارب  في تطبيق مفاهيمه حول المزج 
الى  . ونعود  ال�شعبي  وال�رتاث  البر�شتية  بين 
ال��سؤال الاول  هل هنالك �ضرورة لبر�شت الان 
التغريب  في  بر�شت  انج��زه  م��ا  �أن  �صحيح  ؟ 
والمجتمع  النظام  ا�ستغلال  تفكيك  الى   ه��دف 
الرا�سمالي فقط  ، لكن الموت لم يمهله ان ي�ضع 
ا�س�س الم�سرح الديالكتيكي الذي فكر به في �آخر 
واعني   مريديه  احد  قام  بعده  ومن   . حياته   
على  وتطبيقه  التغريب  بتطوير  موللر  هاينر 
المجتمع  في  الا�ستغلال  ميكانيزم   عن  الك�شف 

الا�شتراكي. 
العربي  المجتمع  تهم  جوهرية  ق�ضية  وه��ذه 
في كيفية فهم ا�س�س تفكيك  المجتمع الذي كان 

يطمح ان يكون ا�شتراكيا.ويبقى ال��سؤال قائما 
الم�سرح  في  بر�شت  لمفاهيم  �ضرورة  هنالك  هل 

العربي ؟ 
�ضرورة   تحتم   حداثتنا   ف��ان  بالت�أكيد  ولكن 
التهجين والتفاعل بين  الفكر الم�سرحي الغربي 
و الهوية  الذاتية ، وفي ذات الوقت الاختلاف 
التزام  خ�الل   م��ن  ه��ذا  يتم    ، جوهريهما  في 
الفكرية  المفاهيم  نقد  �أي  الم����زدوج(   النقد   (
وفي  المهيمنة  والاوروبية  الغربية  والجمالية 
ذات الوقت الاختلاف معها ، واي�ضا نقد الهوية 
وهذا  وال�سكونية  للما�ضي  المتع�صبة  الذاتية 
يعني  الادماج  الحداثي بين خ�صو�صية الهوية  

والحداثة  الاوربية. 
وبالتاكيد فان هذا المزج يخلق   ��سؤالا معا�صرا 
وتكنيكا فرجويا مهما في الم�سرح العربي .و لا 
يتم هذا الا  بقبول فكر وثقافة الاخر. )وهناك 
كتاب مهم بهذا الخ�صو�ص  وللباحث المغربي  

الدكتور خالد الامين (
الت�شائم  هي   التي تدعو الى  ومن الا�سباب  
القول ان ازمة  الم�سرح مرتبطة بازمة الثقافة 
والفكر والعقل العربي ، و هذه ق�ضية معقدة  
ا�ضافة الى ت�شتت الم�سرح بين  تاكيد  هويته  
واذا    ، الغربية   الم�سرحية  المفاهيم  وهيمنة 
الم�سرح  ف��ان   بينهما  تفاعل  هنالك  يكون  لا 
ال��ع��رب��ي  بم�����ض��ام��ي��ن��ه  و�أ���ش��ك��ال��ه الحالية  

�سيحقق موته  حتما .
الن�ص  لغة  خلق  في   فيكمن  م�ستقبله  �أم���ا 
�أ�سرارها   و�إكت�شاف  الب�صريتين  والعر�ض  
�سوية مع   المتفرج المتفاعل ، وطبيعة  الا�سئلة 
التي ترف�ض الاجوبة الجاهزة  و تحفز على  
المعالجة الان�سانية  الحقيقية لم�شكلة الان�سان  
و يبد�أ خلق هذه الا�سئلة التي لا ت�ستقيم �إلا 
من خلال  اللغة الب�صرية منذ  البذرة الاولى 
الم�ؤلف  يكتب  �ألا  بمعنى   ، ال��ن�����ص  لكتابة 
ويتكل  الم��خ��رج   وينتظر  �أدب��ي��ة  بلغة  ن�صه 
�أن�ساق ب�صرية في  ليحول  ن�صه  الى  عليه  
العر�ض . ولكن   �أي ن�ص  ب�صري  هذا  الذي  
العر�ض  بم�ستقبل  ينبئنا  �أن   المفتر�ض  من 

الب�صري  وي�ؤثر في الب�صر والب�يرصة ؟؟

النص الأدبي والنص البصري
الم�ؤلف  بين  العلاقة  الم�سرح   تاريخ  حدد  لقد 
العر�ض  والمتفرج   ـ  الن�ص  والمخرج  اوبين  

على ال�شكل التالي:
ان يكون الن�ص  والعر�ض خطابا ) �سيا�سيا 
من  الكثير  في  مبا�شرا   تعليميا  وايدلوجيا 
الم�ؤلف  �أف��ك��ار  تو�صيل  وو�سيلة    ) الاح��ي��ان 
ومكونات  الن�ص  ان  �أي  للمتفرج   والمخرج  

ف�����ض��اء ال��ع��ر���ض ه��م��ا و���س��ي��ط ب�ني الم���ؤل��ف ـ 
المعادلة  ف��ت��ك��ون   : الم��ت��ف��رج  وب�ي�ن  الم���خ���رج  
الم�ؤلف  تكثيفا  حيث تتحول من علاقة  �أكثر 
بالن�ص  باعتباره خطابا لبث افكاره ) الن�ص 
كو�سيط(  الى علاقة جديدة  بين الن�ص )الذي 
ب�صري   ككيان   ) ب�صريا  بال�ضرورة  يكون 
يجب  الذي   ( المتفرج  وبين  م�ستقل   �إبداعي 
ان يمتلك القدرة على ان يكون متفاعلا حتى 

يفهم ب�صريات الن�ص ـ العر�ض ( :
الم�سرحية  الكتابة  على  ال��ق��درة  له  م���ؤل��ف    ـ 

الب�صرية  �سي�ؤدي الى كتابة  ن�ص ب�صري
ـ���ومخ���رج  يم��ت��ل��ك ر�ؤي����ة و ت��داع��ي ب�صري  
ينفذها من خ�الل  ممثل ق��ادر وم���درب  على 
لج�سده   المطلقة  ال��ذاك��رة  ا���س��ت��خ��دام  كيفية 
لكونه  ذاكرته  ا�ستخدام   الى  ا�ضافة  كممثل  

ان�سانا �سينتج حتما عر�ضا ب�صريا .
العر�ض  و  الن�ص  ه��ذا  تقديم  �إلى  �إ���ض��اف��ة  ـ 
الب�صري �أمام متفرج  مهموم بالا�سئلة ولي�س 
متفرج  م��ن  �سيتحول  الج��اه��زة  ب��الاج��وب��ة 

هام�شي الى  متفرج متفاعل .
ب�صري  ن�����ص  الى  نتو�صل  ه���ذا  خ�ل�ال  م��ن   
من  ب��دلا  متفاعل  وجمهور  ب�صري   وعر�ض 
الن�ص الادبي  والعر�ض التقليدي  والمتفرج  
الذي  هو  المتفاعل  المتفرج  �إذن   . الهام�شي 
الن�ص  ت  لب�صريا  الفكرية  اللذة  عن  يبحث 
وال���ع���ر����ض  ل��ي�����س لأج�����ل  الح�����ص��ول على  
الاجوبة وانما من خلال البحث في  الا�سئلة 
 ، والعر�ض  الن�ص  يمنحها   التي  الم�يرصية  
اللذان  هما  الب�صري   والعر�ض  الن�ص  اذن 

يخلقان  متفرجا متفاعلا .
ولهذا فاننا  يمكن ان ندعو الن�ص  الم�سرحي  
المغلق   الادب����ي  بالن�ص    ، ال��ب�����ص��ري    غ�ير 
الادبية   بالو�سائل  يتحدث  ال��ذي  الن�ص  لانه 
الاجوبة  يقدم  و   ، ال�رثث��رة  حد  �شئ  كل  عن 
الجاهزة   و  ال�شافية  وال��ن��ت��ائ��ج   والح��ل��ول 
الادبي  الن�ص  ه��ذا   ومثل  الم�شاكل،  لمختلف 
بلغة  يكتب   لا ُ ذات��ه  على  المغلق   ال�����س��ردي  
ف�ضاء  م��ع  يتعامل  لا  و  ب�صرية،  م�سرحية  
ف�ضاء   مع  يتعامل  وانم��ا  الب�صري،  العر�ض 
�أي  ال�����س��ردي��ة  ويم��ن��ع  الادب  و�إل��ت��ب��ا���س��ات��ه 
�إطلاقا  ،ولايعني  ظاهراتي  ب�صري  ت���أوي��ل 

بميتافيزيقيا الخيال الب�صري  .
ولذة  الم�����ش��اه��دة  �أ�صبحت  ال�سبب   ول��ه��ذا   
الم�سرح  الان  معقدة لدرجة كبيرة ، بل �أدى 
الى امتناع قطاع كبير من  الجمهور المتفاعل 
تقوم  اذن   . الم�سرح  ارت��ي��اد  عن  والمتعا�ضد 
و  �أدب��ي��ا  م�سرحا  كونه  على  الم�سرح  م�شكلة 

�سرديا و�سايكولوجيا . 

حاجتنا إلى منتدى المسرح
عبد الخالق كيطان

الاتج���اه���ات الح��دي��ث��ة في ف��ن الم��ن��ظ��ر الم�رسح��ي

ليس هناك من اتجاه مفرد ومعروف 
جيداً في فن المنظر الحديث او في 
أي جانب من جوانب المسرح. وبدلًا 

من ذلك هناك نشاط تجريبي مهتاج 
وتطورت من خلاله العشرات من 

الاتجاهات الواضحة قليلًا او كثيراً 
مع مجموعة متشابكة من التأثيرات 

والتأثرات المعاكسة يصعب تحليلها. 
وتأصل الكثير من هذا النشاط في رد 

الفعل حيال الواقعية المزيفة تلك 
التي نراها في المناظر المرسومة على 
)الكنفاس( من استخدام القرن الاخير 

)التاسع عشر(.

سامي عبد الحميد

غ������رب������ة  الم�����س�����رح  وس����ك����ون����ي����ة  ال����ع����ق����ل ال����ع����ربي
قيس عيداند. فاضل سوداني

قدم على احد م�سارح مدينة النجف 
الا�شرف م�ؤخراً عر�ض م�سرحي  
يحمل عنوان »بيت اهلنا« ت�أليف 

واخراج خ�يرض ابو العبا�س، وتمثيل 
انعام الربيعي و�صلاح مونيكا وابو 

العبا�س، وكان هذا العمل مدعوماً 
من فريق الاعمار التابع لل�سفارة 

الامريكية في بغداد. ما يلفت الانتباه 
ان مدينة النجف المقد�سة يندر ان 
يقدم  فيها عر�ض م�سرحي �شعبي 

وكان طاقم العمل ي�شعر بالمجازفة 
والخوف من عدم ح�ضور الجمهور 
الى الم�سرحية..غير ان الذي ح�صل 

كان مفاجئاً للجميع حيث غ�صت 
القاعة بالح�ضور بل ان اكثر من 

ن�صف الجمهور كان من الن�ساء.. 
وب�سبب ازدياد عدد الح�ضور 

ا�ضطرت ادارة الم�سرح الى دعوة 
الجمهور الى الجلو�س ار�ضاً او 

الوقوف على جانبي الم�سرح. 
ا�شار النقاد الى ان العمل م�ضموناً 

كان �ضعيفاً بلغته العامية التي كانت 
حافلة بلوازم الم�سرح التجاري 

القديم والر�ؤى ف�صلًا عن اللعبة ، ان 
ح�ضوراً لافتاً مثل جمهور النجف كان 

ينبغي ل�صانعي  الم�سرحية الارتفاع 
بالم�ضمون والفكرة والحوار الى 

الم�ستوى الذي ي�ستحقه الجمهور.. 
بخا�صة اذا عرفنا ان النخبة من هذا 

الجمهور هي التي كانت حا�ضرة ، 
خرج الجمهور بعد نهاية العر�ض 
ناقماً على الم�ستوى المتدني الذي 

قدمته الم�سرحية.. وكان مفاج�أة لهم 
ان يقدم عر�ضاً م�سرحياً لايمتلك 

الموا�صفات المطلوبة. 
يجب الا�شارة الى الجهود الكبيرة 

التي بذلها فريق الاعمار في انجاح 
كرنفال م�سرحي مثل هذا وعلى الفرق 

الم�سرحية التفكير ب�شكل جاد وهي 
تقف على م�سارح النجف الا�شرف 

حيث يوجد جمهور ذكي وح�سا�س 
ومتعط�ش للفن الا�صيل المبدع. 

عرض مسرحي ضعيف 
وسط جمهور نجفي 

حساس

بيت اهلنا 

بر�شت


