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بمعوقات  ي�صطدم  الم��ي��دان  ه���ذا  في  ال��ب��ح��ث  ل��ك��ن   
، ولعل في مقدمتها  كثيرة وكبيرة في الوقت نف�سه 
دخول  م��ن  وال��ت��ه��يّ��ب  للم�سرح  الم��ح��اف��ظ��ة  ال��ن��ظ��رة 
كل  ، والأهم من  عا�شوراء  لوقائع  الم�سرحي  البحث 
ق��رون عديدة  ع�بر  التي مور�ست  الأدلج���ة  ه��و  ذل��ك 
طق�ساً   ) التعزية   ( طق�س  لي�صبح  عا�شوراء  لوقائع 
لطائفة معينة بفعل عوامل �سيا�سية و�أخرى نف�سية 
، ومن خلال التجربة ال�شخ�صية لجماعة النا�صرية 
 1992 ع���ام  م��ن  الم��م��ت��دة  ع��رو���ض��ه��ا  وع�ب�ر  للتمثيل 
الإ�شتباكات  تلك  ف��ك  ح��اول��ت  ق��د  الجماعة  �أن  نج��د 
المعرفية النا�شئة عن الت�صريح المبا�شر وغير المبا�شر 
الفل�سفة  م��ن  تتخذ  ال��ت��ي  الم�سرحية  ب���أط��روح��ت��ه��ا 
عرو�ضها  ع�بر  وجمالية  فكرية  ق��اع��دة  الإ���س�الم��ي��ة 
التنظير  خ�ل�ال  وم���ن   ، �أولا  الم��ت��ن��وع��ة  التطبيقية 
الم�ستمر لمختلف ق�ضايا الم�سرح الإ�سلامي ثانيا ، و�إذا 
كانت الجماعة قد ا�ستخدمت ا�سما حركيا لأطروحتها 
الم�سرحية عبر ا�صطلاح )الم�سرح الإ�سقاطي( لغر�ض 
تمرير تلك الأطروحة من مجهر الرقيب البعثي الذي 
كان يمتلك ح�سا�سية كبيرة تجاه كل ما هو �إ�سلامي 
�أنها في حقيقة  �إلا  الثقافة والفن والفكر،  في حقول 
الأمر كانت تهدف �إلى ت�أ�سي�س جهاز مفاهيمي ينبني 
على تغليب )الجمالي – الفني ( على ) الأيديولوجي 
الم�سرحية  الجماعة  �أط��روح��ة  لأن  ال�سيا�سي(   –
من  للم�سرح  الج��م��الي  الفهم  على  �أ���ص�ال  م�ؤ�س�سة 
خلال منظومة الفل�سفة الإ�سلامية ، ولي�س الاعتماد 
على الطابع الترويجي والدعائي المجرد من ال�شكل 
لها  تنظر  كما  �أيديولوجيا  باعتباره  للإ�سلام  الفني 
الأحزاب في ممار�ستها ال�سيا�سية اليومية ، وبالرغم 
لعرو�ض  والرف�ض  القبول  م�ستويات  ت��ف��اوت  م��ن 
الجماعة – وهي م��سألة طبيعية يمكن �أن تواجه �أية 
�أطروحة م�سرحية بغ�ض النظر عن �أيديولوجيتها – 
�آليات فنية جديدة  ابتكار  �أ�صرّت على  فان الجماعة 
من اجل الابتعاد عن الأيديولوجي باتجاه الجمالي 
قدمتهما  ال��ل��ت�ين  المهمتين  التجربتين  في  ول��ع��ل   ،
الجماعة في زمن النظام ال�سابق )الواقعة( و )الرّخ( 
الدكتاتورية  بعد �سقوط  الأخرى  الثلاث  والتجارب 
ال�شريعة( و  قمر  يا   .. )الم��اء  و  الأم�ري(  )ليلة ج��رح 
)قبور بلا �شواهد( حيث قدمت �إثنتان منهما في احد 
الم�ساجد القديمة في مدينة النا�صرية ، تكمن الكثير 
حول  المعرفية  الا�شتباكات  فكت  التي  الآل��ي��ات  من 
الإ�سلامي  الم�سرح  في  والايدولوجيا  الفن  ثنائية 
جمالية  لمقترحات  وتقديمها  الجماعة  اجتهاد  عبر 

�إ�شتغلت على الرهانات الفنية �أكثر من ا�شتغالها على 
الرهانات الأيديولوجية ، ففي تجربة م�سرحية ) ليلة 
جرح الأمير( – على �سبيل المثال –  كانت الخيارات 
الأ�سا�سية لدى الجماعة تتمثل في �إمكانات توظيف 
الطقو�س العا�شورائية المعروفة في حادثة لا تنتمي 
الإم��ام  ا�ست�شهاد  ح��ادث��ة  وه��ي   ، ع��ا���ش��وراء  لثقافة 
مع  ت�شترك  كانت  وان  – فهي  ال�سلام  – عليه  علي 
النبيلة  الإن�سانية  القيم  من  بالكثير  عا�شوراء  ثقافة 
المبد�أ  على  والثبات  والت�ضحية  وال�صبر  كال�شهادة 
خا�صا  طق�سا  تمتلك   – اعتقادنا  ح�سب   – لكنها   ،
يختلف عن الطق�س العا�شورائي ، فاختلاف الزمان 
والمكان وطريقة الا�ست�شهاد وخ�صو�صية ال�شخو�ص 
الواقعة  تقديم  بطريقة  نفكر  جعلتنا  ع��وام��ل  كلها 
التاريخية، لأننا لم  الدخول في ملاب�ساتها  من دون 
ن��شأ �أن نقدم ) م�سرحية ت�أريخية(، بل �أردنا �أن نقر�أ 
التاريخ قراءة م�سرحية معا�صرة بو�سائلنا الجمالية 
لذلك  الإ�سقاطي(،  )الم�سرح  المعروفة  و�أطروحتنا 
ف�إننا ا�ستبعدنا مقدما �أية التزامات ق�سرية بالواقعة 
معا�صرة  ممكنات  ع��ن  نبحث  ورح��ن��ا  التاريخية 
الم�سرحية عبر  �أن ت�سهم في تطوير ر�ؤانا  لها  يمكن 

المقترحات الاتية :
���س��واء على  ج��دي��د  ف�����ض��اء م�سرحي  ع��ن  ال��ب��ح��ث   -
على  �أو  الأدب���ي  للن�ص  الت�أليفية  ال��ر�ؤي��ة  م�ستوى 
العر�ض  �صياغة  في  الإخ��راج��ي��ة  ال��ر�ؤي��ة  م�ستوى 

الم�سرحي.
- �إنجاز ن�ص م�سرحي يقترح واقعته الخا�صة به من 
المعروفة  التاريخية  بالواقعة  الق�سري  الالتزام  دون 

تفا�صيلها لدى الجمهور .
يمكن  م���أل��وف��ة  غ�ري  م�سرحية  �شخ�صيات  ب��ن��اء   -
خلال  م��ن  الجمهور  ل��دى  مرجعية  �صدمة  تولد  �أن 
�أبعادا دلالية قد لا تن�سجم مع ا�شتراطاتها  تحميلها 
�أن  لها  يمكن  جديدة  �شيفرات  بث  بهدف  التاريخية 
ت�سهم في �إنجاز عملية ات�صال وتلقي فاعلة وتت�سم 

بالديناميكية والا�ستجابة الم�ؤثرة .
- تقويل المعمار الم�سرحي الجديد ممثلا بـ )الم�سجد( 
بما يمتلكه من طاقة روحية وعلامات تعاقدية على 
م�ستوى الف�ضاء واللون والرائحة وطريقة الجلو�س 

وطقو�س الدخول والمكوث فيه .
ما  خ�الل  م��ن  للم�شاهدة  ج��دي��دة  طقو�س  ابتكار   -
تمثله  وم��ا  معينة  �أخلاقيات  من  )الم�سجد(  يفر�ضه 

المنا�سبة من قد�سية خا�صة.
الروحي  الا�ستغراق  طريقة  عبر  الممثل  مع  العمل   -
من خلال ما يمنحه ف�ضاء العر�ض من طاقة روحية 
المتوقعة  الآن��ي��ة  الا�ستجابة  �إلى  �إ���ض��اف��ة   ، للممثل 

لتفا�صيل واقعة العر�ض المفتر�ضة .
الاكتفاء بمفردات �سينوغرافية فقيرة في حجمها   -
الممثل  ج�سد  واعتبار  ال���دلالي  �إنتاجها  في  وغنية 

�شيفرة مركزية في البنية ال�سينوغرافية للعر�ض .
الجمعية  الذاكرة  في  النغمية  المواريث  ا�ستثمار   -
والترديدات  الأن��غ��ام  م��ن  كبير  رك���ام  على  القائمة 
والإيقاعات والأ�شعار والأ�صوات المعبرة عن طق�سية 

الم�شاركة الجماعية في مجال�س العزاء ال�سنوية.
من  للمتلقي  العاطفية  الا�ستجابة  على  التركيز   -
نحو  به  والتدرج  العر�ض  طق�سية  في  �إدخاله  خلال 
الا�ستجابة العقلية التي هي غاية �أي خطاب م�سرحي 

حديث .
من  الجمهور  م��ن  وا�سعة  قطاعات  و�سط  العمل   -
العبادة،  دور  مثل  وج��وده��م  �أم��اك��ن  اقتحام  خ�الل 
وفر�ض الفعالية الم�سرحية كخيار يومي لا يقل قيمة 
عن خيار العبادة اليومية التي يمار�سها الإن�سان في 

الم�سجد.

- ت�صحيح فكرة الم�سرح عند النا�س بعد عقود طويلة 
من  كبير  مار�سها جزء  التي  والت�ضليل  الابتذال  من 
 ( الطارئين  بحقليه  ممثلا  العراقي  الم�سرح  �إنج��از 
معقولة  مقبولية  �إنج��از  عبر  )الدعائي(  و  النفعي( 

لفكرة الم�سرح في تفكير النا�س .
- جذب جمهور الن�ساء �إلى الم�سرح بعد عزوف كبير 
عنه من خلال �إنجاز عرو�ض خا�صة للن�ساء ، وو�ضع 
الح�ضور  خيارات  �أم��ام  دينيا  الملتزم  غير  الجمهور 
لتحقيق  �إ�ضافة   ، العرو�ض  تلك  لم�شاهدة  للم�سجد 
الدينية  الأو�ساط  في  الم�سرح  لفكرة  معينة  مقبولية 

خا�صة المت�شددة منها.
.. يا  )الم�����اء  م�����س��رح��ي��ة  م��ث��ل  �أخ�����رى  وفي تج��رب��ة 
على  الاعتماد  �إلى  الجماعة  عمدت  ال�شريعة(  قمر 
جرح  ليلة   ( تجربة  في  نف�سها  ال�سابقة  الفر�ضيات 
ظروف  فر�ضتها  جديدة  لفر�ضيات  �إ�ضافة    ) الأمير 
من  ايجابية  نتائج  م��ن  تر�شح  وم��ا  العمل  �إنج���از 
ر�ؤيا  اعتمدت  �أن  فكان  الم�سجد  في  الأولى  التجربة 

العر�ض الثاني على الآتي : 
)واقعة  التاريخية  الواقعة  )�شعرية(  في  البحث   -
الطف( عبر �إنجاز ف�ضاءات محايثة لف�ضاء الواقعة 

التاريخي.
الواقعة  لأح���داث  ال��زم��اني  بالت�سل�سل  التلاعب   -
المفتر�ضة لإنتاج بنيات زمانية ثانوية بجانب البنية 
في  ال��دائ��ري  ال��زم��ن  تمثل  التي  المركزية  الزمانية 

مفهومه الفل�سفي الإ�سلامي .
- فتح الخطاب الم�سرحي في م�ستواه الأيديولوجي 
م��ن خ�ل�ال ال��ب��ح��ث في الم�����ش�رتك��ات الإن�����س��ان��ي��ة بين 

مختلف الأفكار عبر التجاور في منظومة الأفكار .
- الاعتماد على تقنية ) خيال الظل( ك�آلية مركزية في 
متن  �إنج��از  عبر  الم�سرحية  ال�صورة  وبناء  ت�أ�سي�س 

محايث للمتن المج�سم على الخ�شبة .
تمار�س  ال��ت��ي  ال��ت��ع��اق��دي��ة  ال���رم���وز  ا���س��ت��ع��ارة   -
البنية  �ضمن  وت�شكيلها  ما  لفكرة  �إيحائيا  اختزالا 
فاعل  ب�صري  ن�سق  تحقيق  اجل  من  ال�سينوغرافية 

في الات�صال والت�أثير.
- تنويع الجانب الطق�سي في العر�ض الم�سرحي بما 
المزاوجة  عبر  المتعددة  التلقي  وم�ستويات  يتنا�سب 
على  الاعتماد  دون  من  طق�سية  حالة  من  �أك�رث  بين 

�صورة واحدة من �صور الطق�س ال�شعبي .
وعبر اختبار الفر�ضيات ال�سالفة مع الجمهور الكبير 
الكبير  الايجابي  الأثر  تبين  التجربتين  ح�ضر  الذي 
فقد  وال��ت���أث�ري،  الات�صال  في  �إط��روح��ات  هكذا  لمثل 
الثانية،  التجربة  في  خا�صة   ، الجماعة  ا�ستطاعت 
بما  الم�سرحي  للعر�ض  الج��م��الي  البناء  ت��ط��ور  �إن 
الذي  الجمالي(  القناع   ( في  و�إطروحتها  يتنا�سب 
التي  التوا�صل الم�سرحي  �أهم �ستراتيجيات  يعد من 
الم�سرحية  تجاربها  مختلف  في  الجماعة  اختبرتها 
ال�سابقة، وت�ضاءل دور المهيمن الأيديولوجي كفكرة 
تب�شيرية لم�صلحة المهيمن الجمالي كن�سق من �أن�ساق 
)الم�سرح  في  الجمال  لإطروحات  ي�ضيف  الذي  الفن 
الإ�سقاطي( انتماء جديدا لمنطلقات الم�سرح الحديث 
الم�سرحية  ال�صورة  �إنج��از  في  الفي�ض  تعتمد  التي 
الديناميكي  الفهم  وع�بر  ج��م��الي،  ب��وع��اء  الم���ؤط��رة 
الجماعة  ا�ستطاعت  بالأيديولوجيا  ال��ف��ن  لعلاقة 
�إزاح��ة  على  الم�ؤ�س�س  الم�سرحي  �شكلها  تحقق  �أن 
الحقيقية  فالغاية  الجمالي،  لم�صلحة  الأيديولوجي 
لر�سالة  الجماعة  فهم  بح�سب   – الم�سرحي  للخطاب 
المتلقي  الكبير في  الأثر الجمالي  – تحقيق  الم�سرح 
من اجل الارتقاء به �إلى م�ستوى �أعلى من م�ستويات 
�أية  انه هدف  التي تعتقد الجماعة  الكمال الإن�ساني 

ممار�سة م�سرحية في الأو�ساط ال�شعبية.

اختلف الباحثون في تراث يعقوب �صنوع، الكاتب وال�شاعر 
والمخرج والمو�سيقي وال�صحافي، فهو م�ؤ�س�س �أول م�سرح 
عرف  العربي،  للم�سرح  الثالث  والرائد  م�صر  في  وطني 
الحاوي،  زم��ارة،  �أبو  نظارة،  )�أبو  منها:  متعددة  با�سماء 
النظارات الم�صرية، موليير م�صر(، عرف ن�شاطه في م�صر 

باتجاهين بارزين هما ال�صحافة والم�سرح.  
بالقاهرة  1839م  ع��ام  في  �صنوع  روفائيل  يعقوب  ول��د 
يكن  احمد  للأمير  م�ست�شاراً  والده  يهوديين، عمل  لأبوين 
ليعقوب للإطلاع على  الفر�صة  ف�أتيحت  حفيد محمد علي، 
وكان  والقر�آن  والإنجيل  التوراة  فدر�س  الثقافات  معظم 

م�ؤمناً بوجود الله. 
يذكره  فلم  طويلة،  لفترة  من�سياً  �صنوع  يعقوب  ا�سم  ظل 
نقر�ؤه  ما  وه��ذا  العربي،  الم�سرح  في  المهتمين  من  الكثير 
في الدرا�سات التي جاءت على ذكره، حيث �أ�صدر الدكتور 
1955م  ع��ام  �صنوع  يعقوب  ع��ن  كتاباً  ح��م��ادة  �إب��راه��ي��م 
وا�سماه )ال�صحفي الثائر( كما جاء في المقدمة : )في هذا 
الكتاب �سيرة ل�صحفي ثائر نادر المثال في تاريخ ال�صحافة 
ومباذل  الع�صر  لف�ضائح  دقيقاً  م�ؤرخاً  كان   ... الم�صرية 
الق�صر.. يمتاز يعقوب �صنوع �أو �أبو نظارة كما عرف في 
و�أول  م�صر،  في  م�سرحاً  ان��شأ  من  �أول  كان  ب�أنه  التاريخ 
�أ�صدر �صحيفة هزلية كاريكاتورية في ال�شرق قا�صية  من 
ودانية، و�أول من اخرج مجلة بالألوان، و�أول من نفى من 
ا�صحاب الأقلام، و�أول من جاهد في م�صر وال�سودان �ضد 
لم  وبطريقة  �سنة  وثلاثين  �أربعا  مكان  كل  في  الا�ستعمار 

ي�سبقه �إليها �إن�سان..(
كتابه  في  نج��م  يو�سف  محمد  ال��دك��ت��ور  ال��ب��اح��ث  وذك���ره 
1847ـ1914(  الح��دي��ث  ال��ع��رب��ي  الأدب  في  )الم�سرحية 
عن  حديثه  في  1956م،  لبنان  الثقافةـ  دار  ع��ن  ال�صادر 
الرحالة  لم��و���ض��وع  ا���ش��ارت��ه  م��ن خ�الل  الم�����س��رح في م�صر 

الذي   )Carsten Nibuhr( الدنماركي كار�ستين نيبر
زار القاهرة �سنة 1780م الى وجود فرقة تمثيلية تتكون 
من ممثلين ينتمون الى مختلف الديانات، وكانوا يقومون 
البيت  فناء  وي�ستخدمون  الطلق  ال��ه��واء  في  بالتمثيل  
نجم  الدكتور  ويتابع  فيه.  الده�شة  اثار  ما  وهذا  كم�سرح 
قوله: ) لعل اول خطوة عملية جدية في �سبيل اقامة م�سرح 
عربي في م�صر، هي تلك الخطوة التي ا�ضطلع بها يعقوب 

�صنوع، في الن�صف الثاني من القرن الما�ضي(.
وبطريقة مرور الكرام ذكره الباحث الدكتور علي الراعي 
في كتابه )الم�سرح في الوطن العربي( ال�صادر عن �سل�سلة 
قائلا:  مهم�ش  وب�شكل  1980م،  ال��ك��وي��ت  الم��ع��رف��ةـ  ع��الم 
)ويجئ دور الرائد الثالث يعقوب �صنوع.. كيف انه تلقى 
مرانه الم�سرحي بالا�شتراك بالتمثيل في م�سرحيات فرقتين 
اوروبيتين، فرن�سية و�إيطالية زارتا م�صر عام 1870م مما 
اوحى له ب�أن ين�شئ م�سرحاً عربياً يغترف من هذا المعين .. 

فدر�س اعمال كل من جولدوني وموليير و�شريدان(.
)الم�سرح  كتابه  في  التكريتي  ن�صيف  جميل  الدكتور  ام��ا 
العربي ريادة وت�أ�سي�س( ال�صادر عن دار ال��شؤون الثقافية 
العربي من  الم�سرح  ري��ادة  فيه  تناول  فقد   ، بغداد 2002  ـ 
ظهور �أول ن�شاط م�سرحي عربي وهو م�سرحية )البخيل( 
لمارون النقا�ش وذلك في العام 1847م وختاماً بخ�صائ�ص 
الت�أ�سي�س  ف�رتة  در���س  ان��ه  �أي   ، �صنوع  يعقوب  م�سرح 
فقط. التي تنح�صر بين بلاد ال�شام وم�صر. واني �آرى ان 
الدكتور التكريتي كان موفقاً في درا�سته وفيما ذهب اليه 
بخ�صو�ص م�سرح �صنوع الذي تفتقر المكتبات المتخ�ص�صة 

في الم�سرح بذكره.    
ريادة  عن  درا�ساتهم  في  الباحثين  من  ع��دد  اهمله  بينما 
على  تيمور  محمد  ي���أت  فلم   ، العربي  الم�سرح  وت�أ�سي�س 
ال�سفور وقد جاء  ن�شرها في مجلة  التي  ذكره في مقالاته 
و�أول  �سوريا،  ايطاليا عن طريق  التمثيل من  )�أتانا  فيها: 
النقا�ش  �أم��ث��ال  ال�سوريين  ف�ضلاء  من  ق��وم  به  جاءنا  من 
�إلى م�صر مقر  �إ�سحاق والخياط والقباني، وفدوا  و�أديب 
الفن  ذل��ك  ب��ذور  فيها  لين�شروا  ال�شرقية  والآداب  العلوم 

الجديد ... وان��شأوا ب�أيديهم فن التمثيل في م�صر بعد ان 
كنا لا نعلم من �أمره �شيئاً يذكر(. ي�ضاف اليه ما وقفت عليه 
قر�أت  حينما  �أنده�شت  فقد  الانترنت  لمواقع  ت�صفحي  عند 
�أ�سطورة  هدم   ... �صنوع  يعقوب  )محاكمة  بعنوان  مقالًا 
رائد الم�سرح الم�صري( والمن�شورة في جريدة �أخبار الأدب 
الم�صرية في  2002/3/17 لكاتبها رابح لطفي جمعة الذي 
ا�ستعر�ض كتاب )محاكمة م�سرح يعقوب �صنوع( ال�صادر 
رئي�س  ا�سماعيل  علي  �سيد  الدكتور  لكاتبه   2001 ع��ام 
 ، المنيا  جامعة  ـ  العلوم  دار  بكلية  الادبية  الدرا�سات  ق�سم 
الذي قال في كتابه: )منذ �أن كتبت كتابي، محاكمة م�سرح 
يعقوب �صنوع(، وفندت فيه جميع مزاعم يعقوب �صنوع - 
ومن كتب عنه من الباحثين- ب�أنه رائد للم�سرح العربي في 
م�صر، وجدت لهذا الكتاب �أ�صداء �إيجابية و�أخرى �سلبية. 
فالإيجابية كانت تناق�ش الفكرة والأدلة المثبتة في الكتاب 
الأ�صداء  �أم��ا  الطرح،  قبول  �إلى  وتنتهي  مو�ضوعية  بكل 
وفي  مناق�شة  دون  م��ن  ال��ف��ك��رة  ترف�ض  فكانت  ال�سلبية 
الثامن  الم�سرحي  الكويت  مهرجان  في  الأخيرة  م�شاركتي 
يُناق�ش على  �أن هذا المو�ضوع  في ني�سان الما�ضي، وجدت 
والعراق  الأردن و�سورية  العربي وبالأخ�ص في  ال�صعيد 
الدكتور  كتابات  عن  ناهيك  العربي.  الخليج  دول  وبع�ض 
المو�ضوع في  هذا  والأ�ستاذ علاء الجابر حول  القنة  نادر 
الكويت، وذلك من خلال لقاءات عديدة تمت في المهرجان 
هذه  لتو�ضيح  العربية  ال���دول  م��ن  ال�ضيوف  بع�ض  م��ع 
الدرا�سات  في  المن�شورة  الأدل���ة  معظم  ان  برغم  الم��سألة 
والأبحاث والمقالات ور�سائل الماج�ستير والدكتوراه ت�شير 
و�أنه   ، م�صر  في  م�سرحيا  ن�شاطا  �صنوع  ليعقوب  �أن  �إلى 
عدم  و�إثبات  تفنيدها  تم  م�صر،  في  العربي  الم�سرح  رائ��د 

م�صداقيتها( 
يدعو  �صنوع  يعقوب  ت��راث  في  النظر  ان  يبدو  وه��ك��ذا 
من  المزيد  �إلى  يحتاج  يزال  ما  المو�ضوع  وان  �إلى الحيرة 
م�سرح  تاريخية  لبيان  المتخ�ص�صة  والكتب  ال��درا���س��ات 
يقولوا  ان  للباحثين  ون�رتك   ، م�صر  في  �صنوع  يعقوب 

كلمتهم الاخيرة في ذلك 

الحميد  عبد  �سامي  الأ���س��ت��اذ  تج��رب��ة  ت��ب��دو 
الم�سرح  تج����ارب  م���ن  واح�����دة  الإخ���راج���ي���ة 
العراقي الإ�شكالية، ويعود ذلك �إلى ميزة هذه 
التجربة الوا�ضحة في الابتعاد عن الأ�سلوب 
بالم�شروع  ت�سميته  يم��ك��ن  م��ا  �أو  ال��ث��اب��ت، 
الم�سرحي وا�ضح المعالم مما جعلها تتنقل بين 
المختلفة...  الم�سرحية  والأ�ساليب  المدار�س 
مهاجمة  �إلى  النقاد  دف��ع  ما  كثيراً  �أم��ر  وذل��ك 
عرو�ض بعينها للأ�ستاذ �سامي عدوها بعيدة 
ما  �ضمن  العك�س  �أو  والاب��ت��ك��ار  الخلق  ع��ن 

يمكن ت�سميته بتبادل المواقع.
في الكثير من الأحاديث الجانبية مع الأ�ستاذ 
ي�سميه:  مفهوم  على  ي��رك��ز  وج��دت��ه  �سامي 
معه  طويل  ح��وار  وفي  الانتقائي،  الم�سرح 
�سامي  الأ���س��ت��اذ  �أ���ش��ر  �سنوات  قبل  �أج��ري��ت��ه 
المجال،  ه��ذا  في  رائ���دة  باعتبارها  تجربته 
الراحل  الفنان  تجربة  عن  تحدث  �أنه  و�أذك��ر 

واليوم،  ذات��ه��ا...  بال�صيغة  ك��روم��ي  ع��وني 
يعود الأ�ستاذ للحديث عن الم�سرح الانتقائي 
)بغداد  حي  م�سرح  نحو  الجديد:  كتابه  في 
فكر  في  الانتقائي  الم�����س��رح  فما   ...)2006

�سامي عبد الحميد؟
الانتقائية  �أن  الح��م��ي��د  ع��ب��د  الأ���س��ت��اذ  ي���رى 
تو�سيع  و�إلى  الاب��ت��ك��ارات  ت��ع��دد  �إلى  ت��دع��و 
وتف�سح  للتجريب،  المجال  وتف�سح  الخيال 
من  وللتحول  والاخ��ت��زال  للتب�سيط  المجال 
بالقول  ويوا�صل  التعميم.  �إلى  التخ�صي�ص 
البناية  �أن الانتقائية تحرر المخرج من قيود 

الم�سرحية التقليدية.
وه���و في م��ق��ال��ه الم��و���س��وم: الان��ت��ق��ائ��ي��ة هي 
يقرر  الكتاب(  من  الثاني  )الف�صل  الأرج���ح 
�سلفاً، كما هو وا�ضح من العنوان ب�أن المنهج 
العنان  يطلق  �إل��ي��ه  ي��دع��و  ال���ذي  الان��ت��ق��ائ��ي 
�أن�سام  يتنف�س  يجعله  مم��ا  ال��ف��ن��ان  لإب����داع 

ت�ؤ�س�س  لا  �شعاراتية  جملة  وه��ي  الح��ري��ة، 
�شخ�صياً  هو  يريده  ال��ذي  للم�شروع  حقيقة 
تجارب  على  الق�صيرة  �سياحته  من  بالرغم 
مخرجين �أجانب عدهم البحث �ضمن الر�ؤية 

الانتقائية..
ي��ري��د ال��ف��ن��ان ع��ب��د الح��م��ي��د ب��دع��وت��ه هذه 
ن�صف  من  �أك�رث  مدى  على  الممتدة  التجربته 
ق����رن، وه���و الم���خ���رج الم���ج���رب ال����ذي جالت 
م�سرحياته المناهج المختلفة ولم ت�ستقر على 
يذهب  الطويل  مقاله  في  وهو  بعينه،  منهج 
�إلى المقارنة مع تجربة الفنان الدكتور �صلاح 
الم�شهور،  ال�صورة  م�سرح  �صاحب  الق�صب، 
ونحن  ثابتة..  �أ�سلوبية  تجربة  باعتبارها 
نعرف �أن الأ�سلوب ي�ؤدي �إلى النمط والنمط 

معناه قبر التجريبي.
الأ�ستاذ عبد الحميد مع ن�صو�ص  تعامل  لقد 
�أجنبية وعربية ومحلية مختلفة، وكان في كل 

تجربة جديدة له يريد ابتكار ر�ؤية �إخراجية 
تنا�سب الظرف ال�سيا�سي العراقي الم�شحون 
طوال القرن الما�ضي، فهو كالما�شي على حقول 
الواقعية، ومرة  �إلى  جمر، فتراه يوماً يميل 
�إلى التعبيرية ومرة �إلى الرمز والكلا�سيكية 
وال�سريالية والوجودية والإيمائية وهكذا.. 
�أي�ضاً كانت م�ساهماته  التمثيل  وعلى �صعيد 
تتقلب ح�سب الأدوار التي ي�ؤديها، و�إذا كان 
الأمر مقبولًا بدرجة كبيرة في فن الممثل، على 
اعتبار �أن الممثل �صانع �أوجه ماهر، ف�أنه لأمر 
مختلف حقاً في الإخراج، من دون �أن ن�سقط 

في فخ الترويج للأ�سلوب الثابت المكرر.
التقافز  ت��ق��دي��رن��ا  في  الان��ت��ق��ائ��ي��ة  ت��ع��ن��ي  لا 
مطابقة  تعني  ب��ل  الم��خ��ت��ل��ف��ة،  الم��ن��اه��ج  ب�ين 
في  نختلف  وق���د  ل��ل�����ض��رورات،  ال��ع��رو���ض 
حتماً  �سنتفق  ولكننا  ال�ضرورات،  تو�صيف 
في �أن لكل عر�ض، انتقائي بلغة عبد الحميد، 
العمل  يبعد  م��ا  محيطة  وظ���روف���اً  ���ش��روط��اً 
�أخرى..  �أفكاراً  لم�صلحة  الم�سرحة  فكرة  عن 
طلبة  م��ع  ي�شتغل  عندما  مثلًا  الحميد  فعبد 
الأكاديمية هو لي�س الذي يعمل مع المحترفين 
ب�إخراج  يقوم  وعندما  القومية،  الفرقة  في 
م�سرحية حدث مو�سمي هو لي�س عبد الحميد 
من  في�ستغرق  م�سرحيه  م�شروع  يقلقه  الذي 
بين  تنقله  يبدو  هكذا  وجهده..  وفكره  وقته 
الأحيان  من  الكثير  في  الم�سرحية  الأ�شكال 
وم�ستفز،  ع�صي  ب�شكل  للإم�ساك  مح��اول��ة 
وبال�ضرورة خا�ضع لا�شتراطات ما حولية.. 
ال��ف��ن��ان ع��ب��د الحميد،  تج��رب��ة م��ث��ل تج��رب��ة 
وبكل  الطويلة،  الزمنية  الرقعة  هذه  وعلى 
معا�صرتها لأجيال من التجارب والاتجاهات 
تجربة  بالنتيجة  لي�ست  المختلفة  الم�سرحية 
يقدم  حينما  فهو  م��درو���س��ة،  غ�ري  �أو  عابثة 
�أو  ���ش��اب،  �أو  ج��دي��د،  م���ؤل��ف  بتوقيع  ع��م�اًل 
التربوية  النزعة  ف���إن  م�سرح،  مبتدئي  حتى 
النوع، وعبد  التي تتحكم بعمل من هذا  هي 
في  ال��درام��ا  �أ�ستاذ  ه��و  نعرف  كما  الحميد، 
عقود،  مدى  على  الجميلة  الفنون  �أكاديمية 
فما يمكن ت�سميته بالمهنة)التدري�س( يقع في 
العمر  هذا  عليها  اعتاد  التي  يومياته  �صلب 
في  �سطور  قبل  ق�صدناه  ما  وه��ذا  الطويل.. 

حديثنا عن مطابقة ال�ضرورات. 
الأمر نف�سه ينطبق على المخرج عندما يخو�ض 
مجموعة  م��ع  م�سرحي  مخ��ت�بر  تج��رب��ة  في 
التي  العرو�ض  مثل  في  ت��راه  المجربين،  من 
مجرب  بعقلية  يفكر  المختبرات  تلك  تنتجها 
وا�شتراطاه،  للمتلقي  كثيراً  ي�أبه  لا  �شبابي 
هنا  وا�شتراطاتهم..  النقاد  لتنظيرات  ولا 
تجربته  في  قا�صداً  الحميد  عبد  يكون  �أي�ضاً 

مطابقة ال�ضرورات.
�أن  ذلك  �ضوء  في  الم�سرحي  المخرج  على  هل 

يكون انتقائياً؟
عبد  �سامي  الأ�ستاذ  �إليه  يدعو  ما  جوهر  �إن 

الحميد يقع في �ضرورة �أن لا يتوقف المخرج 
�أن  عليه  بل  بعينه،  م�شروع  عند  الم�سرحي 
وال����ر�ؤى  الم��ن��اه��ج  ب�ين  ع��رو���ض��ه  يتنقل في 
الإخ���راج���ي���ة ال��ت��ي ت��ط��اب��ق ����ض���رورات تلك 
بالعرو�ض  الأ�ستاذ  ي�ؤمن  ولا  ال��ع��رو���ض.. 
التي يخ�ضعها مخرجوها �إلى ر�ؤية قبلية مما 

يمنحها �سمة التكرار، كما يعتقد. 
هذا  التكرار،  �إلى  ي���ؤدي  الثابت  والأ�سلوب 
�صحيح جداً، ولكننا لا ن�ستطيع الإم�ساك بهذا 
الأ�سلوب في تجارب متحركة كما هو الحال 
�أرادها عبد  في تجارب �صلاح الق�صب، التي 
لا  مقابل  الأ�سلوب  لنمطية  �أنموذجاً  الحميد 
تجارب  كانت  ولو  الانتقائيين،  عن  نمطيته 
الق�صب نمطية لما غامر �أ�ستاذنا، مثلًا، و�شارك 
في الكثير منها ممثلًا بر�ؤيته ال�شخ�صية التي 

جاءت لتكمل ر�ؤى المخرج.. 
المميت  للنمط  م��ث�اًل  اع��ت��م��اده  يم��ك��ن  م��ا  �إن 
بالمعنى الذي يريده عبد الحميد ينطبق على 
الع�شرات من النماذج الم�سرحية العراقية التي 
�أو  اليوم �سوى تجربة واح��دة  منها  يذكر  لا 
الراحل  تجربتين لافتتين، كما هو الحال مع 
الرثائيات  لغة  عن  وبعيداً  كرومي..  عوني 
ف�إن  العلمية  ال��دق��ة  م��ن  وق��ري��ب��اً  الرخي�صة 
م�سرحية:  يتجاوز  لا  الم�سرحي  كرومي  �أثر 
الهزاز،  الكر�سي  وترنيمة  الطيب،  الإن�سان 
�أن  بمجملها  ت�ستطع  لم  �أخ���رى  ومح���اولات 
ت�ؤ�س�س لها خطاً �إخراجياً ي�ستطيع �أن ينتج 
الدكتور  �أثر  يبدو  تقدير..  �أقل  مت�أثرين في  
جهات  من  وزم�الئ��ه  طلبته  في  كبيراً  ع��وني 
حياتية  وج��وان��ب  م��ث�اًل،  التدري�س  �أخ���رى، 

�شجية لي�س مكانها هذا المقال. 
عوني  تجربة  ب�أن  �سامي  الأ�ستاذ  يعتقد  و�إذ 
فلأن  انتقائية  ك��ان��ت  الإخ��راج��ي��ة  ك��روم��ي 
�أك�رث من منهج  الآخ��ر بين  تنقل هو  الأخ�ري 
و�شك  على  ونحن  ال��ي��وم،  ولكن  و�أ���س��ل��وب، 
القرن  من  الأول  العقد  على  ال�ستار  �إ���س��دال 
وبهدوء  ن�ستطيع  ف�إننا  والع�شرين  الواحد 
من  المتحف  �إلى  ال��ع��رو���ض  بتلك  ن��ذه��ب  �أن 
دون عناء يذكر في الوقت الذي نكثر فيه من 
الق�صب  �صلاح  تج��ارب  بخ�صو�ص  الج��دال 
الأ�ستاذ  �إليه  �أ�شار  الذي  النمط  في  الواقعة 

عبد الحميد..
ذكرناه على  ما  ينطبق  الآن: هل  وال��سؤال 
تجربة  على  كرومي  ع��وني  الفقيد  تجربة 

الأ�ستاذ �سامي عبد الحميد؟ 
ن�ستطيع الإجابة بو�ضوح �شديد ب�أن الأمر 
الأ�ستاذ  �أع��م��ال  ظلت  لقد  ك��ل��ي��اً..  مختلف 
عن  تعبر  �أ�شكالها  في  المتناق�ضة  �سامي 
تج��ري��ب��ي��ة ع��راق��ي��ة ح���ائ���رة ط��ب��ع��ت حياة 
�أكثر  ط��وال  الح�ي�رة،  و�أق�صد  العراقيين، 
ال�سيا�سية  التقلبات  ب�سبب  قرن  ن�صف  من 
دف���ع ثمنها  الم��ج��ن��ون��ة وال���ت���ي  ال��ع��راق��ي��ة 
وبالتالي  �شرائحهم،  بمختلف  العراقيون 

من  المثال  �سبيل  على  ال��ي��وم،  ن��راه  ما  ف���إن 
بلا  هو  العراقي  الثقافي  الم�شروع  في  عقم 
حيرة  الما�ضية..  العقود  حيرة  نتيجة  �شك 
الأ�ستاذ  عقل  مثل  كبير  عقل  منها  يفلت  لم 
مناطق  ع��ن  للبحث  دفعه  م��ا  الحميد،  عبد 
الكبرى  الم�سرحية  �أحلامه  لتحقيق  �أخ��رى 
ف��ك��ان��ت �إ���س��ه��ام��ات��ه الم����ؤث���رة في مج���الات: 
البحث، التدري�س، النقد، التنظير، التمثيل 
الم�����س��رح��ي.. وذل���ك لم يتحقق  والإخ�����راج 
لعبد  تحقق  كما  ع��راق��ي  م�سرحي  لم��خ��رج 
الحميد دون �سواه �سواء من جيل الريادة 

الأول �أو الثاني �أو �أجيال ما بعد الريادة. 
ب��ع��د ذل���ك ك��ل��ه ي�صبح الح��دي��ث ك��م��ا �أزع���م 
ع��ن ت��ع��دد الاب��ت��ك��ارات وت��و���س��ي��ع الخيال 
واف�ساح المجال للتجريب، وكذلك للتب�سيط 
�إلى  التخ�صي�ص  من  وللتحول  والاختزال 
واللافت  �إلا،  لي�س  مقولات  مجرد  التعميم، 
الم�سرحية  للتجارب  ت�صلح  م��ق��ولات  �أن��ه��ا 
كما  تخ�صي�ص،  دون  م��ن  كلها  الناجحة 
على  ال���ق���ادرة  ه���ي  الان��ت��ق��ائ��ي��ة  ق��ول��ة  �أن 
الم�سرحية  البناية  قيود  من  المخرج  تحرير 
ما  مع  �أي�ضاً  تن�سجم  قولة  هي  التقليدية، 
على  والمجدد  التجريبي  المخرج  �إليه  يدعو 
ال�سواء... وفي �سياق مت�صل نكاد  نتلم�س 
�أن الطريقة التي يعمل عليها الأ�ستاذ �سامي 
عبد الحميد نجد �صداها في تجارب مخرج 
من جيل لاحق هو الفنان حيدر منعثر الذي 
الم�سرح  في  الحميد  عبد  ا�شتراطات  ت�صح 

الانتقائي على عرو�ضه المختلفة.
الم�سرحية  المناهج  تنقلات عبد الحميد بين 
وفق هذا الت�صور كانت �ضرورية بالن�سبة 
للأجيال التالية من المخرجين، فهي تنقلات 
بحثاً  الم�شاة  جنود  تنقلات  بمثابة  كانت 
الطرق  تمهيد  �أج��ل  من  الأل��غ��ام  حقول  عن 
�سامي  كان  القادمين..  الجنود  من  لأرت��ال 
المختلفة  تج��ارب��ه  في  ي��ح��اول  الحميد  عبد 
ال�����ض��رورات  م��ن��ط��ق  ���ض��م��ن  يكت�شف  �أن 
من  تكت�شف  لم  جديدة  مناطق  الذكر  �آن��ف 
انتظار  في  قبيل:  من  تج��ارب  ولعل  قبله، 
يقرع  تموز  المفتاح،  عربياً،  هاملت  غودو، 
�ألبا،  ب��رن��اردا  بيت  كلكام�ش،  ال��ن��اق��و���س، 
ال�شم�س،  انتيجونا، ثورة الزنج، ا�صطياد 
�إ�شعار �آخر، الليالي  الجوع والعط�ش، �إلى 
ال�سومرية، عطيل في المطبخ �ألخ تعد اليوم 
علامات مهمة في تاريخ م�سرحنا العراقي، 
وك���ل ع�الم��ة م��ن ت��ل��ك ال��ع�الم��ات ك��ان��ت قد 
ال�صوري  الأداء  ن��ظ��م  ���ض��م��ن  ا���ش��ت��غ��ل��ت، 
تكون  قد  ور�ؤى  �أ�شكال  على  الإخ��راج��ي، 
متناق�ضة، وهي كذلك حقاً، ولكن ما يربطها 
جميعاً هو ذلك الإ�صرار القوي عند الأ�ستاذ 
لا  الخ�شبة،  على  العي�ش  في  الحميد  عبد 
�أمامها، ولا خلفها... بل على  جوارها، ولا 

الخ�شبة فقط.

،والممثل  بحق  وطنيا  فنانا  ك��ان  ف��ار���س(  )كاظم 
الذي تعلقت به ادارات الفرقة القومية ع�ضوا من 
اع�ضائها ونجما من نجومها حتى وفاته ) رحمه 
الما�ضي  القرن  من  ال�سبعينيات  بداية  ففي  الله( 
فنون  م��ع  تتفاعل  الان�����س��ان  ه���ذا  ح��ي��وي��ة  ب����د�أت 
ج�سدي  كتكوين  والتلفزيون  والاذاع���ة  الم�سرح 
لم  وا�ضحة  تعبيرية  وام��ك��ان��ات  �صادقة  وروح 
تحير النقاد ومتابعي الفن العراقي .. كان ملائما 
فر�سان  )احد  بع�ضهم  الفرقة و�سماه  افراد  لهيكل 
الفنان  زملا�ؤه  عليه  واطلق  العراقية(  الكوميديا 
في  تزامنه  مع  خلق  مما   .. الفنان  طعم  له  ال��ذي 
رياح ت�ألق الم�سرح العراقي رقما يذكر دوما ودورا 
وا�ضحا . هذا الزمن الطويل الذي جعله في حالة 
ومع  الفنانين  زملائه  وم��ع  المخرجين  مع  تفاهم 
نف�سه الذي ظل يتوا�صل من خلالها بالقدرة على 

تكون  ان  اراده��ا  يوم  ذات  التي  اوهامه  تحطيم 
لكنه  تلفزيوني  م�سل�سل  في  او  الم�سرح  في  بطلا 
�سنوات  واعطى  هو  فيما  والنجاح  الثقة  ارتقى 
ممتازا  و�سلوكا  الفنية  لحياته  منها  العمر  م��ن 
الاخرين  مع  حبيبة  ذك��رى  لا�سمه  ي�ؤ�س�س  جعله 
وحزينة في نهاية المطاف .. انه هذا الان�سان الذي 
– ك�سير  ابعده العوز والمر�ض عن الفن ، اقترب 
التي اوجدت جلو�سه من  – قرب عائلته  الجناح 

باب الحرمان المعنوي له ابا وزوجا واخا .. 
وربما يتذكر ا�صدقاءه فار�س عجام ومناف طالب 
الجميلة  ومقالبه  البريئة  �ضحكاته  عبد  وح�سن 
 ، ممثلا  او  مخرجا  معه  عمل  من  كل  به  و�سيعتز 
الكوميديا  ع�صر  الى  انتمى  موحدا  اتجاها  كان 
مع المرحوم فوزي مهدي وكامل القي�سي واتجاها 
منهم  الملتزمين،  الفنانين  عمالقة  زمن  في  مختلفا 
ال�صاحب  عبد  وعزيز  اللامي  علي  عبد  المرحوم 
واخرون كنت مع الكل وبدوافع الحب والانتماء 
الفني ب�سلاح اكاديمي في الثقافة الفنية ..نتحدث 
 .. وف��رح كبير  الم كبير  �شك  عنك كثيرا وهو بلا 
لكنها كلمة الحقيقة التي تقال ومعها دمعة �صادقة 

الى هذا الرجل الذي لم ي�ؤذي ب�شرا في حياته..

الحميد ع��ب��د  س��ام��ي  تج��رب��ة  في  الان��ت��ق��ائ��ي  الم�س�رح 

عبد الخالق كيطان

ال��ت��ع��زي��ة وم���س��رح   .. ع�����اش�����وراء 

ليست )عاشوراء ( مناسبة سنوية يتم فيها 
إستذكار وإحياء إستشهاد الإمام الحسين 
بن علي بن أبي طالب  )عليهما السلام( 
فحسب ، بل هي مهرجان للخلق والإبداع 

، خلقٌ مليءٌ بالرموز، وإبداع محصلته 
الدموع ، وبذلك يتحوّل الطقس فيه من 
) طقس ديني ( إلى ) طقس درامي(، وقد 

وجد فيه بعض المسرحيين ضالتهم 
في إعادة إنتاج أسئلة الهوية والتأصيل 

والتأسيس لمسرح يعبر عن الذات العربية 
– الإسلامية ويكون وسيلة تعبيرية لها

ياسر عبد الصاحب البرّاك

اي��ض��ا ف�����ارس  ك���اظ���م  و.. 
حميد السوداني

اختلاف الباحثين في تراث يعقوب صنّوع المسرحي
عامر صباح المرزوك


