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لا يمكن و�صف تجربة الفنان الفوتوغرافي 
مظاهر  الى  ال��ن��ظ��ر  في  ح�����س��ون  ال��ل��ه  ع��ب��د 
الخيال  بعين  الح��ي��ة  وال��ث��واب��ت  الطبيعية 
والروح الما�سورة بالنور الا بالتجربة التي 
ال�ساكنة  الا�شياء  في  الحياة  ن�ضارة  ت�ؤكد 
هذا  عليها  ي�شتغل  التي  والفكرة  المعزولة 
ال�����ض��وء بمختلف  م��و���س��ي��ق��ى  ال��ف��ن��ان ه���ي 
عظيمة  ث��روة  باعتباره  وكثافاته  نوطاته 
ولعله  والجماد  الثوابت  في  حياة  ومبعث 
كونه فوتوغرافيا نابغا لا يفرط بتلك الثروة 
اعمال ذات  ي�ستفيد منها في انجاز  ما  بقدر 
قيمة فنية وابداعية لا ت�ضاهى وهذا لا ي�ؤكد 
الفني  العمل  جعل  في  وملكاته  ام��ك��ان��ات��ه 
الفوتوغرافي عملا متحفيا ي�ستحق ان يعلق 
�شد  جانب  الى  وانم��ا  وح�سب  الج��دار  على 
الانتباه الى خبرته في الافادة الق�صوى من 
نف�سها  الاب�صار  لهذه  التعبيرية  الامكانات 
والتي حملها كمن يحمل قلبه على راحة يديه 
وادرك كيفية ان يمنحها فورانه واحا�سي�سه 
وهو يقلب ب�صره على كائناته بتلك الحرارة 
فاني  يفتوتني  لا  وح��ت��ى  ال���ذوب���ان  وذل���ك 

قد  ح�سون  الله  عبد  ان  جانبا  انحي  لا  هنا 
مجال  في  والتقنية  الحرفية  علومه  تلقى 
الرعاية  مديرية  في  الهادفة  الفوتوغرافيا 
ثم  وم��ن  ال�سبعينيات  �سنوات  في  العلمية 
من  الملون  الت�صوير  في  دبلوم  على  ح�صل 
ان  يمكن  لا  فانه  ولهذا   1977 ع��ام  ايطاليا 
�صنعته  ا���س��رار  بكل  ملما  فنانا  الا  ي��ك��ون 
وخبراته  الم��ع��ق��دة  ال��ع��ل��م��ي��ة  وت��ط��ب��ي��ق��ات��ه��ا 
معلما  منه  جعلت  قد  المعنى  بهذا  المكت�سبة 
هذا  الفني  مجاله  في  عارفا  وا�ستاذا  كفوءا 
محترفون  فوتوغرافيون  هناك  ك��ان  واذا 
را�سخة  قناعة  عن  �أداوتهم  يختارون  اكفاء 
وخبرة، فان ح�سون من بينهم ومنذ بداياته 
الق�صيرة  ال��ع��د���س��ات  ان  ادرك  ق��د  البعيدة 
ان  م��ن  ب��ال��ي��اق��وت تمكنه  الا���ش��ب��ه  الم��ق��رب��ة 
المح�سوب  الفوتوغرافي  ب��الانج��از  يحظى 
مجردة  �صورة  كونه  من  اكثر  اللوحة  على 
ذلك  ل��ه  يحقق  عما  ي�ستغنِ  لم  فهو  ول��ذل��ك 
الانجاز المثال في ميزته التقنية والتعبيرية 
وقد توزعت اهتمامات هذا الفنان على اكثر 
من �ضرب من �ضروب الابداع الفوتوغرافي 
ال�سرد  ا���س��ل��وب  على  ال��ب��داي��ة  في  فا�شتغل 
والت�أويل  المحاكات  على  ثم  وم��ن  الواقعي 
وفي ال�سياق ذاته، على الطبيعة بر�ؤيا خلاقة 
ومن ثم على المل�صق الفوتوغرافي الهادف، 
�أما �سعة اطلاعه فقد كانت دائما وراء اهليته 
الفوتوغرافي  الت�صوير  لم��ادة  معلما  كونه 
والثقافة الفنية الب�صرية لجمعية الم�صورين 
الفوتوغرافيين العراقيين الجمعية العراقية 
 1972/7/25 في  ببدايتها  حاليا  للت�صوير 
الم�ؤ�س�سين  الاع�����ض��اء  اح���د  ه��و  وب��ال��ت��الي 
عام  الفوتوغراف  لفن  الاكاديمية  للجمعية 
تن�شيط  في  فاعلا  ا�سهاما  ا�سهم  وقد   2005
الحركة الفوتوغرافية العراقية وفي ا�شاعة 

بين  ن��ط��اق  او���س��ع  ع��ل��ى  الب�صرية  ال��ث��ق��اف��ة 
بهذا  الم��ول��ع  ال�شباب  م��ن  المختلفة  الاج��ي��ال 

الفن الرفيع.
بـ)مو�سيقى  المو�سوم  ال�ساد�س  معر�ضه  في 
وزهر( الذي عر�ض في �صالة نادي العلوية 
الميلاد  اع��ي��اد  لمنا�سبة   2008/12/26 في 
�شد  وال��ذي   2009 الميلادية  ال�سنة  ور�أ����س 
الوطنية  ال�سمفونية  الفرقة  جمهور  انتباه 
العراقية التي قدمت معزوفات من المو�سيقى 
العالمية قد اعاد الى الاذه��ان فكرة ان تكون 
الت�شكيلية  كاللوحة  الاداء  ثرية  ال�صورة 
بمثال  والم��و���س��ي��ق��ى  ال�شعرية  وال��ق�����ص��ي��دة 

عذوبتها المخدرة للاح�سا�س والقلب.

 فبد�أت تجاربهم تقترب من بع�ضها 
الر�سامين:   م��ن��ه��م  الآن  ون��خ�����ص 
الأم�ري  عبد  وع��ا���ص��م  محمد  ف��اخ��ر 
تت�شابه  لم  حيث  ح��ن��ون،  وها�شم 
تج����ارب ه������ؤلاء ���ش��ك��ل��ي��ا ف��ق��ط بل 
ال�سرّيّة  البنائية  بالهيكلية  تماثلت 
تجاربهم  عليها  يبنون  كانوا  التي 
ه�ؤلاء  عند  اللوحة  ن�سيج  كان  فقد 
انت�شار  فقط في  الر�سامين لا يمتد 
عمقا،  ويتغلغل  يمتد  بل  �سطحي 
طبقتين  م���ن  م����ؤل���ف  ب���ن���اء  وف����ق 
�شريحتين   = م�ستويين  م��ن  )�أي 
)الباك  م�ستوى  ه��م��ا:  بنائيتين( 
)ب��ع��دان = طول  ك��راون��د( الخلفية 
الم�ستوى الذي  وهو  العر�ض(،   X
حيث  الأل������وان،  تكنيك  ي���ؤ���س�����س��ه 
�آثار   =( المحيط  ع�الم��ات  ت�ستعاد 
التي  �ألوانه  �أو  المحيط  في  الزمن 
وبقعا  �آث���ارا  المحيط(  على  تركها 
دون  م�سكوبة  و���س��وائ��ل  و�أل��وان��ا 
الم�ستوى،  ه���ذا  �أي  وه���و،  وع���ي، 
الناحية  من  �أولا،  الفنان  يعالجه 
غائر،  م�ستوى  �إذن  فهو  الزمنية، 
حائط  م��ن  مقتطعة  ب��ق��اي��ا  تم��ث��ل��ه 
الرطوبة  دون���ت  ق��ديم��ة  ب�الط��ة  �أو 
عليها  فبدا  �آثارها،  عليها  والتعرية 
ال��زم��ن وا���ض��ح��ا، وه��ي طبقة  فعل 
فاتحة من اللون دائما؛ لأنها مهي�أة 
لا�ستقبال الأ�شكال الداكن التي في 
مخيلة الر�سام. بينما يبدو الم�ستوى 
ال�سطحي الكاليغرافي )العلامات = 
داكنا،  ال���واح���د(،  ال��ب��ع��د   = الخ���ط 
يقترب  ال���ذي  ال�����س��واد،  م��ن  قريبا 
لونه من لون الحبر )الفاحم( الذي 
كان مداد تدوين المخطوطات، وهو 
ال�شكلية(  )بنيتها  ال��ل��وح��ة  يمنح 
من  محمد  فاخر  ويجمّـعه  الأه���م، 
عنا�صر �شتى، من )مخلفات الب�شر( 
وعلاماتهم،  ور�سومهم  و�آث��اره��م 
ع�صور  كهوف  جدران  علامات  من 
الزمن  ال���ت���اري���خ وح��ت��ى  ق��ب��ل  م���ا 
عا�شت  حيوانات  �أ�شكال  الحا�ضر: 
ت��ل��ك الأزم�����ان و�أ���س��ل��ح��ة �صيد  في 
و�أ�شكال  و�أقوا�س(،  )�سهام  بدائية 
:كالنقاط   الح�����ض��ارة  �أن�����ش���أت��ه��ا  
غالبا،  بالر�أ�س  المتقابلة  والمثلثات 
الهند�سية  والأ���ش��ك��ال  وال��ن��م��اذج 
الأخ����������رى. خ����دو�����ش و�أط��������راف 
وحيوانية  ب�شرية  ب�أ�شكال  توحي 
من  نثار  مح���ددة،  تفا�صيل  دونم��ا 
الفنان  ير�سمه  مطر  ك�أنها  خطوط 
الأطفال،  ير�سمه  كما  محمد  فاخر 
وعلامات غائرة في الوعي ال�شعبي 
وال�سجاجيد  الب�سط  �أ�شكال  مثل 
النا�س  يرفعها  التي  الكف  وعلامة 

تدق  التي  �أو  الدينية،  المواكب  في 
للح�سد،  دفعا  البيوت  مداخل  عند 
بينما يتمثل عند عا�صم عبد الأمير 
الر�سام  �إليها  يعمد  �شكلية  بو�سيلة 
الانتهاء  بعد  اللوحة  �أ�شكال  لي�ؤكد 
وهو  للون  ال�سطحية  الطبقة  م��ن 
ولكن  كذلك  حنون  ها�شم  يفعله  ما 
انتقائية لا تعدو ان تكون  بطريقة 
ت�شكل  خ��ط��وط��ي��ة  لم�����س��ات  ب�����ض��ع 
ليتلم�س  للمتلقي  ط��ري��ق  خ��ارط��ة 
بها  )توحي(  التي  الأ�شكال  بنف�سه 

بقع اللون.
ذاتها  هي  الآلية  هذه  تكون  وبذلك 
كما  ال��رئ��ي�����س(  )الان��ت��ح��اء  عملية 
ي�سميها فرانكلين ر. روجرز ، وهو 
اتح����اد ال�����ص��ور ال����ذي ي��ح��دث في 
الواقع  الفنان بين �صورتي  مخيلة 
)وهي هنا ما تثيره طبقة اللون من 
ي�ضعه  ما  )وهي  والذاكرة  �أ�شكال( 
ال��ر���س��ام م��ن خ��ط��وط تح��دد المياه 
ال�سطح  حيث  لأ�شكاله(،  الإقليمية 
العلامات  على  ينطوي  )البعدين( 
و�أي�ضا  ال��واح��د(،  )البعد  الخطية 
معا  والتجريد  الت�شخي�ص  يتفانى 
هي  ر�ؤي���وي���ا  كثيفة  م���ادة  لإن��ت��اج 
على  الع�صية  الج��وه��ري��ة(  )الم���ادة 

الت�شكل ، بل �أن كل عنا�صر اللوحة 
لتلك  التقني(  )البعد  في  تن�صهر 
المادة، �إلا ان علاقة ه�ؤلاء الر�سامين 
الثلاثة بهذه العملية متفاوتة القوة 
�سماته  منهم  لكل  يعطي  م��ا  وه��و 
الأ�سلوبية المتفردة عن الآخرين �إلا 
الطبيعة  على  متفقون  جميعا  �أنهم 
ي�ضعف  حيث  الآلية  لهذه  ال�شكلية 
البعد  �أي  للعلامة  النفعي  الطابع 
الات�صالي، ويكر�س بعدها ال�شكلي 
المجرد، وهم بذلك يكر�سون )البعد 
الأ�سطوري للتدوين( حيث يتوحد 
ال��ل��غ��وي ب��ال�����ش��ك��ل��ي )=م���دون���ات 
وال�سحر(  وال��ت��ع��اوي��ذ  الأوف������اق 
�آل  ح�سن  �شاكر  ي�سميه  م��ا  وه��و 
كل  فناء  =بمعنى  )التفاني  �سعيد 
جانب في الآخ��ر( ، حيث لا وجود 
عندها لثنائية )ال�شكل والمحتوى(، 
)قالب  م��ن  تركيبة  تتخذ  ف��ال��ر�ؤي��ة 
�شكل  هي  الفكرة  وت�صبح  ال�شكل( 
الأ�شياء التي جمعتها المخيلة، وهي 
ي�سميها  التي  ال�شيء  فكرة  ذات��ه��ا 
)العلة  �آرن�����س��ت  م��اك�����س  ال��ر���س��ام 
الأولى(، وذلك ما نتلم�سه في توجه 
العربي  الت�شكيلي  الفن  في  وا�سع 
�سعيد،  �آل  ح�سن  �شاكر  الح��دي��ث: 

ر�سن  ك��ريم   ، المليحي   ، ال�رتي��ك��ي 
اللغوي  فناء  يكر�س  »وهو اتج��اه  
والعلاماتي  الح�����روفي  ب��ب��ع��دي��ه 
ب�شكل  الر�سم  وفي  الت�شكيلي  في 

خا�ص«. 
ان الامتلاء الواعي والاحتفاء غير 
الم��ح��دود بم��وج��ودات ال��واق��ع في 
نعتقد  جعلنا  جميعا  ه���ؤلاء  �أعمال 
يعرفوا  لم  الر�سامين  ه����ؤلاء  ب����أن 
يفعل  كما  يمار�سوه  ولم  التجريد، 
علامات  يوظفون  �إنهم  الكثيرون، 
محتويات  وي��وظ��ف��ون  الم��ح��ي��ط، 
ا�ستعادتها يوما  تتم  التي  الذاكرة  
الجوهرية(  )الم��ادة  باعتبارها  ما، 
في�ستلون  ه�ؤلاء؛  ذاكرة  تملأ  التي 
منها ما ي�شاءوون، دون ان يعرفوا 
ك��ي��ف وم��ت��ى ي��ح��دث ذل���ك. وبرغم 
الح���ر����ص ال����واع����ي ع��ل��ى �إخ���ف���اء 
ان  �إلا  للوحة،  الواقعية(  )الم�صادر 
�أو  ال�شيء(  )فكرة  ال�شيء  م�صدر 
لا  التي  الواقع  )ب�صمة  �أدق  بكلمة 
لا  )علامة  تركت  قد  تكون  تمحى( 
)الجرثومة  لأنها  �إزال��ت��ه��ا(،  يمكن 
الفنان  هيكلَ  التي  الطوبولوجية( 
بناءَ لوحته عليها بطريقة لاواعية 
�أولى لم�ساته على �سطح  منذ و�ضع 

ال���ل���وح���ة، تم���ام���ا م��ث��ل ك��ث�ري من 
)التجريدية(،  كاندين�سكي  لوحات 
ف��ل��وح��ة ك��ان��دي��ن�����س��ك��ي )درا����س���ة 
تبدو  ق��د   ، م��ث�ال   )4 رق���م  لتكوين 
�سطحية،  ن��ظ��رة  م��ن  )تج��ري��دي��ة( 

الذي  الكثير  هنالك  ي��زل  لم  ان��ه  �إلا 
)ت�شخي�صات(  م��ن  تبيّـنه  يم��ك��ن 
الواقع: يقف المحاربون الم�سلحون 
ب��ال��رم��اح و���س��ط الح�����ش��د،  يعتمر 
وتظهر  الح��م��ر،  القبعات  بع�ضهم 

المعارك  ج��رت  التي  القلاع  خلفهم 
قبالتها، بينما تظهر �أ�سراب الطيور 
وال�شم�س في جانب اللوحة و يظهر 
قو�س قزح بين الغيوم في الجانب 

الآخر.

فكرة  وهي   « المفتوح  الغاليري   « في 
الت�شكيليين  الفنانين  من  عدد  د�شنها 
هولندا  �شمال  خروننكن  مدينة  في 
�إلى  زي���ارة  على  الفكرة  ه��ذه  تقوم   ،
يقيم  �إن  يريد  ال��ذي  الفنان  غ��ال�ريي 
�أ�صدقائه  م��ن  مجموعة  م��ن  معر�ضا 
يقومون  حيث   . الآخ��ري��ن  الفنانين 
تعد  التي  المعر�ض  في  �آرائ��ه��م  بطرح 
المعر�ض  ت�سبق  نقدية  �أف��ك��ار  بمثابة 
اللوحات  اختيار  في  الفنان  وت�ساعد 

الأكثر جمالا من �أعماله .
ف��رق كبير  الم��ب��د�أ لا يوجد  م��ن حيث   
بين ق�صيدة موفق ولوحته في �أ�صالة 
الفكرة ، غير انه يكتب بروح ال�شاعر 
ق�صيدته  ي��ن��ه��ي  ك��ي��ف  ي��ع��رف  ال����ذي 
وير�سم   ، تنتهي  �إن  ت��ري��د  لا  ال��ت��ي 
�أي  عن  البعيد  الفطري  الفنان  بروح 
ق�صائده  كانت  و�إذا   . خارجي  ت�أثير 
�إلى  اق��رب  ذهنية  مناخات  في  ت�سبح 
الفناتازيا والحلم  وحلم اليقظة ، ف�أن 
التجريد  ف�ضاءات  في  تنغمر  لوحاته 
هذه  من  �أي  في  تتوقف  �إن  دون  من 
بب�ساطة  لأن��ه��ا  ال��ت��ج��ري��دي��ة  الأف�����اق 
�شديدة لا تعرف لماذا ينبغي عليها �أن 
�إن  . و�إذا كان يكتب من اجل  تتوقف 
كمجموعة  كتاب  في  ن�صو�صه  يجمع 

يفكر  حين  الر�سم  مع  ف�أنه   ، �شعرية 
عن  يتنازل  لا  ف�أنه  معر�ض  �إقامة  في 
لذلك   . الغابة من اجل �شجرة واحدة 
تجد في كل لوحة عالما خا�صا وتقنية 

مختلفة .
�أول  ال�سواد  موفق  لوحات  يرى  من 
�أي�ضا  وال�شك  بالده�شة  �سي�صاب  مرة 
، بالده�شة من هذا القفز على القانون 
والقاعدة في ا�ستخدام اللون وتوزيع 
في  الوح�شية  الخطوط  وتلك  الكتل 
ال��ل��وح��ة ، ب��ال�����ش��ك  م���ن الج�����ر�أة في 
ا�ستخدام اللون من الع�صارة مبا�شرة 
المدربة  غ�ري  وب��ي��ده   . القما�شة  على 
يخرج �أ�شكالا �شبه ناق�صة وتحن �إلى 
الإ�شكال  ه��ذه  جمال  لكن   ، الاكتمال 
يبقى في كونها ناق�صة . لكن الده�شة 
�إن  ن��ع��رف  عندما  ���س��ي��زولان  وال�����ش��ك 
لديه  ولي�س  الر�سم  يدر�س  لم  موفق 
، وان��ه ير�سم  الأل��وان  فكرة عن مزج 
الذين  الأط��ف��ال  مثل  م��درب��ة  غ�ري  بيد 
انه   . م��رة  �أول  بالفر�شاة  يم�سكون 
�إلى  اق��رب  هي  بدائية  بطريقة  ير�سم 
 ، �أخ���ر  ���ش��يء  �أي  �إلى  منها  ال��وح��ي 
وحتى الغواية لا يمكن �إن نطلقها على 
عمله ، فالغواية تنتج عن فكرة ما ، ما 
دروب  �إلى  الفنان  وتج��ر  تتقلب  تفت�أ 

م�سدودة  �أو تقوده �إلى متاهات .
امر�أة  اثنتا ع�شرة   « المعر�ض  في هذا 
» ن���واج���ه اث��ن��ت��ي ع�����ش��رة ام������ر�أة لا 
�أي �شيء �سوى  �أي منهن في  تت�شابه 
فيهن   .  « ن�ساء  كلهن   « الجن�س  في 
ال�سوداء وال�شقراء والملونة وال�شابة 

والعجوز . والأغرب من كل ذلك �إن كل 
بتقنية خا�صة وب�ألوان  امر�أة ر�سمت 
الر�سام  اختزلها  من  منهن   . مختلفة 
�سوداء  بكتلة  و�أخرى  وحده  بال�شعر 
 . م��دورت�ني  عينين  ���س��وى  فيها  لي�س 
�إن  �أي ام��ر�أة يبحث وم��اذا يريد  فعن 
الأم  �صورة  العين  تخطئ  لا  ؟  يقول 
منها  يظهر  لا  قاتمة  ب���أل��وان  المنفذة 
في  �إم���ا   . المرعوبتين  عينيها  ���س��وى 
�إن  �أي�ضا  فيمكنك  الأخ��رى  اللوحات 
علاقة  على  ال��ف��ن��ان  ك��ان  ن�ساء  تميز 
الحركات  بع�ض  خ�ل�ال  م��ن  ب��ه��ن  م��ا 
يميز  ما   . النافرة  القوية  والخطوط 
اللوحة  حركة  هو  حقا  الأع��م��ال  ه��ذه 
التي تعي�ش ديمومة خا�صة و�إمكانية 
التغيير  وح��ت��ى  والح����ذف  الإ���ض��اف��ة 

�أحيانا .  
الأفكار عنده غير كاملة حين ير�سم مما 
يبقي كل �شيء مفتوحا على احتمالات 
جمة ، وهذا بدوره لي�س مهما لان هذا 
نف�سه ما يمنحه الحرية في التجريب 
الذي لا حدود له . وهو بهذا كله ، كما 
ما يقوم  قليل لا ير�سم بقدر  قلت قبل 
بفعل  دفعا  �إليه  مدفوع  �سري  بطق�س 
ف�أن  �شاعر  ولأن��ه   . المفقودة  النهايات 
الر�سم بالن�سبة له �أداة مكملة للام�ساك 
بتخوم الق�صيدة المتمنعة . هو يعبث 
ب��الأل��وان والخ��ط��وط والأ���ش��ك��ال من 
الخا�صة  وب��ط��ري��ق��ت��ه    ، وج���ل  دون 
غاية  �أعمالا  ينتج  العمق  في  غائ�صا 
و�صفها  يمكن  �أع��م��الا   ، الج��م��ال  في 

بالجمال البري .

ف���اخ���ر مح��م��د وع���اص���م ع��ب��د الأم��ي��ر وه���اش���م ح��ن��ون
ت�����م�����اث�����ل ال����ه����ي����ك����ل����ي����ة ال���ب���ن���ائ���ي���ة

خالد خضير الصالحي

حينما ظهرت تجارب الفنانين 
فاخر محمد وعاصم عبد الأمير 

في معارض جماعة الأربعة 
كانت تمتلك قدرا واضحا من 

القطيعة التي جعلت الكثيرين 
غير مقتنعين تماما بإمكانية 

بعث الجماعات الفنية، 
وبدعاوى جماعة الأربعة 

باعتبارهم جماعة ذات اتجاه 
فكري يجمع شتات تجاربهم 

المختلفة، إلا ان توالي معارض 
هذه المجموعة والمزاملة 

الطويلة لبعضهم وتضييفهم 
الرسام هاشم حنون بدأ يلاقح 

تجاربهم ببعضها، وينقل 
تأثيرات احدهم إلى تجربة 

الآخر؛

 فؤاد شاكر
بغداد

عبد الله حسون عاشق حقول الأزهار
والم��ت��ع��ط��ش ل��ل��ن��ور وال���ف���ض���اءات ال��رح��ب��ة

باعتباره ثروة عظيمة ومبعث حياة في الثوابت 
والجماد ولعله كونه فوتوغرافيا نابغا لا يفرط بتلك 

الثروة بقدر ما يستفيد منها في انجاز اعمال ذات 
قيمة فنية وابداعية لا تضاهى.

موفق السواد في الغاليري المفتوح
مدربة غ�ير  بيد  وال��رس��م  ال��ف��ط��رة 

يلجأ الشاعر العراقي موفق السواد إلى الرسم 
حين تتوقف قصيدته عند منعطف لا يؤدي إلى 

منفذ أو حين تعجز اللغة عن إنتاج المعنى 
الذي يريده الشاعر . الشك في الكتابة يقود 

أحيانا إلى ممارسة نوع من الطقوس السحرية 
ولا أقول الممارسة الفنية لان الفرق كبير 

بين الطقس والرسم بالرغم من إن الفكرة 
التي نتج عنها الطقس والرسم واحدة . بهذا 
المعنى يتوجه موفق السواد إلى القماشة لا 
ليرسم وإنما ليمارس طقسا سريا يشعر انه 
مدفوع لممارسته بقوى مجهولة هي نفسها 

التي تقف في طريق قصيدته المشاكسة التي 
لا تكتمل إلا بمجهود خاص ، قد يكون اللعب 
بحد ذاته جزءا من هذا المجهود لان موفق لا 

يهيئ اللوحة قبل الرسم ولا يفكر بنوع الخامة 
التي سوف يستخدمها لأنه لم يفكر بكل ذلك 

. إعداد اللوحة هي أخر شيء يقوم به .

أمستردام 

صلاح حسن

موفق ال�سواد


