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الق�ش�ص ق�شيرة ولكنها م�شبعة باغتناء 
جدا  الب�شيطة  الح��دي��ث��ة  مو�شوعاتها 
من  الاق����راب  الق�ش�ص  ه���ذه  ت��ك��اد  ولا 
يريد  ولا   ، التقليدي  الق�ش�شي  الح��دث 
للنمو  ق�شته  ،هو لا يخ�شع  ذلك  القا�ص 
عن  كليا  ابتعد  ،لاأن��ه  الم��ع��روف  ال�شببي 
ذلك وا�شتعان باإمكانات فنية مثل القطع 
/ الم��ون��ت��اج وال��را���ش��ف وال��ع��ودة بعد 
ق�ش�شيا  ن�شا  يخلق  اآلي  م��وؤق��ت  ع��زل 
ال�شينمائي  ال�شرد  من  بو�شوح  ا�شتعان 
الو�شفي  الر�شف  يكون  لحظات  في   ،
ودائما   ، الق�شة  في  جوهريا  مو�شوعا 
للغاية  �شغيرة  بوؤرة  جوهرها  يكون  ما 
، هي كل الم�شهد وتوابعه مثلما في ق�شة 
الاغتيال  اأن  �شحيح   ، العينين  اإغما�ص 
هو  مثلما  �شريعا  يمر  لكنه  المحور  هو 
الان�شغال  القا�ص  يريد  ولا   ، الحياة  في 
الاأفعال  ردود  على  يركز  واإنم��ا  بالقتيل 
الاإن�شانية وعمليات التداعي اللاحقة ،لذا 
اأنا اعتقد بان الانعكا�ص الاأكثر بروزا في 
الموكولة  الم��وظ��ف  م�شاعر  ه��ي  الق�شة 
،لكن  المر�شى  وع��لاج  اإ�شعاف  مهام  ل��ه 
القتل  جريمة  م�شاهدة  القوية  المفارقة 
. وا�شتطاع  الاإن�شانية  لوظيفته  الم�شادة 
ال�شورية  اللحظة  تلك  التقاط  القا�ص 
اخراق  هو  زمنها  كان  والتي  الخاطفة 
ذاكرته  في  راكزة  ظلت  لكنها  له.  الطلقة 
بتلك  تماما  مخت�شرة  الم�شاهد  كل  وك��اأن 
اللحظة الخاطفة وهذا هو الجوهري في 
 ، لها  خا�شعا  الموظف  ظل  ،حيث  الق�شة 
م�شغوطا  بها ) في عودته اأغم�ص عينيه 
،خلافا لعادته وقد خف تزاحم ال�شيارات 
على  قدميه  �شغط  وا�شتمر   ، حوله  من 
دوا�شتي دراجته ،لم يح�ص بنف�شه يندفع 
في ظلمته الرمادية ،ولم ي�شاأل عن �شوئه 
الم�شبب البعيد ،في اغما�شته كانت اليد 
ت��رت��د م��ع ك��ل اأط���لاق���ة ، وك����ان ال��راأ���ص 

ينتف�ص ( �ص 38 
مفتوحة  ه��ي  ،ب��ل  مختومة  غ��ير  نهاية 
ت�شمنتها  التي  الاجتماعية  الاأفعال  ،لان 
بول  ق��ال  مثلما  للتاأويل  قابلة  الق�شة 
ريكور واأكثر ما �شعد طاغيا في القراءة 
�شباك  اأعلى  من   ( ي�شاهد  هو  والتاأويل 
ال�شاحة  اإلى  الم��رك��ز  �شياج  ع��ر  غرفته 
م��ت�����ش��ورا �شجة  ال��وا���ش��ع��ة  ال��راب��ي��ة 
الاأولاد وهم يلعبون الكرة ، لم ير اأولادا 
لن  اأن��ه��م  متاأكد  ،لكنه  قبل  م��ن  يلعبون 
دون  من  وا�شعة  ترابية  �شاحة  يركوا 
( �ص 37 هذه  اأهدافهم  عليها  يثبتوا  اأن 
الن�ص  جوهر  هي  المتخيلة  الت�شورات 
الم��ت��ع��ادل م��ع ال��غ��ي��اب   / ال��ق��ت��ل ال��ذي 
وتخيلاته  الحركة   / الحياة  به  تتعطل 
ل��وج��ود الاأط��ف��ال ال���ذي لم يكن م��ن قبل 
اللائق  الح�شور  و�شعرية  التحدي  هو 
قطب  يمثلون  الذين  الفتيان   / ل���لاأولاد 
الاآتي ،ت�شورات موظف المركز ال�شحي 
قوة  وج��ود  ي�شت�شرف  ،لكنه  تتحقق  لم 
مثلما  اللعب  ولي�ص  للمقاومة  م�شادة 
الوا�شعة  ال�شاحة   ، البع�ص  يت�شور  قد 
الاآتي  الفارغة ت�شتدعي وجود طاقات   /
ذلك  يح�شل  لم  ،ل��ك��ن  اأه��داف��ه��م  ليثبتوا 
من  ،الت�شديد  لاأه��داف��ه��م  ب��دي��ل  و�شعد 
،�شارت  بالكرة  الفوز  ولي�ص  القتل  اجل 
الر�شا�شة بديلا للكرة ، وبرز دور القاتل 
،واأ�شبح  ال��لاع��ب  وج���ود  يتحقق  ولم 
التجوهر  هو  هذا   . المرمى  هو  الاإن�شان 
الاآخر الذي اغني الق�شة وفجر فيها طاقة 
ا�شتدراج طبقات ال�شرد واقراح ك�شوف 
تاأويلية . وهذا اأهم ما اأف�شت اإليه الق�شة 
وهو معنى غير مت�شمن في ال�شرد مثلما 
هو حا�شل مع لحظة القتل ) �شحب احد 
الرجلين م�شد�شه واأطلق ثلاث ر�شا�شات 

على  متتاليات 
الرجل  راأ������ص 
م�����ع�����������ش�����وب 
ال�����ع�����ي�����ن�����ين ( 
����������ص37 ه����ذا 
الق�شة  م��رك��ز 
الاأكثر و�شوحا 
وب���������������������روزا 
ب�����اع�����ت�����ب�����اره 
حدثية  لح��ظ��ة 
حا�شرة  ظ��ل��ت 
و�شتظل،بينما 
ت�������خ�������ي�������لات 
المركز  م��وظ��ف 
ال�شحي لم تكن 
وهذه  متحققة 
ال���ت�������ش���ورات 
اللحظة  ه����ي 
/غير  ال��غ��ائ��ب��ة 
الم��������وج��������ودة 
ام����ت����ل����ك����ت   ،

ط��اق��ة تح��ف��ي��ز الم���رك���ز ال�������ش���ردي. ول���ذا 
اأطلاقة  ك��ل  م��ع  الم��رت��دة  ال��ي��د  ظ��ل م�شهد 
والراأ�ص ينتف�ص . هذا الم�شهد ال�شوري 
ال�شريع ناب�ص بقوة الح�شور الوظيفي 
والممار�شة اليومية التقليدية / والرتيبة 
تتج�شد   ، للغاية  مهمة  اإ���ش��اءة  وذات 
معرفة  �شرورات  على  ال��دال  بالان�شغال 
تفا�شيل تبدو ب�شيطة ،لكنها تعني اأكثر 
 ، الوظيفية  رتابتها  عليه  تنطوي  مم��ا 
بمعلومات  األتوثيقي  الاهتمام  واعني 
الا�شم  ت��دوي��ن  ،م��ث��ل  بالمري�ص  خا�شة 
والعمر ،هذا ال�شبط األمعلوماتي الخا�ص 
بالمراجع وعلاقة الموؤ�ش�شات ال�شحية به 
،ونجد في الجانب الثاني قتل باأع�شاب 
الخا�شة  الاإن�شانية  الحياة  عطلت  باردة 
ا�شتعادة  اإلى  ه��ذا  ،ويف�شي  بال�شحية 
المركز  في  الم���وظ���ف  ل��ي��وم��ي��ات  ح��ت��م��ي��ة 
به  قام ويقوم  ما  ال�شحي وعدم جدوى 
للمعلومات  وت�شجيل  �شبط  من  يوميا 
يعني  يعد  لم  ال��ذي  بالاإن�شان  الخا�شة 
ات�شع  ،ب��ع��دم��ا  اإن�شانية  قيمة  ذا  �شيئا 
مج��ال القتل وب��اأع�����ش��اب ه��ادئ��ة ج��دا . 
ال�شحايا  م��ن  ه��روب��ا  العينين  اإغ��م��ا���ص 
الاإغما�ص  ال����دم،  وم�����ش��اه��د  وال��ق��راب��ين 
المتكررة في كثير من ق�ش�ص المجموعة، 
الاف�����راد  م���ن  ت�����ش��ت��ح��ق  لا  الح���ي���اة  لان 
الظلام  نحو  ان�شحابها  فتعاود  معاينتها 
لحظة  لل�شخو�ص  الملاحقة  وال��رم��ادي��ة 

اإغما�ص عيونهم. 
اأهم  من  واح��دة  العينين  اإغما�ص  ق�شة 
العراقي  للوجع  المخت�شرة  الم�شرودات 
،وهي  وما�شيه  بالحا�شر  ،وت��راج��ع��ه 
الفرد  في  الم���ذوب  الجمع  ماأ�شاة  اأي�شا 
عالية  م��ه��ارات  على  .وان��ط��وت  تج�شدا 
م�شاهدها  ور���ش��د  الح��ي��اة  م��راق��ب��ة  في 
،مثلما  �شديدة  وبرتابة  الماألوفة  اليومية 
بالقدرات  مم��ت��ازة  معرفة  على  ت��وف��رت 
بالب�شاطة  المت�شامية  باللغة  المتمظهرة 
والت�شدي  المواجهة  في  والحدة  والدقة 
خ�شائ�ص  وح������ازت   ، والان�������ش���ح���اب 
الفرد  ل�شخ�شية  مميزة  ثقافية  �شو�شيو 
ال��ع��راق��ي ، وح�����ش��را ال��ب�����ش��ري ال���ذي 
الموت  مع  متجاورا  طويلة  اأزمنة  عا�ص 
ذلك  ال��دال��ة على  ال�����ش��ردي��ة  وال�����ش��واه��د 
كثيرة جدا في الذي اأنتجه القا�ص المبدع 

لوؤي حمزة عبا�ص . 
في  وردت  ال��ق��اه��رة  الكلمة  ه��ذه  الم���وت 
بعين  ،ملاحق  ،مر�شود  ق�ش�شه  اإح��دى 
ح�شا�شة ، ذكية ، وا�شتطاعت عزل المجاور 
له ،وغير المهم واكت�شفت في الهام�ص ، اأو 
المحذوف ما هو متجوهر ومركزي ، انه 
اآنية ،�شدفية  القلق ، الخوف من ميتات 
وك��اأن��ه��ا ه��اب��ط��ة م��ن ع��ل��و مج��ه��ول ، اأو 
�شاعدة من عالم اأ�شفل . والقراءة المتاأنية 
الجوانب  من  كثيرا  اأ�شاءت  للمجموعة 
طاقته  ك��ل  ال��ق��ا���ص  عليها  اح��ك��م  ال��ت��ي 
ومن�شبطا  متتاليا  �شياقا  منها  ،وجعل 

اق������������راح  في 
الوحدة ال�شردية 
الطافحة ب�شعرية 
التاأويل  بها  جاء 
المراقب  والتلقي 
وج�����م�����ال�����ي�����ات 
الاأدبية  ال��ع��لاق��ة 
يتجوهر  ،ح��ت��ى 
الان�������������ش������غ������ال 
والان�������ه�������م�������ام 
ب�������الم���������������ش�������ير 
والح������������ري������������ة 
وع����لاق����ت����ه����م����ا 
ب����خ����ا�����ش����ي����ات 
وعلاقته  الكائن 
الاأزلية بالكينونة 
الاإن�����������ش�����ان�����ي�����ة 
وح�������������������ش���������را 
،لان  ال����ف����ردي����ة 
المندمج  الاإن�شان 
محيطه  و����ش���ط 
والم���ع���زول م��ي��ت��اف��ي��زي��ق��ي��ا ظ���ل م��ط��اردا 
هذا  يجد  ولم  واج���د،  اآن  في  وم��ط��رودا 
كما  الاآخ���ر  م��ع  للات�شال  ف�شاء  الكائن 
من  مخ��اوف��ه  ،ب�شبب  ات�����ش��ال  ق�شة  في 
بالات�شال  ،وال��ق��ب��ول  وال��ع��زل  الملاحقة 
تعطيل  واحتمالات  الاإزاح��ة  اإلى  يف�شي 
انه مهزوم  الرغم من  الكائن ،على  اإرادة 
في لحظته ومردد حذرا من اإقامة علاقة 
ا�شتعا�ص عن  لهذا   ، الاآخر  مت�شامية مع 
،مقلوب  مك�شوط  ،كمعادل  بالاأنا  الاآخ��ر 
العلاقة  من  نوعا  ابتكر  ،ولهذا  ،م�شوه 
ال�شعرية مع الحياة من خلال الحوار مع 
الذات / الج�شد الذي كان مقد�شا ومدن�شا 
في اآن واحد، ولجاأ اإلى تعميده واإنقاذه 
من الدن�ص عر المرايا ال�شقيلة ال�شافية 
،والتي اأوهمت ال�شخ�ص باأنه متماثل مع 
الفا�شحة لتفا�شيل ج�شده ،حيث  المرايا 
اكت�شف الج�شد في تلك اللحظات وعرف 
وا�شتعارات  قيم  م��ن  عليه  ينطوي  م��ا 
واإعلان عن رمزيات كما في ق�شة » قطرة 
هذه  تنحرف  »ولم  الج�شد  لاكت�شاف  دم 
والقيم  الدموي  الموت  ب��وؤرة  عن  الق�شة 
الحا�شر  بالج�شد  الخا�شة  الميتافيزيقية 
مع  وت�شاداته  واح���د،  اآن  في  والغائب 
ح�����ش��ور وغ��ي��اب ع���ام ك��ذل��ك م��ع العزل 
،وعلى الرغم من اأن الج�شد ماألوف للاأنا 
المزاحة  ومكوناته  خ�شائ�شه  ومعروفة 

جميعها عر الموت والانتظار له . 
تراجيديا  الج�شد  لاكت�شاف  دم  ق��ط��رة 
واليات  الخلق  على  تعرف  لحظات  فيها 
الاكت�شاف  ي��ح�����ش��ل  م��ث��ل��م��ا  ال��ت��ك��وي��ن 
.روؤية  الكرى  للاأ�شياء  الاأول  الحد�شي 
بالر�شا�شات  ارتعا�شته  لحظة  الج�شد 
الثلاث اأو الذبح مع الجماعة ،لا تختلف 
بقطرة  مهدد  ،لاأن��ه  الم��راآة  روؤيته في  عن 
الدم المتحولة دن�شا بعدما كانت جوهرة 
تعرف  اإلى  بحاجة  . هذا الج�شد  الحياة 
ك��م��ا ق���ال ل���وؤي ح��م��زة ع��ب��ا���ص في كتاب 
المراحي�ص ،انه نفايات مطرودة ،مقذوفة 
لوؤي  وعرف   . الج�شد  بوظائف  ،مدن�شة 
الج�شد  على  للاطلاع  طريق  الدن�ص  بان 
دن�ص  ال��دم  قطرة   . ومعرفته  واكت�شافه 
تماثل  المراحي�ص  ك��ت��اب  في  وال��ت��غ��وط 
اأي�شا في الو�شخ والقذارة .وقطرة الدم 
اكت�شف  اأن  بعد  عليه  �شغطت  التي  هي 
وقد  له  روؤيته  )عن  عنه  للكتابة  الج�شد 
انف�شل عنه محلقا في جزر نظيفة مقفلة 

( �ص18 
ق�شة اإغما�ص العينين قطيعة مع الواقع 
،ومحو موؤقت لم�شهديات الحياة ،وتاأمل 
العينين  اإغ��م��ا���ص   . للراجيديا  اأع��م��ق 
والغربة  العزلة،  ب�شبب  و�شرود  غياب 
و���ش��ي��ادة الم����وت. ه���ذه الم��ج��م��وع��ة اآخر 
عبا�ص في  لوؤي حمزة  القا�ص  ابتكارات 
ال�شرد العراقي الجديد وهي بحق لحظة 
مختلفة ومتميزة تتجاور مع غيرها من 

التجارب الق�ش�شية المهمة .

في  يعتمد  كتابي  فن  الق�شة  اأن  ن��درك  حين 
جوهره على م�شمون �شردي مختزل ومكثف 
للاأحداث والم�شاهد وال�شواهد واي�شا لل�شور 
تقوم  نف�شه  الوقت  في  فاإنها  تخلقها،  التي 
الم�شكلة  للّغة  وا�شحة  جدلية  اع��ط��اء  على 
�شوابط  على  يقوم  فن  خلق  عن  والناتجة 
ذات دلالات مقنعة مهما 

كانت هذه اللّغة في تناولها ال�شردي للاأ�شياء 
، ومهما اعطت من مهيمنات واقعية تفر�شها 

على ذهنية القا�ص / المنتج للن�ص..
الاإن���ت���اج  الاإع���ت���ب���ار  ب��ن��ظ��ر  اخ���ذن���ا  م���ا  واذا 
الق�ش�شي الفاعل عند الاأدباء الذين ينه�شون 
بالواقع كاأداة خالقة لن�شو�شهم ، فاإن الميزة 
على  تنطوي  امامنا،  تظهر  التي  الاأ�شا�شية 
ال�شردية  ادواتهم  بروز  في  مبا�شرة  دلالات 
وال�شخو�ص  وال���زم���ان  ك��الم��ك��ان  الم��األ��وف��ة 
القا�ص في  ثم بعدها تكمن مهارة  والحدث، 
في  مطلوب  ما  مع  يقف  معنى  وانتاج  خلق 

�شياغة �شكل فني مقنع .
متاخرة(  )ن��ب��وءة  الق�ش�شية  الم��ج��م��وع��ة   
تمتد   ، �شمعان(  )الفريد  والقا�ص  لل�شاعر 
بخيوطها ال�شردية الى الواقع بكل مقوماته 
�شياقية  باإيقونات  الح��وار  جدلية  لتك�شف 
قوامها  متوا�شلة  ر�شد  عملية  في  واي�شا   ،
م��ت��اب��ع��ة ال���ظ���واه���ر وال���وق���ائ���ع والح����الات 
مهما  عمودا  تمثل  بو�شفها  ال�ش�شيولوجية 
ولكن  الواقعية،  الق�شة  كتابة  في  وا�شا�شيا 
باإجماليتها  الق�شيرة  الق�شة  تحكم  ه��ل   ..
الميوعة ال�شردية التي تمتد عر لغة مبا�شرة 
فن  خ��ل��ق  ع��ل��ى  ي�شاعد  ن��ظ��ام  ال��لّ��غ��ة   .. ؟   ..
داخل  وبهرجته  لمعانه  حيث  من  قبولًا  اكثر 
اللّغة  اق�شد  )وه��ن��ا  الكتابي  ال�شكل  اط���ار 
تنفتح  �شمعان(  )اإلفريد  ق�ش�ص   ، النحوية( 
تلقى  وكاأنها  )الحكواتي(  الاإلقاء  ب�شراحة 
من فم القا�ص، لتدخل في اطار البناء العام 
الفني  البناء  �شوابط  في  وتنزلق   ، للمعنى 
ت�شحن  لم  لم���اذا   ، ال��ت�����ش��اوؤل  م�شتوى  الى 
له  �شابقة  قدرة  فثمة   .. ..؟  ال�شرد  ب�شاعرية 
له  كتابي  �شكل  اعطاء  – في  القا�ص  اي   –

ت�شخي�شه الفني المطلوب.
وحتى ندخل في �شميم المناخ الق�ش�شي في 
المجموعة هذه ، فما علينا �شوى الركيز على 

الا�شا�شية،  والعمل على �شوابطه  الم�شمون 
ول��و اخ��ذن��ا ب���وؤرة )الح���دث( ك��دلال��ة �شردية 
ف�شنب�شر   ، الق�ش�شي  الم�شمون  في  فاعلة 
والمرابطة  المتما�شكة  الج��وه��ري��ة  ال��روؤي��ة 
ا�شتهلال  ه��ن��اك  بمعنى   ، الكتابة  لن�شقية 
انتاج  تح���دث  ك��ل��ه��ا   ، ون��ه��اي��ة  وم���ن  اولي 
المو�شوع،  وح��دة  طريق  عن  للقارئ  �شدمة 
افكاره  ا�شتقى  قد  )�شمعان(  ان  خ�شو�شاً 
للاإن�شان  الحياتية  اليوميات  من  الق�ش�شية 
الم�شمون  تعد  التي  العراقي ومن الح��وادث 
المهارة  تظهر  ثم   ، اليوميات  لهذه  الا�شا�شي 
ال�شردية في �شياغة الاأحداث وفق �شوابط 

الق�ص.
ال�شخ�شية  تظهر  العفة(  )اح��زان  ق�شة  في 
)اإنموذجاً(  تج�شد  وهي  )عفيفة(  المحورية 
العلاقة  ورط����ة  في  وق��ع��ت  ال��ت��ي  ل���ل���م���راأة 
لم  ان��ه��ا  ب��رغ��م   ، ع�شقته  رج��ل  م��ع  الغرامية 
الجامعية،  درا�شتها  اي��ام  الع�شق  تم��ار���ص 
لديها  الخفي  ال�شايكولوجي  الفعل  ليتاأجج 
وعائلتها  بها  تتمتع  التي  الح�شانة  بفعل 
ا�شبح  م��ع��ه  ت��ورط��ه��ا  اإن   ( الم��ج��ت��م��ع  في 
النهو�ص  ع��ن  عاجز  فهو   .. الم��خ��اوف  يثير 
امكانات  الى  تحتاج  ا�شرة  تجاه  بواجباته 

مادية او تعاطف اجتماعي ( �ص9.
بو�شفها  ه��ذه  ال�شخ�شية  على  نركز  وح��ين 
ت��ن��ت��م��ي الى ع���الم م�����ش��ت��وح��ى م���ن ال��واق��ع 
ال�شارد  لعبة  ل��ع��ب  ال��ق��ا���ص  ف���اإن  الم��ب��ا���ش��ر، 
ال�شاخ�ص  تمعننا  في  اأث��ار  مما   ، )الح��كّ��اء( 
طريقة  اأحكمت  ا�شا�شية  �شوابط  هناك  ان 
بها �شوابط  ، واق�شد  ب�شكل وا�شح  كتابته 
فنية ، وبانت العملية هذه في جميع ق�ش�ص 
المجموعة .. حتى )ثريا الن�ص( / العناوين 
اإن لم  .. تدخل في جدلية مبا�شرة مع المن، 

نقل باأنها جزء منها..
)بهيجة(  ب����ين  ال���ع���لاق���ة  ت��ظ��ه��ر  ح����ين  في 

و)محمود( في ق�شة )الاأرملة الحزينة( على 
فاأحداث   ، الاإي��رو���ش��ي��ة  م��ن  وا�شحة  درج��ة 
المبا�شرة  ال�شردية  ال�شربة  ت�شكل  لم  الق�شة 
ح�شلت  ال�شربة  ودوران،  ل��ف  هناك  ب��ل   ،
الطرفان في  التقى  الاأخير عندما  المقطع  في 
غرفة واحدة ، فلم تكن العبارات: )الزيارات 
.. النظرات .. الاغراءات ، الخ( هي الفاعلة 
بقدر ما حققه اللّقاء الاأخير بينهما ، لتنتهي 
تنطوي  الق�شة  ه��ذه   ، ه��ذا  بال�شكل  الق�شة 
على ق�شدية وا�شحة لقراءة م�شير المراأة في 
اجواء مفعمة بالحرمان العائلي او الزوجي 

 ..
تاأطرت  فقد   ، المنتظر(  )ال��ت��م��رد  ق�شة  ام��ا 
ب����اأح����داث الم���ك���ان ك��ب��داي��ة ا���ش��ت��ه��لال ، ثم 
بين  الم��ت��وازن��ة  غ��ير  ال��ع��لاق��ة  ك�شفت  بعدها 
الذي  �شمير(   ( وزوجها  الدكتورة)با�شمة( 
الكتابة  اإ�شكالية  ، وفي  لها  �شائقاً  كان يعمل 
تتداخل  الماألوفة  الاأحداث  ونمطية  ال�شردية 
الق�شة  بناء  في  الممحورة  الاأ�شا�شية  القيم 
 ، ال�شعدون(  �شارع  في  )العمارة   / كالمكان 
والحدث / )الزواج من الدكتورة( والم�شير 
لاإع���لان  ���ش��م��ير  ينتظرها  ال��ت��ي  )الح���ال���ة   /
ترتبط  اخرى  احا�شي�ص  تك�شف   ، م�شيره( 
المت�شلطة(  /ال��دك��ت��ورة/  )الم����راأة  بكينونة 
 / الفقير   / الب�شيط   / )ال��رج��ل  وبكينونة 
بينهما  المبدئي  ال�شراع  اع��لان  ثم   ، ال��خ(   ..
الاتهامات  بع�ص  وتبادلا  ال�شراع  )ا�شتمر 
الدكتورة مع  الذي تمار�شه  ال�شلوك  وف�شح 
ال��زب��ائ��ن وزوج��ه��ا واخ���ذت الام���ور تتحول 
وقيمتها  �شخ�شيتها  لاأن  �شمير  جانب  الى 
وا�شتهجان  ت��ت��ده��ور  ب���داأت  ث��ري��ة  كطبيبة 
بالاتهامات  �شيرتها  وتناول  المجتمع  ابناء 

القا�شية( �ص30 .
كما دخلت ق�شة )�شطوة( تحت اإطار الهاج�ص 
التي  الخفية  الاإيرو�شية  وو�شوح   ، الذاتي 

ب��ان��ت م��ن خ���لال الاإح�����ش��ا���ص ب��ال��ع��لاق��ة بين 
الرجل الذي )لا يدري ما الذي جرى .. كيف 
الوا�شع  ال�شامخ  ال��ب��ي��در  ه��ذا  على  ا�شبح 
والان�شجام  والخ�شرة  بال�شفوة  المختلط 
تنتقل بحرية كبيرة وتتجول دون رادع انه 
يعمل منقاداً لكل م�شاعره وتحركاته .. ا�شير 
الرغبات( �ص31 . والمراأة التي )توؤمن به ، 
ت�شبعت  . وقد  به( ���ص33  تفرط  ان  تريد  لا 
الكتابة ال�شردية في الق�شة هذه ح�شراً على 
الق�شة  فهي   ، ال�شعرية  من  وا�شحة  درج��ة 
 ، الاإخ��ت��زال  ب���اأدوات  تاأطرت  التي  الوحيدة 
بمعنى لها �شوابط مح�شوبة يمكن ان تقراأ 
، ثم بعدها يمكن ان ندخل  الفنية  ب�شفراتها 
من  الق�شة  تت�شمنه  وما  المعنى  خيوط  الى 

مو�شوعة معينة.
الق�ش�ص التي تناولناها ، تمثل قراءة كا�شفة 
الاإ�شرخاء  الى  القا�ص  اأح��ال  مما   ، للواقع 
ال�������ش���ردي ب��ع��ي��داً ع���ن ق�����ش��دي��ة الاخ���ت���زال 
والتكثيف ، بمعنى وجود بوؤرة حدث جاهزة 
ومقنعة ومقبولة لدى الاآخر / القارئ ، اإنها 
عوامل  معها  تتداخل  �ش�شيولوجية  ق��راءة 

نف�شية وعرفية و�شلوكية ، وما الى ذلك.
تقوم  وه��ي  الق�ش�ص  بع�ص  تظهر  بالمقابل 
على قراءة مغايرة )فنياً( ، لكنها تقرب من 
حيث وقائعها و�شوابطها ال�شردية من خلال 
كق�شة   ، بالظواهر  المقرنة  الكتابة  جدلية 
)الح�شان(  وق�شة  وال��رج��ل(  )الع�شفور 

وق�شة )دموع الندم( ..
بطل  يظهر  وال��رج��ل(  )الع�شفور  ق�شة  في 
ال��ق�����ش��ة )ال��ع�����ش��ف��ور( ك��ف��اع��ل ع��ل��ى اج���واء 
يتجول  ان  )اعتاد  او   ، يتجول  حين  المكان 
العالية  الا�شجار  بين  وينتقل   .. ويجوب   ..
القريب(  الم��ت��ن��زه  في  ال���زه���ور  واغ�����ش��ان 
الفواكه  ب��اع��ة  ع��ل��ى  ن��ظ��رات  ي��ل��ق��ي  )ان  و 
والخ�����ش��روات والم��ح��ال الاخ���رى( ���ص20. 

التي  الق�شة  في  )الح�شان(  يظهر  حين  في 
�شبه  بعلاقة   ، ذاته  العنوان  يحمل الح�شان 
من  الرغم  على   ، )ن��دى(  الفتاة  مع  موؤن�شنة 
الح�شان  به  يتمتع  الذي  التعجرف  و�شوح 
العلاقة  �شر  تمتلك  الفتاة  لكن  الاخرين،  مع 
لا�شيما  تعطيه  ان  ت�شتهي  )ك��ان��ت  و   ، معه 
بعد ان بدت الامور ت�شتقر وتوطدت المباهج 
مما  ال�شوق  قلائد  غمرها  حما�شة  واخ��ذت��ا 
فوق  فوثبت  لحظة  ك��ل  في  تتمناه  جعلها 
الاأ�شقر ولم يحرك �شاكناً( �ص26-27. ثيمة 
دلالية  ابعاد  على  تنطوي  للركوب  الا�شتهاء 
متنوعة ، يمكن ان تدخل في قراءة تاأويلية 
الالتقاطة  وه��ذه   ، الخفي  الجن�شي  للفعل 
م�شتخرجة من داخل الن�ص او من الم�شمون 
المعمق لل�شرد الخفي او ال�شرد غير المعلن ..

اما ق�شة )دموع الندم( فتظهر اجواء الزواج 
 ) �شليم  و)  الوديعة  الرقيقة   ) �شلمى   ( بين 
عالية  درج��ة  على   ، المتاأنق  ال�شبوح  الرجل 
من ال�شد النف�شي من العرو�ص ح�شراً ، لكن 
تاأجيج  مع  ذل��ك  اخفت  )المو�شيقى(  ظاهرة 
كانت  المو�شيقى   ، ال��ف��رح  لمرا�شيم  وا���ش��ح 
الق�شة  م�شمون  في  موؤثر  وب�شكل  حا�شرة 
كقراءة  النهاية  في  بانت  الندم  دموع  لكن   ،
الى  تعود  ان  تتمنى  التي  ل�)�شلمى(  نف�شية 

اهلها ثانية.
)اإلفريد  ك�شف   ، وغيرها  هذه  الق�ش�ص  في 
�شمعان( خيوط الكتابة ال�شردية / الواقعية 
ب�شفتها المطروحة على ار�ص الواقع .. اإنها 
ق�ش�ص الحياة اليومية المعتادة على دينامية 
م�شبعة  رغبة  على  كنا  اننا  حتى   ، ماألوفة 
لراتبية الاأحداث في جميع ق�ش�ص )نبوءة 
ي�شلخ  ان  القا�ص  على  ب��اأن  واأرى   ، متاأرة( 
من وحداته ال�شردية المبا�شرة �شكلًا اآخر في 
تجربة لاحقة ، برغم متعة الاأحداث وان�شداد 

القارئ اإليها.

المجموعة القصصية ..) نبوءة متأخرة (

ان����ف����ت����اح ل���غ���ة ال�������رد ب���واق���ع���ي���ة ال��ق��ص
زهير الجبوري

إغماض العينين  رمزية الصورة المألوفة
ناجح المعموري 

نقد وعرض : غيرت فان غيلدر ـ
بروفسور اللغة العربية ـ جامعة 

اوكسفورد 
انه حقا عمل ادبي عالمي ورائع ، الليالي العربية اأو 
)الف ليلة وليلة( ، قد ترجمت الى الانكليزية للمرة 
الليالي   لتلك  كتاب  ف��اي  ق��رن  من  اك��ثر  قبل  الاولى 
ترجم اليوم، العنوانان يظهران على الكتاب الجديد 
في اول ترجمة انكليزية كاملة تطبع  بعد الرجمة 
الاولى لها من ريت�شارد بورتن ومع وجود عنوانين 
الهجينة، هل لانه جزء  العمل الى طبيعته  ، ي�شير 
يتاأرجح  ان���ه  والاوروب�������ي؟  ال��ع��رب��ي  الادب  م��ن 
وال�شعبية  والمكتوبة،  ال�شفاهية  الن�شو�ص  بين 
الاحت�شام،  وع���دم  ال��ت��ق��وى  ال��رف��ي��ع��ة  وال��ث��ق��اف��ي��ة 
ا�شيفت  �شفة   ، العربية  اي�شاً،  والخيال  الواقعية 
الى هذا العمل الادبي في اوروبا بالذات وهو خطاأ 
بالعربية  تكتب  لم  المعنية  فالليالي  الت�شمية  في 
ان معظم احداثها تدور في  فيها مع  النور  تر  ولم 
العراق وم�شر وبلاد فار�ص ولي�شت )في الجزيرة 
ليلة  العربي الا�شلي، الف  العربية(! مع ان الا�شم 
وليلة، ailaylawa-lyia  وعلى المرء ان يكون 
ان  اذ  »اأ�شيلة«  �شفة  ا�شتخدام  في  ودقيقاً  ح��ذراً 
كتاب  الى  العربية  باللغة  الاولى  للمرة  الا���ش��ارة 
فار�شي يدعى، »هزار اأمن�شان« الف حكاية  جاء في 
الن�شخة العربية التي تحتوي على الق�شة الرئي�شة 
الدهاء  والوا�شعة  الل�شان  الف�شيحة  �شهرزاد  عن 
والى الخليفة القاتل وكاره للن�شاء الملك �شهريار ، 
الق�شة هذه قد يكون لها ا�شل من الهند، في حين ان 
الا�شماء فار�شية، لقد ظهرت هذه الق�شة في قرابة 
يعود  وربما  يحفظ  لم  الن�ص  ولكن  العا�شر  القرن 
�شخيفاً«ح�شب  »�شيئاً  اآن��ذاك  اعتبارها  الى  ال�شبب 

راأي الباحثين في ذلك الوقت. 
كانت الليالي مجهولة الا�شل ولغتها لم ت�شقل جيداً 
بحيث  بعيد،  حد  الى  خيالية  كونها  وا�شحاً  وبدا 
الرفيعة  الثقافية  الاو�شاط  من  قبولًا  تتلق  لم  انها 
وا�شعة  �شعبية  ا�شبحت  فقد  ال�شبب  ذل��ك  وم��ع   ،
 ، المتعلم  غير  الوا�شع  للجمهور  بالن�شبة  الانت�شار 
الم�شدر  مجهولة  الاخ��رى،  الحكايات  �شاأن  هو  كما 

مثل �شيرة  بني عنر او �شيرة بني هلال.
بفعل  الليالي  ارتفعت  ق��رون،  ثلاثة  وبعد  بعدئذ 
انطوان  قدمها  عندما  �شامقة  ذروة  الى  ال��ن��ق��اد، 
بدورها  دفعت  التي  الفرن�شية  الى  غالاند مرجمة 
الى �شدور ترجمات اخرى بلغات اوروبية متعددة 
الادب  الى  بقوة  تنتمي  العربية  الليالي  ولت�شبح 
والروائيون  الاط��ف��ال  يحبه  ك��ت��اب  ف��ه��و  ال��ع��الم��ي 
هذا  فان  ذلك  ومع  عام.  ب�شكل  والقراء  وال�شعراء 
وت�شويه  ت�شكيل  علمية  في  اي�شاً  �شاهم  الكتاب 

�شورة ال�شرق الاو�شط في اعين الغرب.  
ان غالاند لم يرجم فح�شب بل اعد الن�ص لما ا�شبح 
لذلك  »مقبولة« ونتيجة  ، في هيئة  باآخر  او  ب�شكل 
ال��غ��رب��ي كما هي  م��ن الادب  ال��ل��ي��الي ج���زءاً  غ��دت 
وعلي  ال��دي��ن  ع��لاء  ق�ش�ص  ان  ل��ل��ع��رب،  بالن�شبة 
بابا وال�شندباد، لم تكن تنتمي الى الن�ص العربي 
عنا�شر  فيها  نج��د  اذ  اليها،  غ��الان��د  ا�شافها  حتى 
ت�شير الى احتمال كونها ق�ش�شاً خيالية جرت في 
العربية ومع ذلك،  البلاد  اوروب��ا مثلا ولي�شت في 
ا�شافة  دون  باأكملها من  الليالي  ال�شعب طبع  فمن 
ولذلك  اليها.  القراء  ل��دى  المف�شلة  الحكايات  تلك 
فهي قد ترجمت في الن�شخة الجديدة )علاء الدين 
وعلي بابا وال�شندباد( عن الفرن�شية ، كخيار نهائي 

لانتمائها. 
القرن  اإلافي  لليالي  اأه��م��ي��ة  ي��ول��وا  لم  ال��ع��رب  ان 
الغرب، وا�شبحت  الع�شرين بعد ذيوع �شيتها في 
بدلا  ج��اد  ب�شكل  درا�شتها  الى  يدعو  الفخر  مثار 
�شيء  ي�شاحبه  �شري  ب�شكل  بها  الا�شتمتاع  م��ن 
يزال  وم��ا  بالذنب  الاح�شا�ص  واي�����ش��اً  المتعة  م��ن 
من  للعديد  بالن�شبة  الن�شن  هذا  يعتر  الان،  حتى 
الاقل  في  او  منعه  يتوجب  مهذب  غير  الرجعيين 
حذف مايعتر منه ما�شاً بالف�شيلة ، اما على الموقع 
الالكروني � alwaraq.com حيث تن�شر وفرة 
من ن�شو�ص عربية، فان الليالي تحقق اعلى ن�شبة 
في ال��ق��راءة بين الكتب )م��ع وج��وب الا���ش��ارة الى 

خلو الموقع من القراأن(. 
العربية  ع��ن  انكليزية  ترجمات  ث��لاث  ظهرت  لقد 

ويليام  ادوارد  ق��دم  اذ   ، ع�شر  التا�شع  ال��ق��رن  في 
ن�شخة  جيدة،  عربية  لغة  ذو  م�شتعرب  وهو   ، لين 
في عام 1839 ، بدت مقبولة من القراء في الع�شر 
عدد  حذف  الى  ا�شطر  انه  ذلك  ويعني  الفيكتوري 
اما   ، بها من الحكايات والمقاطع والا�شعار  لاباأ�ص 
 1882( �شمولية  اك��ثر  فكانت  باين   ج��ون  ترجمة 
بعد  الظل  في  ماو�شعت  �شرعان  التي   )  1884  �
 )1888  �  1885  ( بورتن  ريت�شارد  ترجمة  ظهور 
 ، نف�شه  ب��ورت��ن   كغرابة  الا�شلوب  غريبة  وكانت 
ولغته  والاث����ارة  الجن�ص  ب�شاأن  هواج�شه  ان  اذ 
الغربية غير المقروءة لاتتنا�شب مع ا�شلوب القارئ 

الحديث. 
وكان على القراء الانتظار وقتاً طويلًا، وقد �شدرت 
عن العربية ، عدداً من الرجمات المغر�شة وب�شكل 
طبعت  ال��ت��ي  داود  ج   � د.ن  ترجمة  ومنها  ط���ارئ 
�شمن كلا�شيكيات دار ن�شر بينغوين قبل اكثر من 
ن�شف قرن، تلك الرجمة لم تكن مر�شية تماماً. فما 
اج��زاء من  يقرر »تجاهل  نعتقده عن مرجم  الذي 
الحكايات في الليالي« غافلًا بذلك عن امر ا�شا�شي 
من الكتاب كما انه تجاهل الا�شعار، لانها تعر�ص 
تدفق ال�شرد ، ولانها تخلو من المزايا الادبية والى 
»انها  بقوله  الق�ش�ص  من  العديد  اهمل  ذلك  جانب 
لاتمت ب�شلة الى الليالي ، وانها تت�شابه مع ق�ش�ص 
المعلومات  ان  الاو�شط«  ال�شرق  في  نجدها  اخرى 
التي تت�شمنها فقد داول عن التاريخ وطبيعة الن�ص 
غير دقيقة وتتناق�ص مع المعاير العالية المو�شوعة 
للمقدمات الكلا�شيكية ، مرتفعة الم�شتوى اعتيادياً، 
ثالثة  طبعة  ه��ن��اك   ، الطبعتين  تلك  الى  وا���ش��اف��ة 

اف�شل منهما وهي من جزءين ترجمت من ح�شين 
هداوي )1995 � 1995 ( فهي مقبولة ون�شجع على 

قراءتها. 
وفي ال��وق��ت ال��ذي ق��دم ه���داوي الج��زء الاول من 
باللغة  ج��ي��دة  طبعة  م��ه��دي  مح�شن  طبع   ، كتابه 
العربية عن الليالي، ا�شتناداً اإلى اقدم المخطوطات 
المتوفرة التي تعود الى القرن الخام�ص ع�شر )مهدي 
الزمن(  بقرن من  ذلك  اقدم من  انه  يعتقد  �شخ�شياً 
وهذا الن�ص القديم ا�شتخدم اي�شا من غالاند ، انه 
واأقرب  بالحياة  مفعمة  عربية  بلغة  مكتوب  �شاحر 
الى اللهجة الدارجة وذلك ما جعلها اف�شل الطبعات 
)المهذبة( التي ظهرت في القاهرة وكلكتا في القرن 
للمرجمين  الاأ�ش�ص  �شكلت  والتي  ع�شر  التا�شع 
�شوء الحظ  وب��ورت��ن وغ��يره��م. وم��ن  ل��ين  ومنهم 
ان ن�ص هذه المخطوطة غير كامل ، اذ يتوقف عند 
مع  الطبعة  ه��ذه  ه��داوي  اختار  وق��د   ،288 الليلة 
الاجزاء  عند  القاهرة وكلكتا  العودة الى ن�شو�ص 

المفقودة. 
انه  ل�شببين:  جدارته  يثبت  مهدي  ن�ص  اختيار  ان 
يتميز بالحيوية ولكونه اكثر ا�شالة واكثر �شرعية 
وذا طابعاً �شعبياً، من دون الا�شاءة اليه عر تدخل 
لغة  هذبوا  الذين  الم�شححين  او  العرب  الباحثين 
التا�شع  القرن  في  ظهرت  التي  الطبعات  وا�شلوب 
، لليالي  اأ�شلي«  ع�شر ، كما انه يوؤكد وجود »ن�ص 
المتحذلقين  الكتاب  بو�شاطة  تغييره  يتم  ان  قبل 
الى ما ي�شمى ب� )الن�ص المهذب( والذي نجد بع�شاً 
بعد  )ال��ف��رج  ا�شمه  الا�شلوب  رفيع  كتاب  في  منه 
ال�شدة( للتنوخي ، وهو ي�شتحق ترجمته كاملًا الى 

الانكليزية لانه اأنموذج للادب العربي الكلا�شيكي. 
تقليدية  اك��ثر  واخ��ر  مهدي  ن�ص  بين  الاختيار  ان 
كان لم�شلحة الرجمة الاأخيرة التي قدمها مالكولم 
ليونز التي ظهرت اأخيرا عن �شل�شلة الكلا�شيكيات 
ما  اج��زاء  بثلاثة  رائعة  طبعة  في   ، بنغوين  ل��دار 
يغفر للدار اهمالها التقديم الجيد لهذا العمل الادبي 

الرائع في الطبعة ال�شابقة لها. 
ان الروف�شور مالكولم ليونز الا�شتاذ الفخري للغة 
عال،  ب�شكل  موؤهل   ، كيمردج  جامعة  في  العربية 
وقد ن�شر م�شحاً للاثار الادبية المتميزة وله درا�شات 
مهمة عن ال�شعر.  ان قراره في عدم التاأثير في ن�ص 
مهدي يجب  ان يوؤخذ بجدية وكان �شائباً في ذلك 
كتاب  انكليزية عن  الان طبعة  اننا نمتلك  ، خا�شة 
الن�ص  ليونز في ترجمته على  اعتمد  لقد  ه��داوي، 
المعروف ب� »كلكتا« ، الذي طبع بين 1839 � 1842 
ليونز  وت��رج��م��ة   ، م��اك��ن��وت��ن   . ه���  و.  ب��ا���ش��راف   ،
توجد  التي  الا�شافية  العديدة  الق�ش�ص  لاتت�شمن 
في طبعات اأخرى من الليالي ومنها طبعة بري�شلو 

اأو مخطوطة وورتلي � مونتاغو. 
الجديد  الكتاب  هذا  في  ايرفن  روب��رت  ا�شهم  وقد 
للاجزاء  مقدمات  ث��لاث  وت��ق��ديم  للن�شر  ب��اع��داده 
الن�ص  وتاأريخ  العمل  طبيعة  �شرح  وقد   ، الثلاثة 
العالمي.  الادب  على  لليالي  الاعتيادي  غير  والاث��ر 
وهو الم�شوؤول اي�شا عن كتابة حوا�شي  ال�شفحات 
وتقديم خرائط الدولة العبا�شية والمدينتين اللتين 
بغداد  وهما  الحكايات  في  با�شتمرار  ذكرهما  يرد 

والقاهرة. 
ان كتاب الليالي يعد من ا�شهر الكتب التي تت�شمن 
ر�شومات تو�شيحية ولكن هذه الطبعة الاخيرة لم 
تقدم منها الا ما لها علاقة بالن�ص من دون محاولة 
�شمات  ذات  ر�شومات  بو�شاطة  القارئ  في  التاأثير 
جيدة  الجديدة  الطبعة  في  الرجمة  ان   ، �شرقية 
وامينة للن�ص : طلع النهار ، و�شكتت �شهرزاد عن 
الكلام المباح« وعندما حل الليل.. وا�شلت �شهرزاد 
ليلة واحدة  اليها الملك ال�شعيد.. وحكاية  ، �شمعت 
تقليد  يتم  ولم  فقط،  �شفحات  ب�شع  في  تاأتي  قد 
، كما لم ت�شتخدم  بالعربية  الم�شتخدم  المقفى  النثر 
الامور تجعل  ، وهذه  الق�شائد  ترجمة  القافية في 
التي قدمت  تلك  الرجمة الجديدة مختلفة عن  من 
من قبل بورتن اأوهداوي اأو اينو لينمان )ترجمها 
الى الالمانية( ان القافية العربية الواحدة المتوا�شلة 
بالانكليزية  تقليدها  ي�شعب  العربية  الق�شيدة  في 
�شعوبة  اأقل  فهو  النثر  �شعر  اأما   ، عديدة  لا�شباب 
جاءت  الانكليزية  الى  ليونز  وترجمة   ، للمرجم 

مبا�شرة كما ا�شلها العربي. 
غير  ع��ام  ب�شكل  الكلا�شيكيين  ال��ع��رب  الكتاب  ان 
بالن�شبة  م�شكلة  خلق  مما  الكتابة  في  محت�شمين 
لين  دع���ا  م��ا  ال��ف��ي��ك��ت��وري  ال��ع��ه��د  في  للمرجمين( 
فا�شحاً  �شرداً  تت�شمن  التي  الحكايات  حذف  الى 
كلمات  �شياغة  ب��ورت��ن  ف�شل  ح��ين  في  باأكملها، 
جديدة تدل على تلك المعاني. اما ليونز فيلجاأ  الى  
طريقة اخرى وهي ا�شتخدام الكلمات العربية التي 

يف�شل عدم  ترجمتها ، بالاحرف نف�شها. 
منها  الكتاب  في  الب�شيطة  الهنات  بع�ص  وهناك 
منه،  الثالث  الج��زء  في  الحوا�شي  �شروح  تقل�ص 
�شوارع  في  يتجول  »ب��داأ  عبارة  ت��رد  عندما  فمثلًا 
اين تقع تلك  القارئ في معرفة  الح��يرة« قد يرغب 
ان  كما   ، الخ��ارط��ة  على  لاي��ج��ده��ا  ولكنه  الم��دي��ن��ة 
الا�شارة الى عبارة »اأبجد هوز« قد تعني كلمة �شرية 
او �شفرة خا�شة ، وكان من الاف�شل وجود حا�شية 
�شغيرة تدل على انها ت�شير الى الابجدية العربية 
الم�شتخدمة حتى  ال�شامية   اللغة  الاعتيادية ح�شب 

الان في العرية. 
الاهمية  من  لاتقلل  وغيرها  الب�شيطة  الهنات  هذه 
ي�شبح  ان  يجب  وال��ذي  الم��رج��م،  للكتاب  العالية 
في  ���ش��در  وق���د  الح����الي،  ال��ق��رن  في  عليه  المعتمد 
�شنة   1200 الذكرى  حلول  مع  جداً،  منا�شب  وقت 
على وفاة هارون الر�شيد عام 809 الذي يرد ا�شمه 

وح�شوره في العديد من الحكايات.  
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