
 هذا الانجذاب الى الر�ؤيوي، الى ا�ستمراء لعبة المكا�شفة 
و)التغامر فيها وحولها( وربما النزوع الى الف�ضح هو 
مايدفعه الى ادراك ان حيوية المغامرة تكمن في الافراط 
في التجريب والقلق، لي�س باتجاه المتاهة او اللاجدوى  
المت�سائل  المب�صر،  العارف،  الان�سان  نزوع  ماهو  بقدر 
غير  وال�تراك��م  والعطالة  الغفلة  �سطوح  ان��ت��ه��اك  الى 
��سؤاله  ا�صطناع موجهات   ال�شاعر  انفك  ما  اذ  المجدي، 
ال�شعري  ليكون مج�سا، تح�س�سا، اكت�شافا، �صدمة، تلك 
ذاته كما  الوعي  لعبة  التي تب�صر �صيرورتها من خلال 
تاريخ  ازاء  يقف  الذي  الوعي  الظاهراتيون،  يقترحها 
يزعم  وحين  الانزياحات،  من  وم�ضلل  و�صاخب  طويل 
ال�شاعر انه قد امتلك هذه الرغبة في التخارج عليه، فهذا 
يعني تراجعه الى داخل الق�صيدة، ا�ستغوار جوانيتها، 
ماي�صله  تح��دي��ق��ه��ا،  ح��ري��ت��ه��ا،  ع��ن��د  وال���وق���وف  تاملها 

مناطق  الى  بها  الك�شف 
تتركه  ما  فداحة  لها 

الر�ؤيا، ولها قوة 
م���اي���ب���ا����ش���ره 

الح�ضور من ت�صريح. هذا الانحياز الى الق�صيدة، هو 
ال�شعري  ت�أمل تركيبها  ايثارا في تحري�ضه على  الاكثر 
ال�صياغي، معاينة وظيفة ال�شكل فيها، وبما يجعله اكثر 
ت�صريحا بـ)المفكر فيه( ا�شهارا، اذ تكون الكتابة ال�شعرية 
يلج  ظاهراتية،  ق�صدية  م�صممة،  �صناعة  بائنا،  اعلانا 
ملال،  من  يحفزه  وما  وعي،  من  ي�ستغرقه  ما  عبر  فيها 
ا�شتغالات  من  وعيه  في  ماي�ؤلفه  وعبر  ونفور،  و��سأم، 

ينبغي ان تثير الكثير من الا�سئلة.
 في هذا ال�سياق يبدو ال�شاعر �شاكر لعيبي �شاعرا مغامرا، 
نقدي  ب�صمت و�سط خداع  على تجربته  المرور  لايمكن 
الكثير  وفيه  المغ�شو�ش،  التنظير  من  الكثير  فيه  كبير، 
ال�شعري عن  التحقق  الموت. يك�شف عن نزوعه في  من 
قوة عميقة الأثر لل�شعرية، وي�ضع عبر لعبته في اماطة 
قم�صانها  لخطايا  اكت�شافاته  من  الكثير  الق�صيدة  عري 
وانتهاءً  ويعقوب  راح��ي��ل  قمي�ص  م��ن  ب��دءا  ال��ق��ديم��ة، 
بقمي�ص ال�سياب، هذه المعاينة لي�ست �شكلية ظاهرة 
بالتمام، بقدر ما انها محاولة في ا�ستدراج نوع 
الت�شكل  الق�صيدة،  الى  الواعي  من)الت�شكل( 
الب�صري  وال��ت�����ش��ك��ل  ال�����ص��وت��ي/الاي��ق��اع��ي، 
الخارق لاوهامنا في الان�صات والذي ي�ضعنا 
ع��ن��د اف���ق ���ش��ه��واني ل�الن��ت��ظ��ار. ف��ه��ل كان 
مات�ؤول  تم��ام��ا  ي���درك  لعيبي  ���ش��اك��ر 
تلك  كتابته  ان  وه��ل  مغامرته؟  اليه 
التقليدية)ي�صر  للق�صيدة  رث���اء  ه��ي 
ال�شاعر على تجاوزها( كما يقول والتي 
انهكتها العائلة تماما؟ وهل ان بحثه في 
لها  ال�شكل هو بحث عن وظيفة اخرى 
ال��وج��ود، وفي  داخ��ل الن�ص  في 
ال�����ش��ع��ري،  وربم���ا محاولة 
طاعنة  ل���ذة  اج��ت�راح  في 
لاتوجد  اذ  يكت�شفه،  لم��ا 
ل���ذة؟   دون  م���ن  ك��ت��اب��ة 
ه�����ذه الا����س���ئ���ل���ة ب���دت 
اث��ارة مع �صدور  اكثر 
ال�شعريين  ك���ت���اب���ي���ه 
)الح���ج���ر ال�����ص��ق��ي��ل��ي(
و)ع����ق����ي����ق م�������ص���ري( 
اقترحته  م���ا  ب���ح���دود 
م���ن جدل  م��غ��ام��رت��ه 

ازاء  ا�سئلة  من  اثارته  ما  وحول  التجريب  في  عا�صف 
عبر  ال�����ش��اع��ر  اخ��ت��اره��ا  ال��ت��ي  للكتابة  مختلف  ���س��ي��اق 
مقترح كتابة ق�صيدة نثر بقافية، والتي وجدها بع�ضهم 
في  دقيق  وغير  وملتب�س  غائم  تنظير  او  اجتهاد  بانها 
الكتابة  في  والتجريب  التجديد  ا�شكالات  مع  التعاطي 
من  نوع  انها  على  بع�ضهم  اليها  نظر  وربم��ا  ال�شعرية، 
و�ضع  يو�سف.  �سعدي  �سماها  كما  بالتجريب  الايهام 
ال�شاعر في مقدمة كتابه ال�شعري الاول )ملخ�ص لنقود 
�سريعة( احتفت واختلفت مع مغامرة ال�شاعر، ا�ستهلها 
بقول ادوني�س)كل نثر يقفى �أو يدخل به الوزن يقع في 
م�ستلطف  غير  العرب  عند  وال�سجع  ال�سجع،  ت�صنيف 
�إجمالًا(  وطبعا هذا القول فيه الكثير من العمومية التي 

لم يكن متن الكتاب ال�شعري الّاجزءا من ا�شاراتها. 
وال�سذاجة  والت�سطيح  بالمجانية  نعتها  من  اكثر  ولعل 
مغاليا  كان  انه  لي  يبدو  الذي  ال�صكر  حاتم  الناقد  كان 
في موقفه وفي ر�ؤاه، اذ ان الكتاب لايمثل دعوة لالغاء 
غيره من انماط الكتابة، بقدر ما يحمل مقترحا للكتابة، 
ان  عن  ف�ضلا  الق�صيدة،  الى  ال�صوت  لا�ستعادة   بيانا 
في  ال��وا���ض��ح  المنجز  في  مهما  ر�صيدا  يملك  �صاحبها 

الكتابة ال�شعرية وفي تجريباتها المتعددة.
الحديث عن ق�صيدة النثر يعني الحديث عن ا�شتغالاتها 
وتو�صيفها  تاريخها  عن  الحديث  ولي�س  واجراءاتها، 
محددا  تعريفا  بتقديري  لاتملك  الق�صيدة  هذه  المجرد، 
واجراءات   اوا�شتغالات  مقاي�سات  الى  خا�ضعة  ي�ضعها 
يجعلها)بنية  ان  يمكن  وهذا)اللاتو�صيف(  �صارمة.  
انها  والاختلاف،  القراءة  واحتمال  للا�ضافة  مفتوحة( 
ق�صيدة تخلو من الوزن، لكنها لاتخلو تماما من التركيب 
ما  بكل  الن�ص،  بنية  تقنرحه  ال��ذي  والايقاع  الب�صري 
ولغوية  ب�صرية  بنائية  ت�شكيلات  من  الايقاع  يقترحه 
وتحويلات  نقلات  ام��ام  الكتابة  ت�ضع  �صرفية  وحتى 
كما  ا�سنادها  يقيد  ما  تتجاوز  تعيينات  وعن  وظيفية، 
على  مفتوحة  خارجية  ت�شكيلات  او  النحويون،  يقول 

وعد غير محدد من ال�صياغة.
الق�صيدة  الى  النظر  �سياق  في  تدخل  الت�شكيلات  هذه   
اولا، والى اليات �صناعة الايقاع التحويلي الذي يمكن 
والتكرار  بال�صوت  يرتبط  للن�ص،  ف�ضاء  ي�صير  ان 
يرتبط  مثلما  والت�ضاد  والح��رك��ة  وال��ل��غ��وي  المعنوي 
بفكرة القافية التي اقترحها �شاكر لعيبي والتي لايمكن 
ت�سطيح فكرتها باعتبارها �سجعا او انها لعبة مجردة.... 

الى  الانحياز  في  لعيبي  �شاكر  اليه  ماعمد  ان  واح�سب 
هذه المغامرة، لايمكن قراءته خارج �سياق قراءة تجربة 
البنائية  ا�شتغالاتها  وت��ع��دد  ال�شعرية  لعيبي  �شاكر 
والب�صرية والمعرفية، تلك التجربة التي قوامها فاعلية 
�شعرية امتدت لاكثر من ثلاثين عاما، تمور بم�ستويات 
حيوية  من  تفتر�ضه  ما  وبكل  المغامرة،  لتلك  متعددة 
للانتعاق  الحميم   نزوعها  عن  ف�ضلا  وا�سئلة،  و�ضخب 
عن مهيمنة التاريخ الطويل لـ)الاثر( الذي ظل عالقا بكل 

ايقوناته ك�أنه الطبيعة الميتة.
 قراءة �شاكر لعيبي لايمكن ان تكون مجتز�أة، ولايمكن 
نعرف  تاريخية  لن�صية  مجان�سة  �ضوء  في  مقاربتها 
قراءة)مق�صودة  �ضوء  في  او  واحكامها،  ا�شكالاتها 
النظري بكل ما  الوعي  بنوياها( تفتقر كثيرا لموجهات 

تقترحه ا�شكاليات ق�صيدة النثر وت�شظياتها.
الك�شف  في  وحريته  الوعي  هذا  عبر  النظر  اباحة  لان 
اتجاهاته  ت��ع��دد  ع��ل��ى  ال���ت���ع���رّف  وفي  وال���ت�������ص���رف،  
ي��ع��ن��ي اتاحة  الم��ف��ه��وم��ي��ة والاج���رائ���ي���ة،  وط��روح��ات��ه 
المعاني  من  المزيد  لانتاج  لي�س  العارفة  للمخيلة  المجال 
والافكارالخا�ضعة لاحكام التداول،  بل لانتاج الا�شكال 
تعني  لا  التي  الا�شكال  تلك  الاخ��ت�الف،  على  المحر�ضة 
بطبيعتها  والحرية  الحرية،  وليدة  لانها  غيرها،  موت 
كتابة  هي  لعيبي  �شاكر  عند  الكتابة  تبدو  مولدة..لذا 
م���زاج يحاول  )م����زاج( واع���ي،  كتابة  داخ��ل��ي��ة،  ح��ري��ة 
ا�شهار ما يملك من رعب و�ضجر و��سأم داخلي، او ربما 
والمتداول،  الم�ألوف  مع  حادة  مواجهات  الى   ينزع  هو 
نوع  الى  ب��ال�����ض��رورة  تحيله  ممكنة،  ا�شتباكات  الى 
هو  ما  الى  عفوي  هو  ما  تتجاوز  التي  التقاطعات  من 

مق�صود بوعيه. 
ال�صادمة  الظواهر  ت�شكل  فاعلية  ت�ؤ�شر  الق�صدية  هذه 
والتي من �ش�أنها ان ت�ستجيب لخا�صية الر�ؤية ال�شعرية 
والتجاوز،  من)التخليق(  بالكثير  ال�شاعر  تغري  التي  
يبقى  لكنه   ال�سياق،  قد يبدو خروجا عن  التجاوز  هذا 
التجربة  قوة  عن   التعبير  علامات  من  واحد  بتقديري 
�وأثرها وعلامات ما تك�شفه او تحد�س به. �شاكر لعيبي 
يحر�ضنا على القراءة، قراءة الك�شف والا�ستعادة عبرها 
موجهات  لها  تقترح  التي  تلك  ريفاتير،  يق�صدها  كما 
باعثة دوما على المزيد من التخيل، المزيد من الاقتحام، 
المزيد من مواجهة رعب التاريخ برعب التجاوز، مثلما 

هي محاولة في اقتراح الكتابة المب�صرة.
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رم�����زي ن�����اظ�����م  ذاك����������رة  في  ف����ن����ان����ون 

�أظهر  ال���ع���راق،  �أ����ص���در ك��ت��اب�ني ع���ن  ل��ق��د 
في  وحيوية  ت���أل��ق��اً  الأك�ث�ر  ال��ف�ترات  فيهما 
ت��اري��خ ال���ع���راق الح���دي���ث، وق���دم ل��ن��ا، من 
ومتباعدة  مختلفة  �أم��اك��ن  ���ص��وره  خ�ل�ال 
بعده،   ولا  قبله  م�صور  ي�صلها  لم  عديدة،، 
في  ال�صابئي  عزلته،  في  ال��ي��زي��دي   : مثل 
رجال  والنجف،  كربلاء  في  طقو�سه،الملة 
الباعة  والأدي���ان،  الطوائف  كل  من  الدين 
العراقية،  الم����ر�أة  والح��رف��ي�ني،  والك�سبة 
عاملة البناء المكافحة التي تحمل الطابوق 
على ر�أ�سها لتعيل عائلتها، ابنة الهور وهي 
جنات  في  طريقه  ���ش��اق��اً  م�شحوفها  ت��ق��ود 
الكردية  الأن���ه���ار،  تحتها  م��ن  تج��ري  ع��دن 
البعيدة  الم���دن  م��ق��اه��ي  ال��ف��تّ��ان،  وج��م��ال��ه��ا 
الفريد،  الطراز  ذات  وبيوتها،  هيت  �أزق��ة 
�سرة  بغداد  الجميلة،  و�شنا�شيلها  الب�صرة 
العراق الذهبية، الجوامع ومراقد الأولياء 
في  المتنوعة  الديانات  ومعابد  والكنائ�س 
ال��ع��راق ك��ان حا�ضراً  ال��غ��ن��ي، ك��ل  ع��راق��ن��ا 
التي  الم��ح��ب��ة  وب��ك��ل  ال�����س��ح��ري��ة،  بعد�سته 

يحملها ناظم رمزي لبلاده.
جداً،  والمهم  الثالث  كتابه  لنا  يقدم  واليوم 
ول��ك��ن ب�صمت وه���دوء ك��ع��ادت��ه، خ��وف ان 
كتاب  وهو  اليه،  نطمح  ماكنا  فينا  يوق�ض 
وخا�صة  المبدعة  العراقية  ال�شخ�صيات  عن 
الفنانين الذين واكب م�سيرتهم كونه واحداً 
ال�شمال  �أق�صى  من  جولاتهم  وتتبع  منهم 
جواد  ح�سن،  فائق  الج��ن��وب:  �أق�صى  الى 
– الذي  المن�سي  الرائد  حنا،  عي�سى  �سليم، 
ينتبه  ان  دون  من  عمره  من  الت�سعين  بلغ 
ال��ي��ه �أح���د- مح��م��ود ���ص�ربي، زي��د �صالح، 
العراق  ق��ام��ات  م��ن  خالد الج���ادر وغ�ريه��م 
ل�سيرته  م��وج��ز  الى  �إ���ض��اف��ة  ال�����ش��امخ��ة، 
عن  وبعيداً  ال��ذاك��رة  الى  م�ستنداً  الذاتية 
�أحرقها  التي  �وأف�الم��ه  ووثائقه  م�صادره 
يكملون  والذين  ال�سابق  النظام  ل�صو�ص 
تدمير  جديدة،  م�سميات  تحت  ولكن  اليوم 

ال�ث�راء العراقي  �أي��دي��ه��م م��ن  م��ا يقع تح��ت 
�وإنجازاته الخلّاقة.

��سأتناول في هذه المقالة، واحدة من ال�صور 
التي يت�ضمنها كتابه الجديد، وهي �صورة 
ال��ف��ن��ان ال��رائ��د وال��ك��ب�ري مح��م��ود �صبري، 
بمنا�سبة بلوغه الثمانين من عمره، والذي 
العراقي  الديموقراطي  الو�سط  به  يحتفل 
كالعادة،  المنا�سبة،  عن  كاملًا  عاماً  مت�أخراً 

لأ�سباب لي�س هذا مكانها.
ال�������ص���ورة تم��ث��ل مح���م���ود ����ص�ب�ري وه��و 
ال�شهيرة  جال�س في مر�سمه �وأمامه لوحته 
مع  ت�����ض��ام��ن��اً   ،1956 ع���ام  ر���س��م��ه��ا  ال��ت��ي 
من  طلبت  )لقد  ال�شقيق  الجزائري  ال�شعب 
الولايات  �أح���دى  في  الثقافة  م���دراء  اح��د 
الج���زائ���ري���ة ب���دع���وة ال��ف��ن��ان مح��م��ود الى 
الجزائر، بمنا�سبة اعتبار الجزائر عا�صمة 
الثقافة العربية عام 2007، وهو عام بلوغ 
لم  يبدو،  كما  لكنه  الثمانين،  عامه  محمود 
م��سؤولي  �أكثرية  كعادة  ذلك،  �أهمية  يدرك 
ال��ث��ق��اف��ة في ع��الم��ن��ا ال��ع��رب��ي الم��غ��ل��وب على 
�أول  �إعتباره  العمل يمكن  هذا  �أن  �أمره،مع 
�أجنبي، ي�صور  ت�شكيلي عربي وربما  عمل 
الثورة الجزائرية التي �إنطلقت عام 1954( 
المك�سيكي  الفن  ت���أث�ريات  من  فيها  اللوحة 
ومن جورنيكا ما هو وا�ضح، ولكن لم�صلحة 
تبرز  حيث  العك�س،  ولي�س  محمود  الفنان 
الآخر  م��ن  الإف����ادة  كيفية  ال��ت���أث�ريات  ه��ذه 
دون الوقوع في التقليد ال�ساذج الذي نراه 
الذين  الفنانين  من  الكثير  �أعمال  في  ع��ادة 

يحاولون القيام ب�أعمال مماثلة.
كامل  في  وال��ل��وح��ة  عنفوانه  في  مح��م��ود 
الخم�سينيات  ذوق  يظهر  والمر�سم  هي�أتها 
 -1940( الما�ضي  القرن  من  وال�ستينيات 

.)1960
روح  ال��زم��ان،  ذل��ك  روح  تعطينا  ال�صورة 
الحداثة الواعية والم�ستندة الى �إرث البلاد 
والثقافة الرافدينية العريقة، وتخت�صر فن 

محمود حيث الثورة هي مادتها الأ�سا�سية، 
العراقيات  العاملات  لوحة  جانبها  والى 
ال�سنين  تعب  يحملن  وهن  )ال�شرقاويات( 
ما  غالباً  ن�ساء  والأك��ت��اف،  ال��ر�ؤو���س  على 
�صبري  محمود  الفنانان  معاناتهن  �أظ��ه��ر 
وناظم رمزي، كل ب�أدواته الخا�صة القريبة 

الى نف�سه. 
في ذل���ك ال��زم��ن ك���ان ه���ذا الج��ي��ل _ جيل 
ن��اظ��م ومح��م��ود – ي���ؤ���س�����س ل��ع��الم خارج 
عالم  نحو  ومنطلقاً  الظلمات  بحر  من  ت��واً 
�آن���ذاك،  م�شروعهم  ك��ان  والح��ي��اة،  ال��ن��ور 
يمثل خلا�صة ما تو�صل اليه العقل العراقي 
الم��ت��ن��ور والح��دي��ث، ب��ع��ي��داً ع��ن تحديدات 
بالأحياء  تتحكم  التي  الأم���وات  وو�صايا 
كما هو حال �أيامنا هذه ال�صورة �إذن لي�ست 
عابرة �أو بمنا�سبة ما، �إنما هي ت�أكيد لذلك 
�أليه  الو�صول  نحاول  ن��زال  ما  ال��ذي  الهم 

حتى هذه ال�ساعة. 
ف��ك��م م��ن ال��وق��ت ق��د راح ه���ب���اءاً م��ن��ذ تلك 
رمزي  الفنان  فيها  التقط  التي  اللحظات 
يمتطي  وهو  محمود  للفنان  ال�صورة  هذه 
�أليه  و�صلنا  وما  به،  بد�أ  ما  لإكمال  كر�سيه 

اليوم؟
�أفلي�س ذاك �سوى هباء؟

حلم ودورة �أ�سطوانة؟
�إن كان هذا كل ما يبقى ف�أين هو العزاء؟

.......  

.......  

.......  
�سواها،  م��ن  ب��ل�ادي  في  �أج��م��ل  ال�شم�س 

والظلام
فهو  اج���م���ل،  ه���ن���اك  الظلام–  ح��ت��ى   –

يحت�ضن العراق..
واح�سرتاه، متى �أنام

ف�أح�سّ �أن على الو�سادة
من ليلك ال�صيفي طلًا فيه عطرك ياعراق؟

ناظم رمزي، يوثق لنا الحياة، بكل تعقيداتها 

لنا  ي�سجل  ���ص�ربي  وت�والي��ن��ه��ا، ومح��م��ود 
المواقف والم�شاعر ويقظة ال�ضمير . 

�صبري،  محمود  ن�ساء  ن��رى  ال�صورة  في   
ال���ل���وات���ي ي��ح��م��ل��ن ع���ن���اء ال����ع����راق على 
و�صبرهن  المتعبة  بوجوههن  ال��ر�ؤو���س، 
الدفينة وقهرهن  ب�آلامهن  ال�صامت،  الأبدي 
�أمامهن  الم�ضاعف والمزدوج، حيث لايجدن 
الذي  ال�����ص��ح��راوي،  ال�صبّار  نبات  �سوى 
ون�شاهد   وال��ق��وة،  الم��ع��ان��ات  في  ي�شبههن 
يواجهون  وه���م  الج��زائ��ري�ني  الم��ن��ا���ض��ل�ني 
�إلا  عرايا  الأطل�سي  والحلف  فرن�سا  ق��وات 
من الإيمان بعدالة ق�ضيتهم، والفنان الواثق 
من �إنت�صار ال�شعوب، والم�صور الفنان ناظم 
رمزي الذي �سجل لنا هذه اللحظة الفريدة 
بامتياز، كلاهما �أ�سهم في خلق تلك اللحظة 
نافع  ه��و  م��ا  بكل  والثقة  ب��الأم��ل  الناب�ضة 

ومفيد وقادر على الإ�ستمرار.
الذين  ال��ي��وم،  ب��ال��ع��راق��ي�ني  ح��ل  م���اذا  �إذن 
الظهور  وجلد  ال�صدور  ب�ضرب  يتطوعون 
بالقامات؟  ال��ر�ؤو���س  و���ض��رب  بال�سلا�سل 
الأ�سماء  ب�سبب  البع�ض  بع�ضهم  وق��ت��ل 

والطوائف �أو الأديان؟
كيف يهجّرون بع�ضهم؟ 

من �أين اتتهم هذه الثقافة الغريبة عليهم؟
التطلعات  ع��راق  هو  الخم�سينيات،  ع��راق 
ال��ن��ا���ض��ج��ة وال��ع��ق�الن��ي��ة ال��ب��اه��رة، ع��راق 
يخطط للم�ضي في ركب الح�ضارة والمدنية 
عك�س  النبيلة،  الإن�سانية  والقيم  وال��ن��ور 
عراقنا الخالي الذي تتحكم فيه الع�صابات 

وقاطعي الطرق والقتلة والل�صو�ص. 
للطباعة  ي�ؤ�س�س  وه��و  رم���زي  ن��اظ��م  ك��ان 
الحديثة في العراق، الى جانب رفيقه الأقدم 
الفنان الرائد عي�سى حنا – له العمر الطويل 
لكنه  الطريق،  م�صاعب  ج��ي��داً  يعرف   –
ب�شخ�صيته المنفتحة وال�شعبية بامتياز ومع 
مواهبه المتعددة،يعرف �أي�ضاً كيف ي�ؤ�س�س 
لخطواته الأولى مواقع قدم را�سخة، كيف 

العراقية  الثقافة  بعباقرة  مح��اط  وه��و  لا 
من جميع الجهات وفي فترة �إنبثاق ثلاثية 
المعجزة العراقية المعا�صرة:  الفن العراقي 
العراقي الحديث والفكر  ال�شعر  الحديث - 

التقدمي الحديث.
�أن م�سيرة هذا الفنان ت�شكل �سجلآً م�شوقاً 
النه�ضة  جيل  من  عراقي  مثقف  ليوميات 
الحدية في العراق، فهو م�صور في فلم عليا 
وم�صمماً  ال�صحافة  في  ور�ساماً  وع�صام 
ور�ساماً  متنوعة  طباعية  طرائق  ومطوراً 
رمزي  ناظم  �أع��رف  �أك��ن  لم  مهماً.  تجريبياً 
بريطانيا،  قدومي الى  قبل  ب�شكل �شخ�صي 
�ألتقه  لم  ولكني  �سابقاً  عنه  �أ�سمع  كنت  فقد 

التي  الكتب  كانت  العراق،  في  ونحن  مرة 
الطباعية  والح��روف  والت�صاميم  يطبعها 
وخ��ط��وط��ه الم��ب��ت��ك��رة ال��ت��ي ي��ب��دع��ه��ا، تثير 
مع  كرمه  كان  كما  والف�ضول،  الده�شة  فينا 

المبدعين حديث الجميع.
عندما زرته وبملحّة مني في م�شغله الواقع 
 With( ال����ـ ب��ال��ق��رب م���ن مح��ط��ة م��ت�رو 
City(، كنت �أتوقع �أن �أرى �شخ�صاً متعالياً 
ملحتي  تح��ت  لإ�ستقبالي  م�ضطراً  وربم��ا 
هذا  لم��ث��ل  نف�سي  �أع�����ددت  وق���د  وف�����ض��ولي 
منتهى  في  رج�اَلً  وج��دت  لكنني  الاحتمال، 
بل  فقط،  هذا  ولي�س  والتوا�ضع،  الب�ساطة 
لكتاب  ت�صميمه  في  ر�أيي  عن  ي��سألني  �أخذ 

�أحرجني  مما  به  منهمكاً  كان  ال��ذي  القر�آن 
�آنذاك، �أنا القادم لأخذ الم�شورة منه.

نكته  ���ص��اح��ب  وذاك  ه���ذا  ف���وق  ورم�����زي 
وط���رائ���ف ع���دي���دة ف��ه��و ج��ل��ي�����س محبوب 

والقعدة معه لاتعوّ�ض.
ربما ت�سنح لي الفر�ص في القادم من الأيام 
للكتابة عن هذا الفنان المبدع والمتنوع، مع 
�أنه يرف�ض حتى �أخذ �صورة له ويتذمر من 
�إج��راء لقاء معه، ومنذ تعرفي  طلبك له في 
�إجراء حوار مطوّل معه  �ألح في  عليه �وأنا 
ما  ح��ق��اً،  �أفهمه  لا  بعناد  ذل��ك  يرف�ض  لكنه 
ي�شكل عائقاً امام المتتبع لن�شاطه والحري�ص 

على تقديمه الى مواطنيه من العراقيين.

من  رم��زي  ناظم  الكبير  الفنان  يكن  لم 
ما  تقديم  مجال  ف��ي  بنفسه  المهتمين 
العراق  عن  وفنية  وثائقية  ثروة  من  لديه 
والعراقيين،لأنه يخشى أن يفهم ذلك كنوع 
يكره  الموضوع،فهو  على  الذات  تقديم  من 
من  العديد  وراءه  يلهث  الذي  الظهور  حب 
أقل  هم  الذين  الثقافي  بالوسط  العاملين 
شأناً منه، مع انه  يستحق تكريماً كبيراً يليق 
به كأحدمبدعينا العراقيين الكبار، لما قدمه 
للعراق والثقافة العراقية من خدمات لاتقدر 

بثمن.

فيصل لعيبي

علي حسن الفواز

لندن

رحيل الروائي السوداني 
الطيب صالح صاحب 

موسم الهجرة الى الشمال 

المدى / وكالات
ت����وفي ام�������س في ل���ن���دن ال���روائ���ي 
عن  �صالح  الطيب  الكبير  ال�سوداني 
والطيب  عاما  الثمانين  يناهز  عمر 
العرب،  ال��روائ��ي�ني  اه��م  اح��د  �صالح 
الى  الهجرة  )مو�سم  رواي���ة  اطلقت 
الرواية.. عالم  في  �شهرته  ال�شمال( 

وقد تناول النقاد العرب هذه الرواية 
بكثير من التحليل والاعجاب، ف�ضلًا 
عن نجاحها لدى القراء العرب، وقد 
اعماله  من  وغيرها  الرواية  ترجمت 

العديدة الى الكثير من اللغات. 
قرية كرمكول  الطيب �صالح في  ولد 
�شمالي ال�سودان عام 1929 ثم انتقل 
الى الخرطوم حيث التحق بالجامعة 

التي لم يتم درا�سته فيها. 
عام  بريطانيا  الى  ال�����س��ودان  غ���ادر 
العربي  الق�سم  في  وع��م��ل   ،1952
بي  البريطانية)بي  الإذاع����ة  بهيئة 
ق�سم  مدير  من�صب  �شغل  حيث  �سي( 

الدراما. 
عمل اي�ضا في وزارة الاعلام القطرية 
في الدوحة ثم تولى من�صبا في مقر 

اليوني�سكو في باري�س. 
في  مهما  مركزا  �صالح  الطيب  تبو�أ 
خا�صة  ال��ع��رب��ي��ة،  ال��رواي��ة  خريطة 
الهجرة الى  ن�شر روايته«مو�سم  بعد 
ال�شمال« في بيروت عام 1966 التي 
النقا�ش  رج��اء  الراحل  الناقد  �ساهم 

بها،  ال��ع��رب��ي  ال���ق���ارئ  ت��ع��ري��ف  في 
لت�صبح فيما بعد �إحدى المعالم المهمة 

للرواية العربية المعا�صرة. 
وتعد«مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال« من 
الأعمال العربية الأولى التي تناولت 
و�صورة  وتفاعلها،  الثقافات  ل��ق��اء 
وال�شرقي  ال��ع��رب��ي  ب��ع��ي��ون  الآخ����ر 
اليه  ي��ن��ظ��ر  ال�����ذي  ب��ع��ي��ون الآخ������ر 
رومان�سي  ع��الم  م��ن  ق��ادم  ك�شخ�ص 

ي�سوده ال�سحر ويكتنفه الغمو�ض. 
وكانت ال�سلطات ال�سودانية قد منعت 
الت�سعينيات  الرواية في  تداول هذه 
ت�ضمنها  بحجة  الما�ضي  ال��ق��رن  م��ن 

م�شاهد ذات طابع جن�سي. 
�أف�ضل  و�صنفت الرواية كواحدة من 
العديد  العالم، ونالت  مئة رواية في 

من الجوائز. 
�شهرة  اكت�سبت  التي  رواي��ات��ه  وم��ن 
»ع���ر����س ال����زي����ن« ال���ت���ي ت��ن��ق��ل الى 
ال�سوداني  ال��ري��ف  �أج����واء  ال��ق��ارئ 
نقلت  وق��د  ون����وادره.  و�شخ�صياته 
الى ال�سينما بر�ؤية المخرج الكويتي 

خالد ال�صديق. 
�أي�ضا روايات »مريود« و »  كما كتب 

»�ضو البيت« و » دومة ود حامد«. 
وق�������د دع�������ت ب���ع�������ض الج���م���ع���ي���ات 
ال�سودانية  الثقافية  والم���ؤ���س�����س��ات 
�صالح  الطيب  تر�شيح  الى  م���ؤخ��را 

لجائزة نوبل للآداب. 

في تجربة شاكر لعيبي

ال��ك��ت��اب��ة ال��ش��ع��ري��ة ب��وص��ف��ه��ا م��غ��ام��رة
ينحني الشاعر شاكر لعيبي على نوع من الاشتغال الشعري المفتوح على مناطق شائقة، مناطق تحرضه على المزيد من اكتشاف ما حوله أسرار المكان، الصورة، التفاصيل، 
اللغة، الكائن..هذا الاشتغال محمول على هاجس المغامرة الشعرية اساسا باعتبارها جزءاً عميقاً وقاراً في وعيه، وعيه الذي لايطمئن الى كآبته اليومية، وزيف ما يحوطه. 
اذ هو يرهن قصدية هذا الوعي في ارتكاب المزيد من المغامرة، مثلما يرهن اسئلته الى غواية سافرة، متوغلة، قلقلة تدفعه الى لجة التمرد، الى اصطخاب ما يفترضه من 

رؤى، تلك الرؤى التي تواجه الاحتمال دائماً.

ح�سن ، محمد غني وناظم رمزي

�إ�سماعيل ال�شيخلي في مر�سمه فائق ح�سن ير�سم عند �ضفاف دجلة

�شاكر لعيبي

الطيب �صالح

محمود �صبري في مر�سمه


