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– المولود    ربما يظهر الفنان العراقي )ريا�ض نعمه 
ببغدد 1968 ( عن ق�صد القاعدة التي عرفت في الفن 
الى  الواقعية  من  الفنانيين  اغلب  بانتقال  الت�شكيلي 
وتابعنا  عرفناه  ان  فبعد   ، منهجي  ب�شكل  التجريد 
مذ  تجريدي  اعمال  في  ومنجزه  الجريئه  خطواته 
ع���ام1992    الجميلة  ال��ف��ن��ون  اك��اديم��ي��ة  في  تخرجه 
من  مجموعة  مع   1977 عام  العراق  يغادر  ان  وقبل 
خلق  جاهدين  ح��اول��وا  ال��ذي��ن  ال�شباب  الت�شكيليين 
اجواء مغايرة لل�سائد  ملتزمين بروحية الفن المبتعد 
مغتربه  في  ا�ستمر  وهكذا   ، �سلطوي   ت�أثير  اي  عن 
الدم�شقي حيث كان اللون عنده تعبيراً ح�سياً ولي�س 
و���س��ي��ل��ة مج���ردة لاي�����ص��ال ف��ك��رة وع�ب�ر  ال��ع��دي��د من 
وبيروت  دم�شق  في  والم�شتركة  ال�شخ�صية  المعار�ض 

وبراغ.
 لكنه ق��دم م��وخ��را اع��م��الًا ت��ق�رتب م��ن ال��واق��ع يمكن 
و�صفها بانها تطور محكوم بعوامل ذاتيه وان�سانية 
مع  الفنان  فيه  يتعاطف  جوهري  لاب��داع  ينحو  فهو 
اذن  بالا�سلوب  فالتغيير   ، الم�ستلب  الان�سان  ق�ضية 
التي  التخيل  بنية  يتجاوز  ذهني  جاء من خلال نمو 
ملامح  يحمل  الج��دي��د  الت�شكيلي  فمنجزه   . �سبقت 
اذ  التجريد  م��وث��راث  عن  تبتعد  لا  تعبيرية  واقعية 
تمتاز بعوالمها المتفرده والتي تهتم بالايقاع الداخلي 
لل�شخ�صية عبر ملامح الوجوه الغائبه وك�أنها تحيلنا 
ابرز  ان  بالظل.  وقوفهم  في  تميزوا  ا�شخا�ص  الى 
مايميز اعمال الفنان ) ريا�ض نعمه ( هو ذلك التوظيف 
بالعمق  يح�س  الم�����ش��اه��د  يجعل  م��ا  ل��ل��ون  الج����ريء 

الفراغي لمدلول التكوين في اللوحة الت�شكيلية.
 في ما جاء الظل الممتد فى اعلى اللوحات ا�شبه بتعتيم 
مق�صود يوحي بكل معاناة الاغتراب الان�ساني . انه 
يعطي  ان  ي���ح���اول 
الال������������وان ح���ي���وي���ة 
وم��ع��ن��ىً ت��ع��ب�ريي��اً ، 
المتقاربة  فالم�ساحات 
تظهر  والم���ت���داخ���ل���ة  
وتخلق  لونيا  توافقا 
ع��ل�اق����ات وا����ض���ح���ة 
الا�شكال  بين  الدلالة 
الم�������ش���خ�������ص���ة ال���ت���ي 
اهمية  لفنان  يعطيها 
ومركزية  وا���ض��ح��ة 
ب���ح���ي���ث ا���ص��ب��ح��ت 
المحاط  النظر  ب���ؤرة 
بفراغ منظور ا�شتغل 
ت�شكيلية  كقيمه  عليه 
المعنى  تغني  م�ضافة 
الفني  للعمل  ال��ع��ام 
ال���ف���راغ  ه�����ذا  ان   .
�سمات  اح�����د  وه�����و 
الا�سلوبية التي تميز 

اعماله.
القيم  ول���ي���ح���ق���ق    

اذ   ، الم��ج��رد  ال�شكل  م���اوراء  تك�شف  ال��ت��ي  الجمالية 
وفق  اللون  فا�ستخدام  لل�صراع  رم��وز  الى  يحولها 
متوافقة  هارمونية  وب�صياغة  افقيا  تتحرك  طريقة 
وتك�شف  النف�سية  للحالة  وا�ضحاً  انطباعاً  تعطي 
تدرجات  ع�بر  لل�شخو�ص  ال��داخ��ل��ي  التناق�ض  ع��ن 
اللون الواحد .  اننا امام تعامل مت�أني بين الافقيات 
والتباين  للم�ساحات  المتكامل  والتوزيع  والر�أ�سيات 
الكتلة  ب�ني  ال��وا���ض��ح  ، وك��ذل��ك الح���وار  لها  ال��ل��وني 
عليها  �شيد  التي  الت�شكيلية  الا�س�س  تلك هي  والفراغ 
وتختفي  اللوحة  م�ساحة  تت�سع  اذ   ، تجربتة   الفنان 
بهذا  فال�شخو�ص  اهميتها  تقل  �أو  العنا�صر  بع�ض 
التعتيم وان اخذوا مركز اللوحات يظهرون محجمين 
ت��ك��وي��ن��ات المكان  ي����ذوب في  م��ن��ه��م  ال���واح���د  وك������أن 

وتداعياته مخلفين ظلالًا لي�س الا .  
الكثير من  ا�شكاله الادمية واختزل  الفنان  لقد �شذب   
الزائدة  ب�شكل متعمد ليعطيها بعدا اعمق  التفا�صيل 
يجنح  فهو   ، وا�ستفزازه  الم�شاهد  م�شاعر  ايقاظ  في 
في خياله حتى وك�أنه يريد ان لا يف�ضح تلك الوجوه 
قد  الفنان  قدرة  لنمو  الطبيعية  النتيجة  .ان  فيخفيها 
ال�صورة  تغيم  ن�سميه)  يمكن  ما  الى  ر�ؤيتة  او�صلت 
مجرد  لوحاته  في  ي�صورها  التي  �شخو�صه  فلي�س   )
و�سيلة  هي  بل  ال��واق��ع  ل�شخو�ص  متماثل   – نقل   -

للتعبير عن مكنوناتها .
 اذ يحاول بجهد وا�ضح ابراز ذلك الانك�سار النف�سي 
 ، عنه   بالتعبير  الفنان  التزم  ال��ذي  المو�ضوع  وه��و 
جاهدا  يحاول  الابداعي  الفعل  مركز  عنده  الان�سان 
ان يلج في عوالمه الداخلية عاك�سا الم�شاعر من خلال 
عميقة  خلفية  في  تنطفي  ف��الأل��وان   ، اللوني  التباين 
�ضبط  خ�الل  م��ن  الاحا�سي�س  تلك  اظ��ه��ار  في  ت�سهم 
ايقاعات الظل وكيفية نمو تدرجات الا�ضاءة ووقعها 
يتابع  ايقاعين  يوحد  اذ   الحالة  ب�سكونية  للايحاء 
وك�أنه   ، ال�ساكن  لل�شيء  الظل  لتج�سيد  الاخر  احدهم 

ي�شير ب�صورة ما الى معنى ال�سكون ذاته .
الان�ساني  ال��واق��ع  م��وث��رات  وبقوة  انعك�ست  ما  في   
تدرجات  الى  �ألوانه  فاحالت  الفنان  ر�ؤي��ا  في  المرير 
الواقع  عتمة  كثيرا  ت�شبه  متقدة  او  غائمة  رم��ادي��ة 
يتخطى  فجعله  للفنان  الب�صرية  الذاكرة  اغنى  الذي 
اقل  اخ��رى  ت�شكيلية  لغة  لاكت�شاف  الواقعية  ح��دود 
ال�سائدة متجاوزا  انها مغايرة للانماط  يقال عنها  ما 
في  الخا�صة  بعوالمه  متميزا  و  الا�سلوبية  المحددات 
تفكيك  بعد  التفا�صيل  لا�ستيعاب  وا�سع  ف�ضاء  خلق 
المركز  ب�ني  محكومين  ج��زئ�ني  الى  ال��ل��وح��ة  عنا�صر 
ال�ضوء  يلقي  ال��ذي  والمحيط  ال�شخو�ص  يمثل  ال��ذي 
يحيط  ما  مع  الان�سان  التحام  في  الفنان  ر�ؤي��ة  على 
اللوحة  اج��زاء  بين  منف�صلة  غير  علاقة  وخلق   ، به 
لترجمة ال�صورة المرئية الى �صورة ذهنية تبرز هذا 
وجعلها  الجامدة  الر�ؤية  بتحريك  الان�ساني  ال�صراع 
. فالفكرة  ت�أخذ مدارا متحركا في الم�ضمون الجمالي 
عند الفنان )ريا�ض نعمه( تتج�سد كي تم�ضي من �شكل 
فني لتتمحور متحولتا الى فكرة باطنية ت�شي ببعدها 

الفكري والان�ساني .

التى  والجذرية   الوا�سعة  الت�أثيرات  اهمية  وبرغم 
المعماري  الم�����ش��ه��د  الح���داث���ة في  ع��م��ارة  اح��دث��ت��ه��ا  
ظلت  بمنجزاتها  والاحاطة  بها  المعرفة  فان  العالمي؛ 
ثقافية مح��ددة،  وعلى  اهتمام  نخب  مقت�صرة على 
الكتاب يطمح  فان  الدقيق. ولهذا  ذوي الاخت�صا�ص 
المهم  المنجز  بهذا  والوعي  الالم��ام  فر�صة  توفير  الى 
خلال  م��ن  الفاعلة؛  الع�شرين  ال��ق��رن  منجزات  م��ن 
عر�ض منجزات المعماريين والحديث عن مقارباتهم 
الت�صميمية والتعريف بالتيارات المعمارية المتنوعة 

، التى الفت بمجموعها كيان »عمارة الحداثة«. 
ل��ق��د ك����ان م��و���ض��وع ع���م���ارة الح����داث����ة، وم����ا زال، 
المهنية  اه��ت��م��ام��ات��ي  في  الاث��ي��رة  الم��وا���ض��ي��ع  م���ن 
مو�ضوعي  در�سّت  كوني  الى  فا�ضافة  والاكاديمية، 
»نظرية العمارة«، و«العمارة الحديثة« ل�سنين عديدة 
في مدار�س العمارة بجامعات مختلفة، وفي الاخ�ص 
ا�ضافي  اهتمام  ايلاء  تابعت  فقد  بغداد،  جامعة  في 
تجلياتها  في  ولا�سيما  المعا�صرة،  ال��ع��م��ارة  لمنجز 
»مابعد حداثية« من خلال ن�شر عديد من الدرا�سات او 
الثيمة الابداعية،  التح�ضير لم�ؤلف يتعاطى مع هذه 
والتى تثيرمو�ضوعها، الان جدلا ً وا�سعا ً في او�ساط 
معمارية متنوعة. وتجدرالا�شارة، اني منذ درا�ستي 
المعمارية ولا�سيما في اثناء اعدادي لاطروحتي في 
مهتما  كنت  ال�سبعينيات،  بمطلع  العليا  الدرا�سات 
و�شغوفا في عملية تق�صي وادراك الحلقات الفكرية 
حري�صا  وك��ن��ت  الم��ع��ا���ص��ر،  الم��ع��م��اري  ال��ن��اتج  وراء 

للا�ستماع الى محا�ضرات ومناق�شات ا�ستاذي »يولي 
المنجز  معرفة  ولع  منه  ا�ستقيت  ال��ذي  �سافيت�سكي« 
وا�ستقراء  تحليل  في  والمثابرة  الحديث،  المعماري 
ت�ؤ�س�س  التى  العديدة  والم�صادر  المرجعيات  مختلف 
لتلك المعرفة، ومنه اي�ضا اكت�سبت  ذلك النزوع المهني 
كان  الح��داث��ة.  عمارة  تجليات   تنوع  وفهم  لادراك 
�إ�ضافة الى كونه خبيرا قديرا في  يولي �سافيت�سكي 
منجز العمارة المعا�صرة، فانه امتلك اي�ضا ً منهجية 
غايتها   والعلمية،  بالمو�ضوعية  ات�سمت  وا�ضحة 
نماذجها  ر�ؤي��ة  على  والحر�ص  العمارة  هذه  درا�سة 
المبنية وغير المبنية كتمثيل لمقاربات مهنية وا�ضحة 
ومفاهيم فكرية محددة، الامر الذي جعل البحث في 
كبيرا  جانبا  يكت�سي  لديه  الحداثة  عمارة  مو�ضوع 
كثير  وفي  واح���د.  �آن  في  والتحفيز  الت�شويق  م��ن 
ذلك  على  اعتمدت  وكتبي  وبحوثي  محا�ضراتي  من 
ذلك  تركه  الذي  والا�صيل  والمتنوع،   ، الثر ّ الخزين 
�إهتمام  جذب  في  العميقة  ومقدرته  الجليل  الا�ستاذ 
مع  الج��اد  التعاطي  في  القديرة  و�آهليته  المتلقي، 
الاقرار،  العلمية  الامانة  وتحتم  المف�ضل.  مو�ضوعه 
هنا،  من ان بع�ض طروحات هذا الكتاب،  وا�سلوب 
نهج  طرائق  من  بت�أثير  كانتا  العلمية،  مادته  عر�ض 

ومقاربات يولي �سافيت�سكي  اياها. 
لا�ستذكار  الدائمين،  والتكرار  الاع���ادة  اف�ضت  لقد 
نماذج عمارة الحداثة والتعريف بم�صمميها وتحليل 
التعليم  ممار�سة  م��ن  ع��دي��دة  �سنين  ع�بر  منجزها، 
الجامعي، الى جعل تلك النماذج وا�سماء الم�صمميين 
�آن  في  واني�سة  منى  قريبة  ام���ورا  الانج���از،  وذل��ك 
واعي  محتوياتها،   وادرك  هيئاتها،   اعرف  واح��د؛ 
الي ّ  بالن�سبة  باتت  لقد  الت�صميمية؛  »ا���س��راره��ا« 
 . لر�ؤيتهم  وات��وق  بلقائهم،  افرح  »ا�صدقاء«  بمثابة 

التى  المدن  بع�ض  زي��ارة  الفر�صة  لي  ت�سنح  وعندما 
تقع فيها نماذج عمارة الحداثة، ا�سارع الى تفقد   تلك 
كنت  طالما  التى  المباني،  »ا�صدقائي«  لملاقاة  المواقع 
بت�صاميمها ومولعا في الحديث الى طلابي  �شغوفا 
يجد  قد  ال��ق��ارئ  ف��ان  ولهذا  عنها.  كتاباتي  ومتلقي 
لي العذر في تحميل الن�ص التحليلي لنماذج عمارة 
الكتاب، بع�ضا من  الوارد في �صفحات هذا  الحداثة 
الود الزائد و الحميمية المفرطة ازاء المنجز البنائي،  

وازاء م�صمميه.
كما يتعين التذكير اي�ضا، في هذا المقام، بان ال�سنين 
الطويلة من التدري�س المعماري الجامعي، والالتقاء 
المبا�شر مع الطلبة، والا�صغاء الى تعليقاتهم، ور�صد 
ردود فعلهم على ما اقدمه لهم، ومناق�شتهم اياه، عملت 
�آفاق جديدة لي في ما يخ�ص ر�ؤية العمل  على فتح 
وا�ضافت  وم�����س��اره،  �صيرورته  وادراك  المعماري 
لي معارف جديدة لم تكن تخطر على بال؛ معترفاً، 
الا  ماهي  الحيوية  التدري�سية  العملية  بان   , وقانعا ً
عملية معرفية / اب�ستمولوجية  في اتجاهين:الاول 
الاخرالمعاك�س:  والثاني  الطالب،  الا�ستاذ-  اتج��اه 
الطالب- الا�ستاذ؛ الامر الذي افدت من  هذه الحالة 
كثيرا ً ووظفت بع�ضاً  منها  في اعداد وعر�ض المادة 

العلمية لهذا الكتاب!. 
وكل  وملحقين،  ف�صول  اربعة  على  الكتاب  يحتوي 
عمارة  م�سار وتطور  من  ي�ضيئ  جانبا  منها   ف�صل 
الح��دائ��ة في ال��ق��رن ال��ع�����ش��ري��ن. وه���ذه الا���ض��اءات 
�ضرورية لفهم ن�شوء عمارة الحداثة وتتبع م�سارها 
ال��ت��ط��وري ب��اي��ق��اع زم��ن��ى ي��ب��د�أ م��ن ن��ه��اي��ات القرن 
الثانية. اذ يتابع  التا�سع ع�شر، وحتى نهاية الالفية 
الف�صل الاول مراحل ظهور عمارة الحداثة وي�سجل 
وهي  مح��ددة؛  زمنية  فترة  في  الاولى،  ارها�صاتها 

الحرب  ن�شوب  ولح�ني  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  نهاية 
التالي  الف�صل  ي��ت��ن��اول  ب��ع��ده��ا   الاولى؛  ال��ع��الم��ي��ة 
على  ح��دث��ت  ال��ت��ى  ال��ت��غ��ي�ريات  مج��م��ل  >الثاني< 
مرحلة  وهي  الاولى،  الكونية  الح��رب  بعد  العمارة 
ا�سا�سية ومهمة ومتجان�سة نوعا ما في م�سار عمارة 
الكتاب ن�ضوج  الثالث من  الف�صل  الحداثة، وير�صد 
وي�سجل  ال��ع��م��ارة،  ل��ه��ذه  الت�صميمية  ال��ط��روح��ات 
الرابع  الف�صل  يكر�س  ح�ني  في  اي�ضا،  انك�سارها 
  ) الحداثة  بعد  ما  )عمارة  وانت�شار  ب��زوغ  لظاهرة 
كوجه من اوجه عمارة الحداثة في القرن الع�شرين.  
بي�سر  الحداثة  عمارة  تطور  م�ساق  متابعة  وبغية 
حلقات   نتاجات  مع  يتعاطى  الكتاب  فان  وو�ضوح؛ 
حلقات  وك�أنها  الما�ضي،  القرن  من  الزمنية  الحقب 
الاحوال،  من  حال  باي  يمكن  لا  ومتداخلة  مت�صلة 
�آخر،   بمعنى  الاخ��رى.  عن  عزلهاالواحدة  او  قطعها 
الم�سار  في  الزمنية  الحقب  جميع   الكتاب   ي�ستقر�أ  
التطوري لعمارة الحداثة ويعتبر ان ما نجز �سابقا 
له ت�أثير حا�سم في ما تحقق فعليا في المرحلة التالية، 
انعكا�سا  ل��ه  �سيجد  معينة  مرحلة  في  نفذ  م��ا  وان 
م�ستقبلا، ووقعا اكيدا في تحديداتجاهات ومقاربات 

الفكر الت�صميمي في الحقب اللاحقة .
الى  ووا���ض��ح��ة،  ب�سيطة  وبلغة  ال��ك��ت��اب،  يحر�ص 
الاحاطة بمنجز عمارة الحداثة ب�صورة مو�ضوعية 
يتناول  الكتاب  فان  ولهذا  واح��د،  وقت  في  و�شاملة 
اول مرة، انجازات عمارة البلدان النامية، ويعتبرها 
الحداثة،  ع��م��ارة  منجز  م��ن  ومهما  ا�سا�سياً  ج��زءا 
ل��ه��ذة العمارة  الم��ت��ع��م��د  ال��ت��غ��ي��ي��ب  ن��زع��ة  م�����س��ق��ط��اً  
وتحقيقاتها، التي  درجت عليها الدرا�سات المتماثلة.

ممار�سات  ثقل  من  ن�صه  تحرير  الى  الكتاب  يتعمد 
توظيف الهوام�ش الكثيرة واللجوء الى الاقتبا�سات 

وقراءة  �سل�سة  متابعة  القارئ  يمنح  كي  العديدة، 
ومو�ضوعية  م�صداقية  على  ال��ت���أك��ي��د  م��ع  ممتعة، 
الكتاب، والحر�ص  ال��واردة في متن  الاف��ك��اروالاراء 
الر�صينة  المراجع  وا�صدارات  عناوين  ت�سجيل  على 
في  الم�ؤلف  عليها   ا�شتغل  التى  الموثوقة  والم�صادر 
تحقيق وتنظيم ن�صه الكتابي. ويمكن للقارئ الذي 
يود ان يطلع على المزيد من المعلومات عن هذا المعمار 
ان  او  ذاك،  او  الاب��داع��ي  التيار  ه��ذا  عن  او  اوذاك، 
ي�سعى للح�صول عن تفا�صيل مهنية  دقيقة؛ بامكانه 
والم�صادرالمتنوعة  الم��راج��ع  قائمة  على  يطلع  ان 
في  المثبتة  والانكليزية   العربية  باللغتين  والعديدة 

نهاية الكتاب. 
الم�صاحبة  وال�صورالفوتوغرافية   اللوحات  تن�شد 
للن�ص المقروء، والمختارة بعناية، الى تي�سير ادراك 
انجازات   متابعة  ت�سهيل  وكذلك  الكتاب،  مو�ضوعة 
القرن  في  المعماري  الفكر  وم��ت��غ�ريات   وت��ط��ورات 
الع�شرين. ان وجود هذه اللوحات في الكتاب، امراً 
لازما و�ضرورياً لمنح القارئ امكانية معرفية ب�صرية 
المو�ضوعي  الادراك  ونم��اء  زي��ادة  مهمتها   ، م�ضافة 
ادبيات  في  المعتاد  غير  ومو�ضوعه   الكتابي  للن�ص 

الثقافة العربية.
ي�شمل الكتاب على تثبيت �سير وتراجم اهم معماري 
انجازاتهم  ،ويثبت  الع�شرين  ال��ق��رن  في  الح��داث��ة 
ب��ل��ده��م و   ، وي�����ش�ري الى  الم���رم���وق���ة  ال��ت�����ص��م��ي��م��ي��ة 
تح�صيلهم العلمي؛  كما يحتوي على  �شريط وثائقي 
الزمنية  الفترة  في  الح��داث��ة  عمارة  انج���ازات  لاه��م 
مهمتها  الزمني،  ت�سل�سلها  ح�سب  مثبتة  الم��ح��ددة، 
التعريف ال�سريع والمقت�ضب بتلك الاحداث والاعلام 
عنها كاحداث م�ؤثرة في الم�شهد الت�صميمي العالمي، 
الحركات  لظهور  موجزا  ال�شريط  هذا  يت�ضمن  كما 

القرن  بها  التى تميّز  المتنوعة   والتيارات  المعمارية 
الع�شرين.

في  الفاعل  ودوره���ا  العمارة  مو�ضوع  اهمية  وم��ع 
المعا�صر؛  العربي   للمتلقي  المعرفة  منظومة  ت�شكيل 
ت�شغل  المعمارية  الا���ص��دارات  مو�ضوعة  ظلت  فقد 
حيزا متوا�ضعا في مجمل  ن�شاط الن�شر العربي. ما 
عدا كتب قليلة  �صدرت عن العمارة باللغة العربية، 
م��ن ظاهرة  الا����ص���دارات  ع��ن��اوي��ن  م��ن  ت��ك��اد تخلو 
»عمارة الحداثة«، تلك الظاهرة الم�ؤثرة والفاعلة في 

مهام ار�ساء �سمات الم�شهد الثقافي المعا�صر.
ال��ع��رب م�شاهدين،  ال���ق���راء  م��ن  ك��ث�ري  ي��ك��ون   وق���د 
مدنهم  في  الحداثة  عمارة  لنتاج  م�ستخدمين  وربما 
ال�سكانية،  تج��م��ع��ات��ه��م  وام���اك���ن   وم��راك��زع��م��ل��ه��م 
اهمية  ت��ع��ي  ان  يمكنها  لا  ق��د  منهم  الاغ��ل��ب��ي��ة  ل��ك��ن 
نزعة  ب�سبب  الم�صمم،   المكان وف�ضاءه  وخ�صو�صية 
مو�ضوع  م��ع  والمتخ�ص�صة  النخبوية  ال��ت��ع��اط��ي 
العمارة ونتاجها. ولهذا فان  الكتاب يطمح  الى ن�شر 
تكون  ان  في  ويهتم  الح��داث��ة،  عمارة  ح��ول  المعرفة 
المعرفة متاحة وفي متناول الجميع، من خلال  هذه 
با�سلوب  المعمارية  الافكار  وط��رح  الوا�ضحة  اللغة 
�سل�س ، )نزعم  بانه �شائق  اي�ضاً !( وانتقاء الاحداث 
المعمارية الجدية  التى اثرت ت�أثيرا فاعلا في ار�ساء  
كفيل  اعتقادنا،  في  وه��ذا،  الحداثة؛  عمارة  ظاهرة 
الكتاب،  بمو�ضوع  العربي  ال��ق��ارئ  اهتمام  لاث��ارة 
بمعرفيات  ع��ام��ة   ثقافة  تر�سيخ   مح��اول��ة  ث��م  وم��ن 

متنوعة. 
واذ ح�صل قراء الكتاب على بع�ض من مزايا الاهداف 
الكتاب؛ فا�س�شعر  التى توخيتها من جراء ن�شر هذا 
ت�أليفه،   في  بذلته  الذي  والم�ضني  المرهق  العمل  بان 

لم يذهب �سدى 

م����ئ����ة ع�������ام م�����ن ع����م����ارة الح�����داث�����ة
يصدر خلال ايام في دمشق عن دار المدى،  كتاب عن عمارة الحداثة في القرن الماضي: القرن العشرين ، وفي ادناه مقدمة الكتاب:

يهدف كتاب »مئة  عام من عمارة الحداثة«  التعريف باهم منجز من منجزات الحداثة، والاحاطة الموضوعية باحد تجلياتها المؤثرة وهي 
)عمارة الحداثة(.  ضمن فترة زمنية محددة امدها ومسرحها القرن العشرين. وظاهرة عمارة الحداثة – ظاهرة عالمية ، كما ان تأثيراتها ايضا 
عالمية، ولهذا فان فهم وادراك ما حصل في عمارة الوطن العربي مؤخرا، يستدعي فهم وادراك تلك الظاهرة الابداعية التى اثرت تأثيراً كبيرا 
في تغيير البيئة المبنية،  وادت الى ظهور رموز تلك البيئة وحددت معالمها

د. خالد السلطاني

معمار وأكاديمي

لعبة الظل في أعمال الفنان رياض نعمة

الإنسان أولاً من التجريد إلى الواقع سكون برؤية باطنية
 لندن
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اتفق الكاتبان: �صادق ال�صائغ في مقاله 
)واقعية الكم: �شفرة الم�ستقبل او عندما 
واح��دة(  فنية  ب����ؤرة  في  العلوم  ت�صب 
التي  )ت�شكيل(،  مجلة  في  ن�شره  ال��ذي 
العراقية،  الثقافة  وزارة  ع��ن   ت�صدر 
لعيبي  وفي�صل   2009، الثالث  ال��ع��دد 
الر�سم  في  ال��ذه��ب��ي  )الم��ث��ل��ث  مقاله  في 
ال��ع��راق��ي الح���دي���ث( ال����ذي ن�����ش��ره في 
العراقي(،  )الفنان  الال��ك�رتوني  الموقع 
في  ت�شكل  قد  ك��ان  ذهبيا  مثلثا  ان  على 
نقل  �أث��ره �ضخما في  كان  العراقي  الفن 
يق�صدان  ك��ان��ا  ال��ع��راق��ي، وربم���ا  ال��ف��ن 
�إلى  ال��ع��راق��ي،  ال��ر���س��م  اخ�����ص  ب�شكل 
اختلفا  �أنهما  �إلا  الفنية،  الحداثة  تخوم 
الذهبي،  المثلث  لهذا  الم�شكلين  بالفنانين 
في  ق��ط��ب  �أول  لعيبي  في�صل  ع��د  ف��ق��د 
مبررا  ح�سن  فائق  الر�سام  المثلث  ه��ذا 
اع��ت��ب��اره �إح����دى ب��واب��ات الح��داث��ة في 
حطم  ح�سن  »فائق  ب���أن  العراقي  الر�سم 
وقدم  ال�سابق  التقليدي  ال�شكل  تماما 
بالحيوية  تتميز  معا�صرة  فنية  لوحة 
والح�س العالي والم�ستوى الفني الرفيع 
الإنجاز  م�ستوى  على  جديدة  تكن  لم   -
يتعلق  فيما  ثورة  لكنها   - طبعا  الغربي 
يحاول  ك��ان  ال���ذي  ال��ع��راق��ي-  بالر�سم 
اقرب  �أمامه وبحذر  التي  الأ�شياء  تقليد 
�إلى الخوف منه �إلى الثقة، كانت �ضربات 
والح�سا�سية  ال��ق��وة  م��ن  ف��ائ��ق  ف��ر���ش��اة 
والجر�أة ما جعل اللوحة العراقية �آنذاك 
تلك  مجتازة  ال��ك�برى،  خطوتها  تخطو 
الر�سم  التي كانت �سائدة في  المحاولات 
ح�سن(  )ف��ائ��ق  �إن  الم��ع��ا���ص��ر..  ال��ع��رب��ي 
الح�����س��ا���س وال��ع��ف��وي وال��غ��زي��ر ي�شكل 
الزاوية الأولى في المثلث الذهبي للر�سم 
وواقعية  ح��داث��ة   ، الح��دي��ث  ال��ع��راق��ي 
مفتوحة  لان��ت��ق��الات  وم��رون��ة  وحيوية 
على اكثر من �أفق. مع فائق انتهى ع�صر 
الهواية وتقاليد ر�سامي النزهات البرئية 
واللهو و�أيام العطل. وبد�أ ع�صر الر�سم 
والإن�سان  والبيئة  بالمجتمع  معني  كفن 
�أي�ضا  ، لي�س ك�شكل فقط  بل كمو�ضوع 
العراقية تملك  اللوحة  �أ�صبحت  . ومعه 
المتميز  وم��و���ض��وع��ه��ا  الخ��ا���ص  ع��الم��ه��ا 
وم��ع��ه دخ��ل��ت الح���داث���ة )الم���ودرن���ي���زم( 
اتفق  بينما  ال���ع���راق...«،  �إلى  الفن  في 
الكاتبان: ال�صادق ولعيبي حول اعتبار 
جواد �سليم القطب الآخر في ذلك المثلث 

في�صل  نظر  وج��ه��ة  م��ن  لكونه  الذهبي 
لعيبي »كان فنانا معا�صرا يحاول �إيجاد 
الغني  ت��راث��ه  ب�ني  ال�صحيحة  ال��ع�الق��ة 
الفن  وتقاليد  المعا�صرة  الح��ي��اة  وب�ني 
الجهد  كل  �شغلت  ق�ضية  وهي  الحديث، 
�سليم(...  )ج��واد  لفن  اللاحق  والوقت 
والت�شكيلات  ال��ب�����س��اط��ة  ج���اءت  ه��ك��ذا 
والمو�ضوع  ال�شرقية  والأل���وان  المركبة 
ف����ن  القرن  ب���أ���س��ل��وب يم����زج  الم��ح��ل��ي 
والآ�شوريين  بال�سومريين  الع�شرين 
والم�سلمين ، من فن )بيكا�سو( قي القرن 
ا�سطي(  ال���و  )ي��ح��ي��ى  ف��ن  و  الع�شرين 
الم��ي�الدي، من  ال��ث��ال��ث ع�شر  ال��ق��رن  في 
كان  بينما  التكعيبية«،  �إلى  ال�سومريين 
عالج  قد  ال�صائغ  �صادق  نظر  وجهة  من 
تعبيرية  بغنائية  ���ش��ك��ل��ه...  »واق��ع��ي��ة 
تن�سجم مع تكوينه النف�سي، م�ضفيا على 
�شخو�صه ان�سجاما ور�ضا يتنا�سبان مع 
الطبقة  تطلعات  ومع  ال�شخ�صي  مزاجه 
وبهذا  ال�صعود؛  في  الآخ��ذة  المتو�سطة 
المزاج البهيج التقط جواد جمال التماهي 
البادي على وجوه ال�شخو�ص الب�سيطة 
فعل  مج�سدا،كما  كاميراته،  �أمام  الماثلة 
في  وال�ب�راءة  ال�سذاجة  جمال  غ��وغ��ان، 

الحياة البدائية«.  
الآخر  القطب  ان  على  الكاتبان  يتفق 
الر�سام  ه��و  ال��ع��راق��ي  ال��ر���س��م  لح��داث��ة 
فهو   )1927 ع��ام  )ول��د  �صبري  محمود 
»كر�س  لعيبي  في�صل  نظر  وج��ه��ة  م��ن 
جهده الهام في �إيجاد العلاقة الأ�سا�سية 
�أخذت  الفن والمجتمع، فمع محمود  بين 
في  تبرز  الجذرية   الاجتماعية  الأفكار 
في  ال��ث��وري  الفكر  �أن  ال��ف��ن��ي...  العمل 
الفن لم يبرز بمعناه الجمالي والفل�سفي 
�صبري(  )محمود  مع  �إلا  والاجتماعي 
)�شاكر  و  �سليم(  ج���واد  م��ا)  ح��د  والى 
في   )  2004  –  1925 �سعيد  �آل  ح�سن 
خم�سينيات القرن الما�ضي ... ان �أعمال 
العلاقة  على  عميقة  �شهادة  الفنان  ه��ذا 
ال��ف��ن والم��ج��ت��م��ع وتطور  ب�ني  ال��ق��وي��ة 
وبذلك  ذل��ك«،  في  المثقفين  ودور  الوعي 
من  الأه��م  المرحلة  لعيبي  في�صل  ي�سقط 
واقعية  �أي  ���ص�بري   محمود  انج���ازات 
ال��ك��م ال��ت��ي ل���ولاه���ا لم���ا اح��ت��ل محمود 
الآن،...  احتلها  التي  �أهميته  �صبري 
بينما كانت �أهميته، عند ال�صائغ، تتمثل 
القائم  المخفي  اكت�شاف  نظرية  »ان  في 
ل��دي��ه وجهة  ات��خ��ذت  ال��واق��ع،  م��ا وراء 
�أخرى، فقد لوحظ، منذ البداية، انه كان 
الأكثر اهتماما، ب�شواغل الفل�سفة والهم 
الاجتماعي، كما انه كان الأكثر ميلا �إلى 
ال�صدارة  مكان  المهمين  هذين  يتخذ  ان 

في لوحاته«
�صعب  ق��د  البع�ض  ان  ال�صائغ  وي��ذكّ��ر 
ان  الأولى  �أعماله  يتتبعون  وهم  عليهم 
�ستار  عليها  فيلقوا  لرغبته،  ي�ستجيبوا 

وربما  منهم،  الكثير  وان  الن�سيان،... 
ك��ان مح��م��ود ���ص�بري اح��ده��م، مازالوا 
الغائب  الح�ضور  لذلك  حنينا  ي�ضمرون 
لتلك الأعمال، فف�ضلوها على )المتاهات( 

التي ت�ضعهم فيها واقعية الكم.
الآخر  القطب  ال�صائغ  �صادق  ويعتبر 
هو الر�سام �شاكر ح�سن �آل �سعيد، الذي 
»في  ال�صائغ  نظر  وج��ه��ة  م��ن  ان�شغل، 
متجنبا   ، نف�سه  الواقعي  بالهم  بداياته 
هو الآخر، الاعتماد على المعنى الأحادي 
يخفيها  جديدة  ملامح  لل�شكل،متهج�سا 
المجهول... وفي مرحلته الأخيرة، اتخذ 
�شاكر، انطلاقا من روحانياته، الحدو�س 
الباطن،  والعقل  والمغيبات  ال�صوفية 
و�إعادة  الواقعي  المنظور  لتفكيك  طريقا 
لاهتماماته  ونظرا  جديد،  من  تركيبته 
�صبري،  لاهتمامات  الموازية  الفل�سفية 
فقد ثبت ر�ؤيته الفل�سفية هذه في بيانين 
ت�شكيليين: البيان الت�أملي الأول والبيان 
البيانين كانت  الت�أملي الثاني، وفي كلا 
عنها  بحث  ال��ت��ي  الج��وه��ري��ة  الحقيقة 
�شاكر، وكذلك تلك التي بحث عنها جواد 
�أنها  �أي  �أيديولوجية،  حقيقة  ومحمود، 
�إيقاعات  مع  الخ��ارج��ي  ال��واق��ع  �صورة 
التكوين،  ب��ن��ي��ة  ع��ل��ى  ت��رت��ك��ز  ج��م��ال��ي��ة 
لجماليات  المركزي  المو�ضوع  باعتباره 

ال�شكل«.
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�صادق  الكاتب  من  كل  �آراء  �أث���ارت  لقد 
عندنا  لعيبي  في�صل  والر�سام  ال�صائغ 
ملاحظات كثيرة منها ان: الفن العراقي 
ت�أ�سي�سه  لحظات  منذ  ن��شأ،  قد  المعا�صر 
العالمية،  الح��داث��ة  خ�ضم  في  الأولى، 
العالمي،  الفن  في  مهمة  مرحلة  وخ�الل 
الانطباعية  المدر�سية  الأ�ساليب  كل  وان 
التي قدمها الفنانون العائدون من مقاعد 
الخارجية  الأك��اديم��ي��ات  في  ال��درا���س��ة 
الأوائ����ل،  المبعوثون  فيها  در����س  ال��ت��ي 
تعلموها  مدر�سية  �أ�ساليب  �إلا  لي�ست 
بها  البع�ض  فتحجر  تعليمية  لأغ��را���ض 
كما  الب�صرية،  ثقافتهم  �ضعف  ب�سبب 
فائق  ومنهم  بها،  مكتفيا  البع�ض  ظ��ل 
الفن  في  عالية  تقنية  طور  ال��ذي  ح�سن 
يكون  ان  و�أهلته  له  �شفعت  الانطباعية 
كمدر�س  العراقي  الفن  في  الأول  المعلم 
قيمته  من  ينتق�ص  لا  بر�أينا  وذل��ك  ف��ن، 
كمب�شر بحداثة ب�صرية قائمة على �شيئية 
اللوحة، الا ان فاعليته الا�سا�سية لكونه 

معلم ر�سم من طراز انطباعي رفيع.     
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نعتقد �أي�ضا ان الكاتبين ال�صائغ ولعيبي 
ن��ق��ط��ة واح�����دة من  �إلى  ي��ت��ج��ه��ان  ك��ان��ا 
)التعبير  ك��ان  فقد  مختلفين،  اتج��اه�ني 
اللوحة  ب�أ�ساليب  المحلية  ال���روح  ع��ن 
الحا�سم  الأم��ر  هو  الحديثة(  الم�سندية 

لديهما معا، �إلا �أنهما اختلفا في الانجاز 
�ضمن  ليكون  لي�ؤهله  ر�سام  لكل  الأه��م 
في�صل  اعتقد  فبينما  الح��داث��ة،  متجه 
الامتثال  على  الفنانين  ق��درة  ان  لعيبي 
والمهم  الحا�سم  الأم��ر  هو  اللازمة  لتلك 
له�ؤلاء في  في حداثيتهم، وهو ما توفر 
الأم��ر  ال�صائغ  ك��ان  الأولى،  مراحلهم 
الر�سام  ب��ق��درة  يتمثل  �أه��م��ي��ة  الأك��ث�ر 
القبلية  اللازمة  تلك  تعريف  �إع��ادة  على 
وهو  منها،  )جديدة(  بنتائج  والخ��روج 
ما فعله ه�ؤلاء في مراحلهم المت�أخرة التي 
اعتبرها ال�صائغ الجزء الأهم في انجاز 
عن  التعبير  ل�شرط  وامتثالهم  ه����ؤلاء 
فكانت  حديثة،  ب�أ�ساليب  المحلية  الروح 
�سليم  ج��واد  وب��غ��دادي��ات  الكم  واقعية 
والمرحلة التجريدية )البعد الواحد( عند 
في  و�شرعية  مهمة  مراحل  �سليم  ج��واد 
ت�أ�سي�س فن محلي ممتثل للحداثة، وهذا 
هو ال�سبب الذي جعلهما يغفلان اعتبار 
ك��اظ��م ح��ي��در واح����دا م��ن اق��ان��ي��م الفن 
و�سيطة  مرحلة  �شكل  لكونه  ال��ع��راق��ي 
وتعريفهما  الكاتبين  ل�شروط  تمتثل  لم 
وربما ذائقتهما، برغم ان تجربته تعد ، 
بر�أي الكثيرين، واحدة من �أهم المراحل 
مرحلة  بين  العراقي  الفن  في  الانتقالية 
وبين  ال��رواد،  مرحلة  او  الخم�سينيات، 
الفن  و�ضعت  التي  ال�ستينيات  مرحلة 
اخ�ص  ب�شكل  منه  الر�سم  وفن  العراقي 
كاظم  الر�سام  فكان  الحداثة  تخوم  على 
حيدر ر�أ����س الح��رب��ة في ذل��ك م��ن خلال 
الذي  ال�شهيد  معر�ض  وخا�صة  منجزه 
الت�شكيلي  الفن  في  جديد  بجيل  ب�شر 

العراقي هو جيل ال�ستينيات.
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ننف�ض  �إلى  ب��ح��اج��ت��ن��ا  ن��ع��ت��ق��د  ن��ح��ن 
الروح  ع��ن  )التعبير  �شرط  م��ن  �أي��دي��ن��ا 
ل�صفة  قبلية  لازم��ة  باعتباره  المحلية( 
تقييمها  الر�سم ول�صفة الحداثة، ونعيد 
باعتبارها لي�ست �سمة مو�ضوعاتية قدر 
وبذلك  �إلا؛  لي�س  ب�صرية  قيمة  تكون  ما 
تعريف  لإع���ادة  رحبا  الم��ج��ال  ف�سيكون 
واعتبار  العراقي  الفن  في  الحداثة  قيم 
مراحلهم  في  الر�سامين  ه�ؤلاء  منجزات 
الأولى والتالية بوابات �شرعية لحداثة 
الر�سم العراقي التي فتح �أبوابها ه�ؤلاء 
اللاحقة  الأج��ي��ال  ح�ضورها  ور�سخت 
وال�ستينيات،  الخم�سينيات  ب�ني  لم��ا 
ف��ائ��ق ح�سن وجواد  م��ن:  ك��ل  واع��ت��ب��ار 
ومحمود  �سعيد  �آل  ح�سن  و�شاكر  �سليم 
في  مهمة  اقانيم  حيدر  وك��اظ��م  �صبري 
ت�أ�سي�س حداثة الفن الت�شكيلي العراقي 
منها  �أكثر  ب�صرية  القائم على مرتكزات 
مفاهيمنا  ت�شكيل  ونعيد  مو�ضوعاتية، 
الواقعة  تحقق  ان  �أ�سا�س  على  وقيمنا 
�أحكامنا  في  الحا�سم  الأمر  هو  ال�شيئية 

ب�شان فن الر�سم في العراق.  

المثلث الذهبي  والاقانيم الخمسة للفن التشكيلي العراقي
خالد خضير الصالحي

محسن الذهبي

المدى الثقــافي-تشكيل وعمارة
Almada Culture 


