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ينه�ض  م��ا  ك��ل  ح��ارب��وا  التف�سير  ه���ذا  اأ���س��ح��اب  اإن 
الأوائ���ل  ال����رواد  اإ���س��رار  لكن  الم�سرحية  ب��ال��ظ��اه��رة 
 ، التقليد  ع��ن  ت��خ��رج  ال��ت��ي لم  ومح��اولت��ه��م الج����ادة 
والخ�سو�سية  الفكري  الو�سوح  فيها  اإنعدم  والتي 
والتي يمكن اعتبارها فنوناً كمالية تقت�سيها )التقاليد 
الإجتماعية( اأجه�ض تلك الجهود الرجعية التي تدعو 
العرب وجعلها غير  الثقافة والفنون عند  اإلى تحجيم 
قابلة وغالباً ما توؤدي الم�سرحيات بعد اللغة العربية. 
ولكن تدريجياً ا�ستطاع بع�ض القادة العرب الوطنيين 
حين  زغلول  �سعد  فعل  كما  اإ�سنادها  على  العمل  من 
في   ، 1919م  اإنتفا�سة  بعد  الم��ع��ارف  وزارة  ت�سلم 
اأبي�ض اإلى تقديم م�سرحياتهِ باللغة  م�سر دعا جورج 
اأ�ستمر الحال هكذا   ، العربية بدلً من اللغة الفرن�سية 
هي  التي  الأولى  العالمية  الح��رب  بعد  م��ا  ف��رة  حتى 
ال�سيطرة الجديدة  العثمانية وبداية  ال�سيطرة   نهاية 
هي اأقطار الوطن العربي التي حفزت ال�سباب العربي 
الواقع  ذلك  يغير  اأن  العالميتين  الحربين  عا�سر  الذي 
القومية  الأح��زاب  تاأ�سي�ض  ذلك  في  �ساعدهُ   ، المري�ض 
والوعي  ال�سعور  تحفيز  على  عملت  التي  والوطنية 

الوطني ، الذي رفع الجماهير اإلى الن�سال من اأجل 

الإ�ستقلال والعمالة الإجتماعية رافقها في ذلك الوعي 
الذي تطور نوعاً  ،  والم�سرحي ب�سكل خا�ض  الثقافي 
في  ال�سباب  ا�ستنفار  على  �ساعد  ما  الزمن  بم��رور  ما 
الم�سرح  ن�ساأ  وه��ك��ذا   ، ال��واق��ع  ذل��ك  على  ينتف�ض  اأن 
العربي  الوطن  بلدان  بع�ض  في  ال�سيا�سة  اإلى  اأق��رب 
منذُ  �سيا�سياً  م�سرحاً  بكونه  امتاز  الذي  العراق  مثل 
هو  كما  التجاري  الم�سرح  ال��ع��راق  يُعرف  لم  ن�ساأتهِ. 
اإل   )2( العربية  الأقطار  من  وغيرها  م�سر  في  الحال 
بعد دخول العراق حروباً جديدة في ثمانينيات القرن 
ولأ�سباب  والع�سرين  الواحد  القرن  وبداية  الع�سرين 
النا�ض  وانغما�ض   ، الإقت�سادي  الو�سع  تدني  اأهمها 
الإبداعي  الجانب  عن  كثيراً  وابتعادهم  الح��رب  في 
كذلك في المغرب حين ا�سر�سلت الحركة الم�سرحية في 
البلاد جاهدة مجتهدة في البحث والتاأليف والإقتبا�ض 
والعر�ض ، تخو�ض معركتها كاملة اإلى جانب الحركة 
مع  مت�سارعة  والن�سر  ال�سحافة  حركة  مع  الوطنية 
هام�ض  في  ال�سلاوي  وي�سير   )3( والرقابة  الرقيب 
اأ�سدر  الفرن�سي  العام  المقيم  اأن  اإلى  ذاتها  ال�سفحة 
 ،1934 �سنة  عر�سها  قبل  الم�سرحيات  برقابة  ق��راراً 
وبقي هذا القرار �ساري المفعول اإلى اأن ح�سل المغرب 

على ا�ستقلاله. 
من  قنابه  اأحمد  الليبي  الم�سرح  رائ��د  �سعر  ليبيا  وفي 
كورد(  )ال��دب��ول  فرقة  في  الإيطاليين  مع  عمله  خ��لال 
باأهمية دور الم�سرح في اإيقاظ الح�ض الوطني وتجنيد 
اأديب  ويوؤكد   . الإي��ط��الي  الإ�ستعمار  لمقاومة  النا�ض 
اأن يكون  اإن الم�سرح في المغرب قد ا�ستطاع  ال�سلاوي 
النه�سة  وفي  الوطنية  في  الأ�سا�سية  العوامل  اأح��د 
الحربين  بين  الغرب  عرفها  التي  وال�سيا�سة  الأدب��ي��ة 
لقد   . الثانية  العالمية  الح���رب  بعد  وم��ا   ، العالميتين 
الحرب  بعد  المغاربة،  الم�سرح  هواة  مح��اولت  امتدت 
اأما في �سوريا  فتاأ�س�ست فرق في اأغلب المدن المغربية 
فكان لم�سرحيات مروان ال�سباعي اأثرها في اإ�ستنها�ض 
قدمت  م�سرحية  عر�ض  بعد  اأنه  حتى  الوطنية  الروح 
عام 1935م ، اأ�سفر عن قيام تظاهرة نددت بالإ�ستعمار 
في  الح��ال  هو  وه��ذا  حينها  في  الممثل   )4( الفرن�سي 

معظم البلدان العربية. 
ففي العراق وخلال الأعوام 1928م �سهد الم�سرح فيها 
الفرق  من  العديد  تاأ�س�ست  فخلالها    ، الذهبي  ع�سرهُ 
اأُوقف  الثانية  العالمية  الحرب  وبعد  اأنه  اإل  الم�سرحية 
اإلى  واأتج���ه  ن�ساطها  كما  تح��دد   ، ال��ف��رق  ه��ذه  ن�ساط 
التاأثير  هذا   )5( الوقت  ذلك  منذ  كثرت  التي  المدار�ض 
الإيجابي في هذا الجزء من البلدان الذي �سهد تاأثيراً 
�سلبياً في اأجزاء اأخُرى من تلك البلدان كالجزائر مثلًا 
وبنايات  عر�ض  قاعات  الفرن�سي  الإ�ستعمار  اإن  برغم 
قدمت فيها عرو�سها فكان لها تاأثير اآخر في الجمهور 
كثيرة  م�سارح  فكانت  العرو�ض  تلك  يرتاد  كان  ال��ذي 
 “ ال��ف��رق  م��ن  والعديد  الفنانين  م��ن  العديد  لها  جلب 
ذاك  اآن  الج��زائ��ري��ين  المثقفين  م��ن  الم��ك��ون��ة  الم�سغرة 
 ، فرن�سا  نحو  واأرواحهم  بفكرهم  يتوجهون  فراحوا 
قليلًا )6(  اأو  العربية تهتم كثيراً  الم�سرحيات  فلم تكن 
من  الجزائريين  الكتاب  نتاج  في  وا�سحاً  ذلك  وظهر 
ومن   ، بالفرن�سية  كتب  ال��ذي  يا�سين(  )كاتب  اأم��ث��ال 
الكتاب  العديد من  ، وغ��يرهُ من  العربية  اإلى  نقلت  ثم 
الما�سي جيلًا  القرن  من  اأف��رز ت الخم�سينيات  ولقد   .
الحربين  ماأ�ساة  عا�سوا   ، والفنانين  تاب  الكُّ من  مهماً 
القا�سية  ال��ظ��روف  معاناتهم  جانب  اإلى   ، العالميتين 
فكانوا  بلدانهم  بها  تمر  التي  واقت�سادياً  اإجتماعياً 
فاعلين وا�ستمروا  فاعلين حتى نهاية ال�سبعينيات من 
للخلا�ض  �سبل  عن  تبحث  كانت  النخبة  هذه   ، القرن 
البلدان  تلك  وبع�ض   ، الإ�ستعمارية  الهيمنة  واقع  من 
تمكنت من ذلك والدليل على ذلك قيام ثورة م�سر عام 
1952م  وثورة الجزائر عام 1954م ، وثورة العراق 

عام 1958م وغيرها .
“ كان جواً من ال�سلبية الإجتماعية ي�سود  ففي م�سر 
جو الم�سرح منذ اإنتهاء مرحلة �سيد دروي�ض حتى قيام 
ال��ذي عزله ع��زلً تاماً عن  الأم��ر   ، ث��ورة �سنة 1952م 
الق�سية الإجتماعية الجماهيرية ، الربح المادي وحدهُ 
م�ساريعهُ  الم�سرح  يخطط  عليها  التي  ال�سيا�سة  هو 
ال�سائد  “)7( كمثل على �سكل الم�سرح  الفنية واإنتاجهُ 
بعد  اأم��ا  البلدان.  تلك  في  الوطني  الو�سع  قيام  قبل 
فرقتي  هما  الم�سري  الم�سرح  في  للعمل  تياران  ف��رز 
)نجيب الريحاني( و )يو�سف وهبي( هاتان الفرقتان 
في  الم�سرح  م�سيرة  في  اأثرهما  تركا  اأن  ا�ستطاعتا 
الوطن العربي عموماً ، برغم بقاء التاأثيرات الأجنبية 
لم  ال��ذي  الرجوازي  والطابع  فيهما.  العمل  نوع  في 
ب�سبب  العرو�ض  تلك  ارتياد  من  النا�ض  لعامة  ي�سمح 
الريحاني  ازده��ر   “ فحين   ، تذاكرها  اأ�سعار  اإرت��ف��اع 
جمهور  ح�سابهِ  م��ن  األ��غ��ى  م��ادي��اً  انتعا�سا  وانتع�ض 

حالة  في  فلي�ض  تح�سر  اأول  لتح�سر   . الدنيا  الطبقة 
، بدعوى  فقط  ، وثانية  اأولى  )8( درجة  اإلى  م�سرحة 
 ، “العائلات  ن���وع  )خ��ا���ض(  ن���وع  م��ن  ج��م��ه��وره  اأن 
توجهات  م��ن  ح��ال  باأح�سن  وهبي  يو�سف  يكن  ولم 
تلك  يجتذب  اأن  اإ�ستطاع  اأن��ه  برغم  الريحاني  م�سرح 
التكوين  يكمن في  وال�سر  مده�سة  ب�سورة  الجماهير 
النف�سي لجماهير �سعبنا اآنذاك” )9( ، ومن اإختياراتهِ 
موا�سيعها  على  يغلب  ك��ان  التي  عرو�سهِ  لموا�سيع 
طابع الحزن ، الراجيدي الم�ستمدة من حياة الفقراء ، 
كاأقرب ما تكون اإلى اإمت�سا�ض النقمة منهم والإنت�سار 
بين  ال��زواج  �سرورة  في  الكلفة  رفع  �سرورة  في  لهم 
الريحاني  فيه  الذي كان  الوقت  الفقراء والأغنياء في 
تكن  لم  ال��ذي   ، الخ��ا���ض  الأر�ستقراطي  وجمهوره   ،
تهمهُ حتى المعاناة الإجتماعية في هم اآخر يغلب عليه 
ال�سحك من اأجل ال�سحك . الم�سرح العربي وهو ي�سكو 
من نواق�ض عدة ، كان من اهمها : غياب )المراأة( فيه ، 
عرو�سهم  تقديم  اإلى  يلجئون  فيه  العاملين  جعل  مما 
حد  اإلى   ، الأح���وال  اأح�سن  وفي  جهودها  م��ن  خالية 
باأن  معالجتها  اأو   ، الم�سرحية  الن�سو�ض  من  دوره��ا 
الم��راأة رجل  اأو ي�سطلع بدور  اإلى رجل  يحول دورها 
في اأح�سن الأحوال يقول رائد الم�سرح الجزائري عبد 
“نظراً لفقدان العن�سر الن�سائي  الرحمن با�ض طرزي 
“ . وهكذا ظل الم�سرح  الن�ساء  ب��اأدوار  اأقوم  فقد كتب 
العربي لفرات طويلة اإمتدت اإلى اأكثر من ن�سف قرن 
المخرج  عمّد  ولهذا   . الم�سرح  في  )الم���راأة(  اإلى  يفتقر 
العربي اإلى اإختيار ن�سو�سهِ خالية من الن�ساء.                       
)الملهى(  بالكاباريه  اقرن  الم�سرح  اأن  ذلك  اإلى  اأ�سف 
الفاح�ض  الرق�ض  فعاليات  خ�سبتها  على  تقدم  ال��ذي 
والمتعة  ال�سهر  بطالبي  الخا�سة  المتدنية  والفعاليات 
من الرجال ففي بغداد مثلًا ومنذُ عام 1886م اإنت�سرت 
وفي   ، بها  خا�سة  مقهى  منطقة  لكل  و�سارت  المقاهي 
راح��وا  الم��ق��اه��ي  اأ���س��ح��اب  ب��ين  المناف�سة  ب��اب  �سياق 
 ، �سعبية  مو�سيقية  فرقاً  العمل  في  لديهم  ي�ستثمرون 
من  راق�سات  اإ�ستقدام  جرى  ذلك  وبعد  الراق�سين  ثم 
الخارج وهكذا تحولت لبع�ض المقاهي اإلى كاباريهات 
هذه  وفي   ، وال�سكر  للهو  النا�ض  يق�سدها  )ملاهي( 
م�سرحية  و�سلات  تقدم  اأخ��ذت   ، )التياتروات()10( 
ت�سمى )الإخباري( . الذي يداعب الراق�سات والعاملين 
في الم�سرح ب�سكل فا�سح ومك�سوف ، الأمر الذي جعل  
نظرة  اإ�ستمرت  ولهذا  طيبة  ل�سمعة  يحظى  ل  الم�سرح 
الن�ساطات  كانت تخ�سع  اإذ  العمل متدنية  لهذا  النا�ض 
التي  والم�����س��ارح  الم��دار���ض  في  ت��ق��دم  ال��ت��ي  الم�سرحية 
الآباء  منع  ال��ذي  وه��و   ،  )11( الملاهي  �سريبة  كانت 
كانت  ومن   ، بالم�سرح  العمل  في  لبناتهم  ال�سماح  من 
ال�سارم من  للعقاب  كان تخ�سع  تعمل في هذا الحقل 
الفتاة  ذوي  من   ، الوقت  نف�ض  في  ذويها  من  المجتمع 

)غ�سلًا للعار(.
ال�سال�سي(  )النادي  تاأ�س�ض  1925م  عام  فل�سطين  في 
الفرن�سية  عن  المرجمة  الم�سرحيات  يقدم  ك��ان  ال��ذي 
دينية  موؤ�س�سات  اإلى  تابعة  م�سارح  على  والإيطالية 
واأن   ، الم�سرح  خ�سبة  على  الظهور  الفتاة  على  تحرم 
بع�سهم اأعتر فن التمثيل من البدع المر�سية المخالفة 
�سعيد  ه��ادي  بال�سيخ  دفع  ال��ذي  الأم��ر   ،  )14( لل�سرع 
اإلى  ي�سافر  اأن  اآنذاك  ديني معروف  الغرة وهو عالم 
 : له  ليقول  الحميد  عبد  بال�سلطان  ليلتقي  )الأ�ستانة( 
قد  والفجور  الف�سق  فاأن   ، الموؤمنين  اأمير  يا  “اأَدركنا 
تف�سيا في ال�سام ، فتهتكت الأعرا�ض ، وماتت الف�سيلة 
 ، بالرجال” )15(  الن�ساء  ، واختلطت  ال�سرف  ووؤد   ،

يق�سي  الحميد  عبد  ال�سلطان  اأ�سدر  ذلك  �سوء  وفي 
دفع  ال��ذي  الأم��ر  دم�سق.  في  القباني  م�سرح  ب��اإغ��لاق 
ليذهب  ال�سام  في  العمل  يرك  اأن  القباني  خليل  اأب��و 
اإلى م�سر كان ذلك اأبان عام 1890م حيث توؤكد الممثلة 
)مريم �سماط( في مذكراتها اأنها حين قدمت اإلى م�سر 
)جماعة  ج��وق��ين  م�سر  “في  ك���ان   1890م  ع���ام  في 
اأبو  )ج��وق  والثاني   ، رفقي  محمود  يديرهُ  الأه���رام( 
باأدوار  �سباباً  يقوم  فيهما  كان  حيث  القباني(  خليل 
الن�ساء لعدم اإقبال الفتيات على التمثيل وقلة جراأتهن 
على الوقوف على الم�سارح ، وكان منهم اآنذاك )مو�سى 
البغجاني(  و)دروي�ض  �سم�ض(  و)توفيق  الهيء(  اأبو 
“اإن   ،  )16(“ دم�سق  من  وكلهم  �سم�سمية(  و)راغ��ب 
مكاناً  الدانوب(  )قهوة  اتخذ من  قد  القباني  اأبا خليل 
لتمثيل م�سرحياتهِ ، وكان هو يقوم بالغناء بينما يمثل 
)ا�سكندر فرح( اأدوار البطولة ، وكان ال�سباب يوؤدون 
اأدوار الن�ساء ، وهذا مامكن الفرق من اأن تطوف اأنحاء 
من  تقدم  ما  الأرياف”.  في  وتتوغل   ، الم�سري  القطر 
اإلى  اأدّت  اأ�سباباً  كانت  الأ�سباب  من  وغيرها  العوامل 
فقدان عن�سر التخطيط في تطور الم�سرح عند العرب.                
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اأو�ساط  بين  جيدة  ب�سمعة  يتمتع  ل  فيه  يعمل  من  كل  كان 

النا�ض ، وكان يعتر من المنبوذين .
 ) اأ�ستمر  كان م�سرحنا وهكذا  )هكذا   : العاني  10. يو�سف 

ال�سفحة الأخيرة .
 -1800 دم�سق  في  الأدبية  )الحركة   : لوقا  د.اإ�سكندر   .11
، 1976- �ض  ، دم�سق  – الأدي��ب  باء  األ��ف  1918( مطبعة 

177 وما بعدها . 
12. نف�ض الم�سدر ال�سابق – �ض179 .

�سنة  الأه���رام  جريدة   : �سماط  م��ريم  الممثلة  مذكرات   .13
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14. د.محمد مندور: )الفن التمثيلي( ، �سل�سلة فنون الأدب 
 ، �سنة 1959م   القاهرة   ، – بم�سر  المعارف  دار   ، العربي 

�ض31 . 

لواقعة  الدرامية   / الن�سيّة  المعالجة  تنطوي 
تاأليف  الخالدين(  )�سياء  م�سرحية  في  الطف 
الفنانين  نقابة  وتقديم  حمود  زي��دان  واإخ��راج 
 2009/1/25 يوم  قُدّمت  التي  قار  ذي  فرع   /
في حفل اإفتتاح بهو بلدية النا�سرية الذي اأعيد 
للق�سف  قد تعرّ�ض  اأن كان  اأعماره موؤخراً بعد 
على   ،  2003 ع���ام  ح���رب  اإب����ان  ال�����س��اروخ��ي 
لإجابات  توؤ�س�ض  التي  الت�ساوؤلت  من  الكثير 
قد ل تاأتي باإ�سافات لكميّة المعالجات التي �سبق 
بداخلها  ت�سم  التي  الواقعة  هذه  تناولت  واأن 
والدينية  ال�سيا�سية  الإ�سكاليات  م��ن  العديد 
خا�سة  بقوانين  محكومة  لكونها   ، والجمالية 
الأركيولوجية  الممار�سة  من  ن��وع  اإلى  تحتاج 
عر  تراكمت  التي  ال�سرديّة  طبقاتها  لتق�سيط 
اأول  ولعلّ   ، مختلفة  ق��راءات  في  عديدة  ق��رون 
الحالية  المعالجة  عنده في  نتوقف  اأن  ما يمكن 
بعنوان  المركزي  الم�سرحية  عنوان  تذييل  هو 
حزن  )مرثية  الآت���ي:  للتو�سيف  وف��ق��اً  ف��رع��ي 
ع   - علي  بن  الح�سين  وال��ث��وار  ال�سهداء  لأب��ي 
يُ�سر  لم  ال���ذي  ال��ع��ر���ض  دل��ي��ل  في  ج��اء  كما   )-
 ، م�سرحية  الخالدين(  )�سياء  اأن  اإلى  �سراحة 
لأغرا�ضٍ �ستك�سف عنها مقاربتنا النقدية ، واإذا 
يوؤدي  فني   / اأدب��ي  ن�ض  اأي  في  العنوان  ك��ان 
: الك�سف عن مقا�سد المرُ�سل  اأغرا�ساً عدّة مثل 
تتطابق  ق��د  التي   ، العر�ض(  الن�ض/  )م��وؤل��ف 
عنها  تختلف  اأو  العر�ض   / الن�ض  مقا�سد  مع 
بح�سب القدرة الفنية والروؤيوية لمنُتج الن�ض / 
اأن يُ�سهم  اأو   ، اإي�ساح تلك المقا�سد  العر�ض في 
بين  بالعلاقة  تتعلق  اإت�سالية  بوظيفة  العنوان 
العنوان  اأو يحمل   ، العر�ض والمتلقي  الن�ض / 
اأو  الأدب��ي  للعمل  )ت�سويقياً(  اإقت�سادياً  عاملًا 

العنوان  ياأخذ  ال�سالفة  الأغرا�ض  ومن   ، الفني 
اأن  ، لذا نجد  اأهميته  في العمل الأدب��ي والفني 
لعنوان  حمود  زي��دان  المخرج   / الموؤلف  تذييل 
العمل الرئي�ض بعنوان فرعي يخفي مقا�سد عدّة 
)المثقفون  المتخ�س�ض  المتلقي  اإ�سعار  اأبرزها: 
يُقدّم  ما  باأن  والنقاد(  والم�سرحيون  والفنانون 
)عملًا  ولي�ض  مرثية(  )مُج��رّد  عمل  من  اأمامهم 
الحياة  في  عليه  المتُعارف  بالمعنى  م�سرحيا( 
الم�سرحية ، وبذلك تنتفي اأية اأحكام نقدية يمكن 
دفاعية  عملية  وه��ي   ، وبنيته  العمل  تطال  اأن 
حول  تُقال  اأن  يمكن  نقدية  اآراء  لأية  اإ�ستباقية 
والمق�سد   ، للعر�ض  والفكري  الفني  الم�ستوى 
العام ومن  اإلى الجمهور  ر�سالة  اإي�سال  الثاني 
الحكوميين  والم�سوؤولين  للعمل  المنتجين  بينهم 
في اأن ما يرونه اأمامهم من اأحداث هي )مرثية 
الخطاب  لمنُتجي  جماعي   / �سخ�سي  ح���زن( 
نقابة  ف��رع  خلفهم  وم��ن  والتقنيون  )الممثلون 
لإبراز  الم��وؤل��ف/الم��خ��رج(   ( يتقدمهم  الفنانين( 
اإنتماءٍ عقائدي مطعون فيه من بع�ض المت�سدّين 
 ، النا�سرية  مدينة  في  تُقدّم  فنية  تجربة  لأي��ة 
الم�ستعارة  الأ�سماء  من  يتخذون  الذين  اأولئك 
في  األ��ك��رون��ي��ة(  )تقارير  كتابة  في  لهم  قناعاً 
يتعلق  ال��ث��ال��ث  والمق�سد   ، الإن��رن��ي��ت  م��واق��ع 
للم�سرحية  )الإقت�سادي(  الت�سويقي  بالجانب 
واإبعاد تهمة )الدوافع النفعية( التي تقف وراء 
مقدّ�سة  ذوات  مع  يتعامل  الذي  العر�ض  اإنتاج 
)اآل بيت النبي( لدى الجمهور العام مما يجعل 
تلك الدوافع اأمراً مُ�ستهجناً للجميع ، فما دامت 
الم�سرحية )مرثية حزن( للاإمام الح�سين )ع( فاإن 
الك�سب المادي المتُحقق من وراءها لي�ض �سُحتاً ، 
الغايات  حقق  الفرعي  العنوان  اأن  نجد  وهكذا 
المرجوّة منه لكونه يوؤ�سر للمقا�سد الثلاثة اأعلاه 
للعر�ض  ال��روؤي��وي  التكوين  في  نظرنا  واإذا   ،
تاأ�سير م�ستويات  اإلى  عر مقاربة نقدية تهدف 
فيه  تحققت  التي  الدرامية   / الن�سيّة  المغايرة 
واآليات توظيف العنا�سر الفنية المكُوّنة لل�سرد 
الأدبية  الن�سيّة  البنية  اأن  �سنجد   ، الم�سهدي 
ت��ق��وم ع��ل��ى ال�����س��رد ال���روائ���ي ع��ر ل��غ��ة تحتفل 
بالمفردة ال�سعرية التي تقود اإلى تجريد المدُوّنة 
التقليدية  ال�����س��راع  م�ستويات  م��ن  الن�سيّة 
المتُعارف عليها في الدراما ، وهو ما يخلق ن�سقاً 

�سردياً يعتمد على الخطاب المبا�سر مع الجمهور 
ع��ر ���س��ورة اأي��ق��ون��ي��ة ل��ل��واق��ع��ة ال��ت��اري��خ��ي��ة ، 
التاريخية  ال�سخو�ض  تغييب  من  الرغم  فعلى 
تفا�سيل  في  واإ�سمارها  الواقعة  في  المعروفة 
ال�سرد الروائي م�ستعيناً بمعادل مو�سوعي لها 
تمثّل ب�سخ�سيتي )المراأة / الرجل( اللتين كوّنتا 
البوؤرة المركزية في الحدث لينتقلا من زمكانية 
اإلى  التقليدية  ب�سخو�سها  التاريخية  الواقعة 
زم��ك��ان��ي��ة م��ع��ا���س��رة لم��د الج�����س��ور ب��ين م�سهد 
وم�ساهد   ، الطف  واقعة  في  الراجيدي  القتل 
)واقعة  ال��راه��ن  ال��وق��ت  في  ال��راج��ي��دي  القتل 
حيث   ، الهوية(  على  العراقيين  وقتل  الإره��اب 
بين  �سردياً  ج�سراً  ال�سخ�سيتان  هاتان  ت�سبح 
تاريخين يجمعهما م�سهد واحد هو م�سهد القتل 
بنية  وف��ق  ن�سيّة  روؤي���و-  لمغايرة  �سعيا  نف�سه 
يوؤدي  ل  ال��ذي  الم�سهدي  التجاور  على  تعتمد 
يُراكم  ما  بقدر  ال��درام��ي  ال�سراع  في  نمو  اإلى 
حالت عدّة حفلت بالكلائ�سية الدرامية اأكثر من 
اإلى  المتلقي  تُحيل  م�سهدية  بنية  على  اإعتمادها 
اأن�ساق جمالية توؤ�س�ض  اإت�سالية وفق  معطيات 
الن�سيّة  البنية  ف��راوح��ت   ، الخا�سة  قراءتها 
)المختار  م�سهد  مثل  الذاتي  البوح  م�ساهد  بين 
الثقفي( في �سجنه ووعده باأخذ الثاأر للح�سين 
البكاء على ج�سد الإمام  اأو  ، والرثاء  من قتلته 
المقُطّع عندما توؤدي �سخ�سيّة المراأة دور النادبة 
 )Flashback( الفنية  والإ���س��رج��اع��ات   ،
التو�سيف  م�ساهد  اأو   ،  ) )ع  الح�سين  ل�سوت 
الواقعي مثل م�سهدي �سرب الخمرة في مجل�ض 
الرجل  لبن  الهوية  على  القتل  وم�سهد   ، يزيد 
مع ج�سد  متقاطعا  ي�سقط ج�سده  الذي  والم��راأة 
الح�سين )ع( في اإ�سارة اإخراجية لتكوين دللة 

التعابر الزمكاني في قتل الراءة. 
المعالجة  تتماهى  ال�سابقة  عرو�سه  في  ومثلما 
الإخ���راج���ي���ة ل���دى زي����دان ح��م��ود م��ع ال��روؤي��ة 
واقع  في  يعر  واح��داً  ج�سداً  لت�سبح  ية  الن�سّ
الم�سرحي  العر�ض  هو  واح��د  كائن  عن  الح��ال 
على  تعتمد  الح��رك��ة  اإن�����س��ائ��ي��ة  اأن  نج��د  اإذ   ،
والتكوين  الج��م��ه��ور  م��ع  الم�ستمرة  الم��واج��ه��ة 
حيز  في  الممثل  ح��رك��ة  ي��ح��دد  ال���ذي  المو�سعي 
البنية  وقوع  اإلى  بالنتيجة  ي��وؤدي  مما  محدود 
تعوّدنا  التي  الكلائ�سية  من  ن�سق  في  الم�سهدية 

تٌقدّم  التي  المدر�سي  الم�سرح  عرو�ض  في  عليها 
الآليات  على  يعتمد  لأن��ه  المدر�سي  الن�ساط  في 
فالديكور   ، العرو�ض  تلك  التي تعتمدها  نف�سها 
) ت�سميم وتنفيذ كامل المو�سوي بم�ساعدة في 
يعتمد   ) المو�سوي  كامل  مرت�سى  من  التنفيذ 
فكرة  تلخ�ض  التي  الت�سكيلية  الخلفيات  على 
البنية  ت�ستعير  اأدائ��ي��ة  �سيغة  وف��ق  الم�سرحية 
يمين  في�سم  ال�سيا�سي(  )البو�سر  ل�  الخطابية 
الم�سرح ر�سماً يعر عن حرق مخيم الح�سين )ع( 
من جي�ض يزيد ، بينما ي�سم ي�سار الم�سرح ر�سماً 
يمثل نهراً ونخيلًا ، هو نهر الفرات اأو العلقمي ، 
في حين تتو�سط عمق الم�سرح لوحة ر�سم عليها 
خطوطاً من الدماء ، وهذه الآلية تقوم بتجريد 
الوظيفة  لم�سلحة  الدللية  وظيفته  من  الديكور 
التزيينية التي ل توؤثر في اإن�سائية الم�سهد ، بل 
التي �سغلت  المجُ�سّمة  المادية  اأنه حتى المفردات 
البلا�ستيكية  الدمى  مثل  الديكور  من  م�ساحة 
الح�سين  اأج�ساد  عن  عرّت  التي  )المانيكانات( 
في  العالية  والربوة   ، المقطّعة   ) )ع  واأ�سحابه 
عمق الم�سرح التي �سُكّت فيها ال�سيوف واأنتثرت 
ت�سكيلية  لطبيعة  تج�سيد  ه��ي  ال���دروع  عليها 
وما   ، الم�سهد  بنية  في   )Still life( �سامتة 
حركية  في  الإ�ستاتيكي  الن�سق  ه��ذا  �ساعف 
 ( اأزي���اء  ت�سميم  على  العر�ض  اإعتماد  الم�سهد 
حنان جواد ح�سين ( التي كانت موحّدة باللون 
 ، البي�ض  الأك��ف��ان  ل��ون  اإلى  اإ���س��اف��ة   ، الأ���س��ود 
تحتفل  م��ا  ب��ق��در  دلل��ي��ة  وظيفة  ت���وؤدي  ل  فهي 
تمثل  تعاقدية  اإجتماعية  ومورثات  بمرجعيات 
الفطري  ال�سعبي  الوجدان  كلائ�سية الحزن في 
مع  يتما�سى  ل  منطقاً  تعتمد  اأن��ه��ا  يعني  م��ا   ،
تغادر  ال���ذي  ال��ف��ن  لمنطق  الق�سدية  الطبيعة 
ومرجعياتها  اإيقونيتها  اللونية  العلامة  فيه 
تلك   ، للون  الرمزية  الوظيفة  باإتجاه  التعاقدية 
اإلى  وي�سعى  الفن  بها  يحتفل  التي  الوظيفة 
جمالية  لتحقيق  الم�سرحي  العر�ض  في  اإنتاجها 
تقنية  غياب  ظل  وفي   ، نف�سه  بالعر�ض  خا�سة 
الحداد  جعفر  الإ���س��اءة  )�سمم  متقدمة  �سوء 
و�ساعده في التنفيذ مهند تركي( في م�سرح بهو 
البلدية حتى بعد اأعماره ، اإذ لم يعتمد العر�ض 
و�سوء  والأح���م���ر  الأ���س��ف��ر  ال��ل��ون��ين  ع��ل��ى  اإل 
ال�سموع وبطريقة تنفيذية اأقرب اإلى الميكانيكية 

التقنية ، نوؤ�سر �سكل البنية ال�سينوغرافية لهذا 
التعامل  في  الج��دب  على  قامت  التي  العر�ض 
الذي  العن�سر  هذا   ، فيها  الجمالي  العن�سر  مع 
تطمح  ع��رو���ض  هكذا  مثل  في  تعزيزه  ينبغي 
ع��ن توظيف هذه  م��ت��داول  ه��و  م��ا  م��ع  المغايرة 
من  الكثير  اإلى  التي تحتاج  التاريخية  الواقعة 
ال�سبل  اأف�سل  اإلى  للو�سول  الم�سرحي  البحث 

الكفيلة بمعالجتها درامياً. 
على  ال�سالفة  ال��روؤي��وي��ة  الإ�سكاليات  اأ�سفرت 
عن  ال�سينوغرافية  الم��ف��ردات  توظيف  �سعيد 
اإن��ع��ك��ا���س��ات وا���س��ح��ة ع��ل��ى ال��ب��ن��ي��ة الأدائ���ي���ة 
الكلائ�سي  ال�سكل  من  تتحرر  لم  التي  للممثلين 
فكان   ، الخ��ا���ض  بطابعه  العر�ض  و���س��م  ال���ذي 
اأداء ) محمد المبدر /�سوت 1 ( و )م�سلم ح�سن 
زغير / �سوت 2( و )عبد الهادي كاظم / �سوت 
و)عدنان   )  4 �سوت   / عاجل  �سرحان   ( و   )  3
�سنان / �سوت  ) رحمن  ( و  ها�سم / �سوت 5 
6 ( و )موؤيد جا�سم / �سوت 7 ( و )ح�سين علي 
�سرهان / �سوت 8 ( و )عادل �ساكر / �سوت 9 ( 
، ل يتعدى حدود الوظيفة ال�سردية التي هيمنت 
على العر�ض والتي و�سلت حدّ الهتافية في عدّة 
على   – اأحياناً   – المخرج  عمل  واإن   ، م�ساهد 
التنويع في الم�ستوى ال�سردي ليتحوّل اإلى �سردٍ 
م�سهدي في اأكثر من م�سهد حيث يتحول الممثل 
من �سارد روائي )حكواتي( اإلى �سارد م�سهدي 
تعطّ�ست  اأدائية  تقنية  وهي   ، يروي  لما  مُج�سّد 
اإلى خرات اأدائية ت�ستطيع التنقل من م�ستوى 
ال���وادي /  ) فاطمة  اأداء  اأم��ا   ، اآخ��ر  اإلى  اأدائ���ي 
المراأة ( فقد اإت�سم بالح�سور القوي والكاريزما 
الموؤثرة في البنية الأدائية عر التوظيف الدللي 
لخامات ال�سوت وتدرجاته التعبيرية ، اإ�سافة 
من  ل��دوره��ا  الح��رك��ة  اإن�سائية  منحته  م��ا  اإلى 
حرية في التعبير بالإعتماد على الح�ض العالي 
اإختيار   ( ال�سوتية  والم���وؤث���رات  بالمو�سيقى 
وتنفيذ رامي اأحمد ( التي جاءت متوافقة ب�سكل 
ال�����س��ردي��ة للعر�ض  ه��ارم��وني م��ع الإن��ت��ق��الت 
الم�سرحي مُ�سكلة خلفية دالّة لإنفعالت الممثلين 
�سطوعاً  اأق��ل  وب�سكل   ، ال�سعورية  وحالتهم 
باإتجاه  المختار( ينحو   / اأداء )حمد طاهر  كان 
الركيز على البوح النف�سي الداخلي الذي وجد 
الممكن  من  كان  يتيم  اإنفرادي  م�سهد  �سالته في 
لو  الدرامي  والتوتر  لل�سراع  ب��وؤرة  ي�سكّل  اأن 
وفق  للواقعة  الن�سيّة  المقاربة  عليه  اإ�ستغلت 
م�ساحة اأو�سع مما تحقق في العر�ض فعلًا ، في 
حين كان اأداء )عبد الرزاق عبد �سكر / الرجل( 
و  الح�سين(  �سوت   / حميدي  ه��ادي  )مكي  و 
لفتة  ح�سين  )ماجد  و  الفتاة(   / ح�سن  )اأ�سيل 
التكميلية  لل�سورة  يوؤ�س�ض  الم��رث��ي��ة(  اأداء   /
اأدائية  تقنية  عره  ن�سهد  اأن  دون  من  للعر�ض 
تك�سف عن متحقق فعلي على الم�ستوى الدللي 
، ولبد اأخيراً من الإ�سادة اأي�ساً بجهود كل من: 
)كريم محمد عا�سور / تنفيذ ال�سوت( و )محمد 
الفولدر(  وتنفيذ  ت�سميم   / الرزاق  عبد  ح�سين 
و )رعد الوائلي / ت�سوير فوتوغرافي( و)علي 
عبد عيد / الإ�سراف العام( ، فهم في ما قدموه 
اإظهار  في  وا���س��ح  وب�سكل  اأ�سهموا  للعر�ض 
�سكله النهائي الذي ي�سكّل اإ�سافة عددية لحركة 

الم�سرح في مدينة النا�سرية. 

الم�سرحي،  العر�ض  خطاب  خ�سو�سية  تَنبع 
)التي  ال��ب�����س��ري��ة  ال��ع��ن��ا���س��ر  تَ�����س��كُ��ل  م���ن 
الدرامية  الخطابات  م��ن  ���س��واهُ  ع��ن  تُم��ي��زه 
تاأ�س�ست  للعر�ض،  مكانية  كبيئة  الأخ���رى( 
وبالتالي  الم��ك��ت��وب.  الن�ض  معطيات  وف��ق 
الم�����س��رح��ي هويتهِ  ال��ع��ر���ض  اأن���ت���جَ خ��ط��اب 
وخ�سو�سيتهِ هذهِ بوجود )البيئة - المكان(  
المنظور من المتلقي الذي يكون اأزاهُ مُتوحداً 
بو�سفها  العر�ض  بيئة  مع  باأخر  اأو  ب�سكلً 
اإن�سبت  وهكذا  حياتهِ.  اأن�ساق  من  مُ�ستقاة 
ماهية  على  الم�سرحيين  المنُظريين  اإهتمامات 
البيئة المكانية للعر�ض،  مُنذ اأن تَكر�ض لدينا 
المخُرج”ب�سكلها  وماهية”  �سخ�سية  مفهوم 

المتعارف عليهِ الآن .
تُنادي  ع��دي��دة  واإتج��اه��ات  ت��ي��ارات  فظهرت 
اأي عر�ض  لنجاح  الأولوية  اإعطاء  ب�سرورة 
م�سرحي بالأعتماد على طبيعة البئية المكانية 
يُريدهُ  ما  مع  تماهياً    ، للعر�ض  الحا�سنة 
الم��وؤل��ف ت��ارة ،  وت��ارة اإخ��رى خ��روج��اً على 
الكلائ�سي  المنحى  ذات  القواعد والطٌر  هذهِ 
ال�سارع  في  العر�ض  تقديم  عِ��ر  وكَ�سرها، 
هذا  ووف��ق  المقهى.  اأو  العامة  ال�ساحات  اأو 
التعاطي مع هكذا طروحات ،  وِجِدَ “ م�سرح 
ولو  وغ��يره��ا.   “ المقهى  م�سرح   / ال�����س��ارع 
  ، الم�سرح  لظهور  الأولى  البدايات  الى  عُدنا 
لوجدنا اأن الأغريق هم اأول من اأهتم بالبيئة 
الذين  الرومان  وكذلك   . لعرو�سهم  المكانية 
الوا�سعة  المكانية  الم�ساحات  م��ن  اأت��خ��ذوا 
عرو�سهم  لتقديم  مكاناً  ال�سخمة،  للم�سارح 
وفي  الكثيرة.  الممثلين  اأعداد  اإ�ستيعاب  عر 
من  العرو�ض  اإتخذت  الو�سطى،   الع�سور 
النتاجات  لتقديم  مكاناً  الكنائ�ض  ب��اح��ات 
العرو�ض  تلك  طبيعة  مع  تماهياً  الم�سرحية 
فيما   . ال��روح��ي��ة  الفكرية  الم��وج��ه��ات  ذوات 
وجدت العرو�ض ال�سك�سبيرية في )الحانات 
القديمة( بيئة مكانية نوعية لتقديم ن�سو�ض 
للحانة  المعماري  الطراز  بتوظيف  �سك�سبير 
تلك  ل��ت��ق��ديم  الم��ك��ان��ي��ة  البيئة  م��ع  الم��ت��واف��ق 
الن�سو�ض. ومع نهايات القرن التا�سع ع�سر 
الإهتمام  تركز    ، الع�سرين  القرن  وبدايات 
)�ستان�سلاف�سكي(  ف��ه��ذا   . ال��ع��ر���ض  ببيئة 
يُحيل باحة بيتهِ الداخلية الى خ�سبة م�سرح 
لم�سلحة  الداخلي  البيت  ف�ساء  تطويع  عر 
 . الخ�سبة  تلك  على  قدمها  التي  العرو�ض 
بو�سفهِ  ب��الم��ك��ان،   اإه��ت��م  فقد  )بريخت(  اأم��ا 
عرو�سهِ  خطاب  عنا�سر  من  مهماً  عن�سراً 
الملحمية ،  حيث تعددت الإيحاءات الدللية 
للبيئة المكانية داخل ج�سد العر�ض الم�سرحي 
الم��ل��ح��م��ي ب���الإف���ادة م��ن اإ����س���راط���ات عامل 
المتُلقي  ل��دى  الإي��ه��ام  حالة  وك�سر  التغريب 

وبالتالي تعدد دللت البيئة المكانية . 
تُطالعنا    ، العراقي  الم�سرحي  مُنجزنا  وفي 
الق�سب  ���س��لاح  د.  للفنان  ال���ثرة   التجربة 
الأتجاهات  من  لل�سائد  المغُايرة  بقراءتهِ    ،
لمنُجز  تاأ�سي�ساً  اأنتجت   والتي    ، الم�سرحية 
فكان   . ال�سورة(  ب��)م�سرح  دع��اهُ  م�سرحي 
للاأعمال  الأخ��راج��ي��ة  ق��راءات��هِ  اإع��ت��م��دت  اإن 
المكانية  البيئة  على  قدمها  التي  الم�سرحية  
والمعباأ  الم�سفر  خطابهِ  اإي�سال  في  بالأ�سا�ض 
اإ�ستطاع  ح��ي��ث   . ال�����س��وري��ة  ب��ال��ع��لام��ات 
المتاحة  المكانية  البيئة  اأ�سلبة  )ال��ق�����س��ب( 
اأم����ام����هُ لم�����س��ل��ح��ة ع��ر���س��هِ ب��ت��ق��ديم خطاب 
  ، للعر�ض  الفكري  للخطاب  محايث  جمالي 
والإطاحة بكل ماموجود من معمارية باإعادة 
 ، لعرو�سهِ  ومُ��دج��ن  موؤ�سلب  ف�ساء  اإن��ت��اج 
  ، قدمها  التي  �سك�سبير  ن�سو�ض  خ�سو�ساً 
هذا  في  ج��ادة  مح��اولت  هناك  اأن  نجد  كما 
حرب(  )نهاية  م��ون��ودرام��ا   ففي  ال�سياق. 
تاأليف واإخراج  “هادي المهدي” التي قدمها 
المخرج  اأن  نج��د    ، ال�سليمانية  مدينة  في 
حينما  العلبة  م�سرح  خ���ارج  الى  نقلنا  ق��د 
الفارغة  )الم�ساحة  الخارجي  الف�ساء  اإختار 
لإنتاج  مغايراً  مكاناً  الم�سقف(  المخزن  اأم��ام 
ق���راءت���هِ الإخ��راج��ي��ة ومح��اول��ة ت��وظ��ي��ف / 
 / الب�سطال   - اليدوية  العدد   - المخزن  باب 
معرفية،   - ق�سدية  ذات  اإيحائية  كموجهات 
وقد حاول المخرج اإ�ستنطاق هذهِ المرموزات 
الدللية عر التماهي الأدائي من الممثل معها 
لهذهِ  ونُ�سجل  العر�ض  خطاب  اإي�سال  بُغية 
المغُايرة.  نحو  �سعيها  المخُرج  من  المحاولة 
في  التجريبي  الم�سرح  فرقة  ع��رو���ض  وفي 
كركوك التي قدمها الفنان “نهاد جامي”داخل 
بناية الق�سلة القديمة بمدينة كركوك ،  نجد 
لم�سلحة  البناية  لف�ساء  كاملًا  تطويعاً  هناك 
ب�سكل  وتوظيفها  العرو�ض  ه��ذهِ  معطيات 
وبتجيير  الكتابي.  الن�ض  من  ج��داً  اإق��رب 
معماريتها  اأن�����س��اق  بجميع  البناية  ف�ساء 
لعبتهِ  لم�سلحة  الفنان  ه��ذا  اإ���س��ت��غ��الت  م��ن 
اأخرى  محاولة  كل  اأ�سقط  قد    ، الإخراجية 
مع  ولنا  فيها.  م�سرحي  نتاج  لتقديم  ت�سعى 
ب�سار  تاأليف واإخراج  اأرتقي(  )دعني  عر�ض 
من  العر�ض  هذا  اأتخذ  حيث  وقفة.  عليوي، 
ال�سلم الخارجي وال�سرفة المت�سليَن بالبناية 
ال�سُرفة  توظيف  تم  اأن  بعد  للعر�ض  مكاناً   ،
م�سرح  الى  المكان  اإح��ال��ة  تم  حيث  ك�سفينة 
بمعماريتهِ  ال��ت��ام��ة  الإط���اح���ة  ع��ر  )ح��ل��ب��ة( 
بعر�ض  والخ������روج  واأ���س��ل��ب��ت��ه��ا  الم���األ���وف���ة 
م�سرحي �سامت اإ�ستنطق كل ما موجود في 
المكان وتاأليف ف�ساء م�سرحي قائم بذاتهِ. من 
اأن المخُرج  القراءة الى  تَخلُ�ض هذهِ  كل هذا 
اإذ ما اأمتلك القراءةالإخراجية الدقيقة للبيئة 
المكانية ، اإ�ستطاع اأن يُقدم عر�ساً مُتميزاً بعد 
اأن تَتُم اإحالة مكان العر�ض الى بيئة مكانية 
بيئة    ، المتُلقي  اإزاء  وجعلها    ، مُفر�سة 
الخطاب  مع  ومُتوافقة  ماألوفة  غير  مكانية 

النهائي للعر�ض.

الم��ش��اك��ل ال���ت���ي راف���ق���ت ال���ظ���اه���رة الم��رح��ي��ة ال��ع��رب��ي��ة
  د.فاضل خليل

رافق المسرح العربي ومنذُ بدايتهِ في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر 

حصارٌ فرضتهُ الهيمنة الأجنبية بسبب 
الاستعمار في أغلب البلدان العربية 

الأمر الذي أبعدهُ عن ممارسة دورهِ في 
النهوض بالظاهرة المسرحية التي ظهرت 
بوادرها واضحة لكنها ظلّت أَسيرة التقليد 

، فاستمرت تعاني ضعف الخصوصية ، 
وامتلاك الهوية الخاصة بسبب الفوضى 

وعدم الاستقرار )1( إضافةً إلى وجهة النظر 
الدينية التي قضت أحياناً وفي بعض 

البلدان بتحريم المسرح  باعتباره  وسطاً 
يساعد على اختلاط المرأة بالرجل الذي قد 

يؤدي إلى مساواتهما في مجتمع تطغى 
فيه سُلطة الرجل وسطوتهِ الاجتماعية 

على المرأة. 

توظيف المكان في العرض المرحي
بشار عليوي

الخ���ال���دي���ن( ض���ي���اء   ( م��رح��ي��ة  في  ع����اش����وراء  م���رح���ة 
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