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وشياهك
للريح«

باعتباره  ال��دي��وان،  غ�لاف  ي��ك��ون  م��ا  غالبا 
واقعة ب�صرية ت�شكل مدخلا �إلى الن�ص، فكان 
للنزهة(  )مقترح  ال�شعرية  المجموعة  غلاف 
لل�شاعر علي النجدي، يهيمن عليه هارموني 
�إلى  ال�ضارب  الأخ�ضر  اللون  ي�شكله  ل��وني 
لون الح�شائ�ش الذي تند�س به خل�سة �صورة 
تكت�سي  وه��ي  الأخ�ي�ر  ال��غ�لاف  في  ال�شاعر 
ومقتب�س  لتندغم  ال��ل��ون  ذل��ك  م��ن  بم�سحة 
تماما،  بالغلاف  عبا�س  حمزة  ل�ؤي  للدكتور 
كما ينطوي الغلاف ولونه الح�شائ�شي على 
الفرن�سي  للر�سام  لوحة  من  مجتز�أة  حديقة 
بول كليه و�شذرات مقتطعة منها موزعة بذكاء 
الجميلي،  �صدام  الر�سام  الم�صمم  به  ات�سم 
فكان اختيار الم�صمم للر�سام بول كليه موفقا 
كليه  بول  الر�سام  ذلك  تفرد  حير  طالما  حيث 

متلقيه الذين لم يتمكنوا في ت�صنيف منجزه، 
فقد ن�أى بنف�سه بالوقوف بعيدا ووحيدا في 
طرف ق�صي من فن الر�سم، فبرغم انه ي�يرس 
مع الر�سامين كلهم ولكنه فريد فيما �أتى؛ فلم 
يكن الر�سم بالن�سبة لبول كليه �إلا حلم يقظة 
�سبر  �إلى  تنتهي  ان  متوا�صلة يجب  طفولية 

�أغوار اللامرئي من الوجود الب�صري.
لقد بدا غلاف المجموعة وك�أنه �أحد التحولات 
الب�صرية لق�صيدة ال�شاعر )لي( في مجموعته  

هذه:
»بيت

لا يشبه البيوت
عشبة

لا تشبه المراعي
أطفال لا يشبهون الذكريات

أصدقاء 
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حياة
تتساقط

حبات
رمال«

ل��ق��د ه��ن��د���س ع��ل��ي ال��ن��ج��دي ن�صه ب���دءا من 
)مقترح  المجموعة  ع��ن��وان  ف��ك��ان  ال��ع��ن��وان 
الفرعيين  للعنوانين  مولدا  عنوانا  للنزهة(، 
)نزهة  )=رح��ل��ت��ان(:  نزهتان  عنده  فال�شعر 
النهار  رحلة  فيولج  الليل(؛  و)نزهة  النهار( 
�إلى  ع��ن��ده  ال�شعر  فينتهي  ال��ل��ي��ل؛  ب��رح��ل��ة 
وتنتهي  المجموعة  غ�لاف  من  تبتدئ  نزهة 
ن�صو�صه  ف��ك��ان��ت  ال��ن�����ص،  ت��ف��ا���ص��ي��ل  ب��ك��ل 
�إلا  للغة لا يبقي منها  )�إت�لافي(  ناتج تقطير 
لي�س  يومي  حلم  )=الح��ل��م(  ال�شعر  جوهر 
احفورية  ملتقطات  تجمع  خاطفة  لمحة  �إلا 
لتجعلها جوا �سائدا يلف عوالم  اليومي  من 
الق�صيدة: فكان جو الا�ستغراب يلف ق�صيدة 
تلف  الذكريات  وحميمية  جديدة(،  )�أط��راف 
عالم ق�صيدة )عند �شاطئ ه��ادئ(، وكذا جو 
ق�صيدة  على  يهيمن  ال��ذي  الخانق  الانتظار 

)لعبة(.
كئيبين  بحلمين  النجدي  علي  ن�ص  يت�أطر 
بمدن  »...ي��ف��ك��ر  )وط���ن(  ق�صيدة  �أولا  هما 
ال�شهيرة،  كليه  ب���ول  م���دن  م��ث��ل  م��رئ��ي��ة«  لا 
»بوجوه ناب�ضة«... وينتهي فيه الأطفال ب�أن 
لا يعودوا »بحاجة، �إلى مدنه الخفية، لتكون 
حيث  )ن��داء(  ق�صيدة  بحلم  وانتهى  وطنا«، 
»البلاد الدخان، تبحر، �شاحبة«... فقد »تغير 

كل �شيء«.
م�سموعا  بوحا  النجدي  علي  كتابة  لي  بدت 
نحو  ال�شاعر  من  موجها  راجعا  خطابا  او 

ذاته:
»حين تدفعك الكوابيس 

إلى الصباح
ادع نفسك لفنجان من القهوة

« ...
)مقترح للنزهة(

»أتعرف 
ان شخصا بداخلك

يعرف كل شيء
يمضي بك نحو بياض«

)روحه برتقالة(
»أرجعت سبابتك إلى الحائط

وقلت هنا«
)باب(

»قد يستوقفك احدهم ذات صباح
ترمقه بنظرة عابرة«

)نظرة عابرة( 
أس��م��اء  ع��ن  قميصك  »اس����أل 

الفراش،
اسأل كينيك اللتين مازالتا ترعيان 

روحي
اسأل المروج«

)كل الحكايا، من دونك، عابرة(
»تحتفي...  النجدي  علي  ق�صيدة  ان  برغم 
باللحظة العابرة، وتن�شغل بالواقعة اليومية 
كما جاء  فيها«  ما هو حلمي  التقاط  محاولة 
ل�ؤي  الدكتور  ل�صديقي  دقيق  ت�شخي�ص  في 
حمزة عبا�س، �إلا ان يومية الواقعة  لم تثن 
ال�شاعر، عن هند�سة )كل �شيء( في ديوانه!، 

ينتهي  ان  �إلى  الن�ص  �أط��راف  يقلم  كان  فقد 
منفرد  �صوت  او  منفردة  لقطة  �إلى  الأخ�ير 
�أر�ضية  ي�ؤثث  �أنفا�س جو منفرد وحيد  تلفه 
الأخير  مقطعها  في  غالبا  متمثلة  الق�صيدة، 
ال���ذي ي��ب��دو ال�����ش��اع��ر وك���أن��ه ي��ب��ت��دئ كتابة 
يبتدئ  الق�صيدة   جوهر  فان  منه،  الق�صيدة 
من ذلك المقطع الذي يحتم على القارئ �إعادة 
وبذلك  منه؛  انطلاقا  ثانية،  م��رة  ق��راءت��ه��ا، 
وتكون  للق�صيدة  جوهرا  المقطع  ذلك  يكون 
كل التفا�صيل الأخرى لي�ست �إلا �إك�س�سوارات 
ملحقة او في �أف�ضل الأحوال لي�ست �إلا فلا�ش 
ال�شاعر  )ي�سردها(  م�ضت  تداعيات  او  باك 
�أحيان  في  ان��ه،  حتى  )الآن(،  يكتب  حينما 
�آنية  على  ت��دل  ن�صية  ب�إ�شارة  يلقي  كثيرة، 
يلقي  ما  وغالبا  الق�صيدة،  في  ه��ذه  الح��دث 

بتلك الإ�شارة في المقطع الأخير:
»هو الآن ...«

)وطن(
»يحدق الآن...«
)أطراف جديدة(

»الطائرة ما زالت«
)عند شط هادئ(

»ترى ما الذي افعله الآن«
)ظل كثيف(

»انك الآن ...«
)نسيان(

»على جذعها اتكئ الآن«
)غياب(

كلها تمثل ما يمكن ان ي�ستقرئ �ضمن 
النتاج الموجود بكثرة بالغة غير قابلة 
م�شروع  بغير  تح��دد  �أو  تختزل  لأن 
م���ت���وازن  ف������ردي«  »لا  م���ؤ���س�����س��ات��ي 
وم��و���ض��وع��ي لم��راج��ع��ة ه���ذا ال�ت�راث 
وح�صد �آثاره من الأفاق ليكون مُدركَاً 
بالت�أكيد  ه��و  ال��ذي  التلقي  وع��ي  في 
لأن  المنُ�ش�أ،  الن�ص  وع��ي  مع  متفاعل 
عملية  تنظم  التي  هي  التلقي  فاعلية 
انت�شار الن�صو�ص في ف�ضاءات الن�شر 
الممتدة بلا �ضوابط �أو حدود واعية. 

�إن مثل هذا الجرد للمتراكم  �أقول  �أنا 
ق�صيدة  م�سمّى  �ضمن  الم��ك��ت��وب  م��ن 
النثر لا بد من �أن يكون عملًا ا�ستقرائياً 
لا عملًا فوقياً مجرّداً كما قد حدث في 
بافترا�ضية  ي��ت��م  �إذ  ع���دة  منا�سبات 
وا�شتراطات  ب�إلزامات  تقوم  معينة 
الفر�ضية  هذه  بح�سب  تتحقق  لم  �إن 
تمتنع الكتابة حينها عن �أن تكون من 
نوع ق�صيدة النثر. فالا�شتراطات هنا 
حرية  ت�صادر  المتعالية  والإل��زام��ات 
الانفلات  من  هي  التي  الق�صيدة  هذه 
م��رة لمكوناتها  ك��ل  ال��ت��وزي��ع  و�إع����ادة 
به  تكون  �أن  يمكن  لا  حد  �إلى  بمكان 
الم�صادرة  لوائح  وفق  على  موجودة 

لها والكبح لما �أن�شئتْ على �أ�سا�سه. 
الدعوة  ه��ذا  ك�لام��ي  في  لايعني  ه��ذا 
والت�سطيح  ال��������رداءة  ق���ب���ول  �إلى 
والفكرية  الذهنية  والميوعة  والركة 
نتاجات  في  نجدها  التي  والعاطفية 
ان  م�سبقاً  علينا  �إذ  م��وج��ودة  كثيرة 
نطرد فكرة الق�صور في الأداء الكتابي 
والنظر الى ن�صو�ص مكتوبة بمعرفة 

لا بجهل. 
�إلى نتاج  لنا حينذاك النظر  �إذ يتبقى 
الفهم  �آف���اق  �ضمن  بعناية  مح�صور 
يتم  وب���ذل���ك  وال��ق�����ص��دي��ة  والإدراك 

الت�أ�صيل لهذا النوع في �ضوء معطى 
النتاج الأدبي وهذا يثبت ح�ضوريته 
�أو معدوم.  لا الكلام في ما هو غائب 
والوعي  الأداء  تناغم  يحكمنا  فقط 
نافذة  تر�سيمة  تثبيت  ي��ت��م  وب��ذل��ك 
للنتاج. و�أنا �أعطي لهذا الح�صر �أهمية 
نقدية لأننا بعده ن�ستطيع �أن نحدد ما 
جاء به هذا المدّ الهائل من الإن�شاءات 
النثرما  ق�صيدة  نوع  �ضمن  الم�ؤ�س�سة 
�أو  خ�صو�صية  على  به  ندل  �أن  يمكن 
المترادف  تكالب  من  بالتخل�ص  تفرد 
والم��ت�����ش��اب��ه واخ���ت���زال الم���وج���ود بلا 
الإعلامي  ال�رتوي��ج  دك��اك�ني  في  قيمة 
هذه  مثل  �إن  وبالمنا�سبة  الم��ع��روف��ة. 
كانت  والمراجعة  الر�صد  من  العملية 
موجودة في مجال النظر �إلى الق�صيدة 
على  الخارجة  غير  التقليدية  العربية 
توقفت  وق��د  الفراهيدية  الأع��اري�����ض 
الكتابة  انت�شار  عند  النقد  ممار�سات 
ماعدا  ال���وزن  ح���دود  على  الخ��ارج��ة 

ب�إبراز  فقط  تهتم  كانت  �أولى  بدايات 
رواد لهذه الق�صيدة وم�ؤ�س�سين وكان 
�أغلب المهتمين بهذا النظر هم ال�شعراء 
�أنف�سهم �سواء �أ كانوا �أدوني�س و�أن�سي 
وبالمقارنة  �أولى  ب��داي��ات  في  الح��اج 
اللاحقين  �أو  الفرن�سي،  النموذج  مع 
�أخرى �سواء  �أولوية  المنت�شين ب�إبراز 
من  �أجيال  من  �أو  كركوك  جماعة  من 
ال�سبعينيين  ال��ن�رث  ق�صيدة  ���ش��ع��راء 
والكل   .. �أواللاحقين  �أوالثمانينيين 
م�صحوب  بليلى،  الأول  و�صله  يدعي 
ملزمة  ي��ج��دون��ه��ا  ب��اف�رتا���ض��ات  ذل���ك 
لموا�صفات هذه الق�صيدة لتكون، هذه 
الموا�صفات والا�شتراطات والفرو�ض 
بها  ال��ع��ارف   ، الج��م��ي��ع  عليها  تم���رد 
والجاهل، والمنغم�س في هذه العملية 
�إلى  الدائم  بالاحتكام  �أمثل  والعابر. 
ق�صيدة  في  ب��رن��ار  ���س��وزان  ���ش��روط 
برنار  �أن  نُ�سي  وق��د  الفرن�سية  النثر 
فر�ض  لا  وا�ستقراء  بمراجعة  قامت 

ق��ادم. هنا واحدة  �إب��داع  �شروط على 
من م�شاكل الوعي بالكتابة الإبداعية، 
�إذ  بال�صغيرة  لي�ست  م�شكلة  وه��ي 
فُرِ�ض بقوة على الإبداع �أن يكون كذا 
لا كذا. �أي �أن من قال بذلك �آمن بقيمة 
وموجود  وجاهز  �سابق  مثال  هو  ما 
ي�ؤكد  بما  المتخيَّل،  �ضمير  في  �سلفاً 
م��ت��ح��ك��م في  الم��ع��ل��وم  ال���ن���م���وذج  �أن 
ال�شاعر العربي  الكتابة عند  محركات 
�أنه خارج �سلطة النموذج  مهما ادعى 
ربقة  م��ن  التخل�ص  في  �سعى  ومهما 
ما�ضويته.  في  والم��وغ��ل  الم���ت���وارث 
�سلفاً  م��ع��ل��وم  ه��و  لم��ا  الخ�����ض��وع  �إن 
م�شتركاً  النثر  ق�صيدة  كاتب  يجعل 
�أنه  في  العمودية  الق�صيدة  �شاعر  مع 
مجهول  ع��ن  باحث  لا  للما�ضي  تابع 
ولا مغامر فيما يفعل.. وهذا ما ي�ؤدي 
�إلى نتائج مت�شابهة في النهاية.  ولعل 
الكتابي  النتاج  انتماء  يعني  ما  ه��ذا 
في  وا���ض��ح  مهيمن  عقل  �إلى  العربي 

الذبّ  في  وعنفه  وم�صادرته  قمعيته 
عن نف�سه وانكفائه عليها. 

�أعود ف�أقول �أن ما ينبغي ر�صده الأن 
كتابيّ  معطى  من  فعلًا  حلّ  قد  ما  هو 
و�أ�شكال  ���س��م��ات  م��ن  ف��ي��ه  م��ا  ل��ر���ص��د 
ق�صيدة  ت�صف  �أن  يمكن  و�أ���س��ال��ي��ب 
لي�س  بم��ا  لا  فيها  بم��ا  العربية  النثر 

موجوداً �أو متحققاً. 
تتكفل  الم�شروع  ه��ذا  مثل  �أن  �أتم��ن��ى 
به جهة راعية لأنه م�شروع نقدي في 
في  ظهرت  كالتي   �أدب  نظرية  �إط���ار 
�أماكن  مختلفة من العالم نظرية الأدب 
تقم  الخ، ولم  الرو�سية  �أو  الانكليزية 
فردي  �أ�سا�س  على  الجهود  هذه  مثل 
جماعية  جهود  هي  و�إنم��ا  نظري،  �أو 
منهجية  �أ�س�س  �إلى  م�ستندة  عملية 
واعتبارات  وم��ي��ول  ن��ظ��رات  على  لا 
الإث����رة  م��ن  ف��ي��ه��ا  م��ا  ف��ي��ه��ا  �شخ�صية 
�أوالمنطلق  والنرج�سية  والم��زاج��ي��ة 
بين  ي��ح��دث  كما  الخ��ا���ص  ال�شخ�صي 
�شاعر  يت�صدى  عندما  والحين  الحين 
ال��ذي يحب،  البئر  دل��وه في  لإلقاء  ما 
بم���ح���اولات  او  ب��ال��ت��ن��ظ�ير  �����س����واء 
التوثيق غير المن�صفة غالباً �أو بالنقد 
�إخواني،  انطباعي،  ذات��ي،  هو  ال��ذي 

غير منهجي �أ�لًاص. 
المكتوب  للنتاج  يكون  �أن  يمكن  فلكي 
توثيقية  ثم  وم��ن  معرفية  قيمة  الآن 
المراجعة  ه��ذه  مثل  م��ن  لاب��د  ن��ة  م��دوَّ
وذلك  المنهجية  وال��ق��راءة  والت�أ�صيل 
�ضمن م�شروع نقدي جديد وم�ؤ�س�س 
وغير عابر، ومثل هذا الجهد �سيكون 
�إ����ص���داره  �إم��ك��ان��ي��ة  ال��راع��ي��ة  للجهة 
�أفقاً من المعرفة يمكن  وحفظه لي�شكل 
الانت�شار  فو�ضى  في  �إل��ي��ه  الاحتكام 
المرهق والم�شو�ش  الكتابي  والترويج 

حقاً.
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مؤخرا بدأ الناس 
يتنبهون الى مخاطر 

اجهزة الخلوي 
الحديثة الثمينة، 

لكن تبين ان 
الكثير من الشباب 

والرجال والنساء 
يعلقون في رقابهم 
وتحت قمصانهم » 
سواقات » صغيرة 

بحجم الاصبع ، 

المدى الثقــافي
Almada Culture 

يوظفها  �سينمائية  خدع  مجرد  تعد  لم  التج�س�س  �أف�لام  تقنيات 
الم��خ��رج��ون لإي��ه��ام��ن��ا ب���ال���ق���درات الخ���ارق���ة ل��ع��م�لاء وك���الات 
�أيامنا هذه ، واقعا  الإ�ستخبارات في العالم ، �إنما �أ�صبحت في 

تكنولوجيا اجتماعيا متداولا ومثيرا للفزع  .
تبث  ان  يمكنها  التي  اللا�سلكية  والعد�سات  الدقيقة  فالمج�سات 
النوم، غدت  - ب�شكل حي ومبا�شر -  ما يجري حتى في غرف 
 ، �أي�ضا  والكهول  والرجال  المراهقين  ال�شباب  �أيدي  متناول  في 

و�أ�صبحت جزءا من �أحاديثهم ال�سرية المهمة.
اجهزة التن�صت » الحديثة » ت�ستطيع نقل كل ما يقال على بعد 
الازواج  بين  الا�شتباكات  ن�شوب  في  فتت�سبب   ، الامتار  مئات 
والا�صدقاء والم�شاركين في الاجتماعات الذين تجتاحهم م�شاعر 

متبادلة من ال�شك والبلبلة وانعدام الثقة . 
ح�صدها  عظيمة  منافع  قدمت  التكنولوجيا  ث��ورة  �أن  نعرف 
والات�صالات  والمعلومات  والفنون  الثقافة  حقول  في  الان�سان 

وال�صناعة والتجارة .. 
لكن يبدو ان هذه التكنولوجيا بدات ت�ستدير لت�سدد �سهامها نحو 
لادواتها  يومي  انتهاك  مو�ضوع  الى  تحول  الذي  الان�سان  قلب 
وتقنياتها ، ونحو الممار�سات الإجتماعية التي تكاد تطغى عليها 
ثقافة الأ�سرار ال�شخ�صية، عو�ضا عن تلك ال�سيا�سية �أو العلمية 

�أو الاجتماعية او التربوية او �سواها .
 نحن في الواقع نعي�ش مرحلة قمع التكنولوجيا بعد ان قطفنا 

بع�ضا من ثمارها . كيف حدث هذا ولماذا؟ 
نجل�س مع انا�س طيبين وديعين ، نتحدث ب�أريحية وثقة، نقول 
كل ما عندنا من دون تحفظ او خوف ، ثم نكت�شف ب�أن اجهزتهم 
في  بما   ، جل�ساتنا  في  دار  ما  �صورت   �أو  �سجلت  قد  الخلوية 

ذل���ك ال��ك�لام الخ��ط��ر ال���ذي لا 
 ، المتحررة  والال��ف��اظ   ، يقال 
والأق�����وال الخ��ا���ص��ة ال��ت��ي لا 
تثبيتها  �أو  انتهاكها  ي��ج��وز 
الالكترونية  ال�����ش��رائ��ح  على 
الأق���وال  تلك  ك��ان��ت  ل��و  حتى 
لها  التي  النميمة  ف�صيلة  من 

حرمتها �أي�ضا .
�أما ما يثير الفزع حقا ،فهو �أن 
المتطورة  الخلوية  الأج��ه��زة 
الآن  ت�����س��ت��ط��ي��ع   ، وغ�ي�ره���ا 
فتيات  لوجوه  �صور  التقاط  
وتركيبها  دمجها  ثم  بريئات، 
على  ال���ك�ت�رون���ي���ة،  ب�ب�راع���ة 
المتحركة  ال��ع��اري��ة  الأج�����س��اد 
يمار�سن  ���س��اق��ط��ات  ل��ن�����س��اء 
ب�أج�سادهن،  الم�صور  الجن�س 
ون�ساء  ف��ت��ي��ات  وب����وج����وه 
الإنهيارات  ت�صيبهن  بريئات 
ب�صورهن  ي���ف���اج����أن  ح��ي�ن 
تناقلها  يتم  ال��ت��ي  المتحركة 

يقعن  وربم��ا   ،« البلوتوث   « بتقنيات  الخلوية  الأج��ه��زة  ع�رب 
المجتمعات  في  وتيرتها  ت�صاعدت  التي  ال�شرف  جرائم  �ضحايا 

العربية هذه الأيام! 
م�ؤخرا بد�أ النا�س يتنبهون الى مخاطر اجهزة الخلوي الحديثة 
والن�ساء  وال��رج��ال  ال�شباب  من  الكثير  ان  تبين  لكن   ، الثمينة 
يعلقون في رقابهم وتحت قم�صانهم » �سواقات » �صغيرة بحجم 
الدقة  الا�صبع ، وهي عبارة عن م�سجلات على درجة عالية من 
والكفاءة ، الى حد ان حاملها ي�ستطيع توجيهها نحو �شخ�ص ما 
او مجموعة من النا�س على بعد ع�شرات الامتار لت�سجيل اقوالهم 
، بل ان هذا النوع من الأجهزة المجرمة ي�ستطيع ت�سجيل ما يقال 
في  النا�س  ان  نعلم  حين  الامر  ولنتخيل   ! المجاورة  الغرف  في 
المدن المعا�صرة يعي�شون في �شقق متجاورة ويمار�سون طقو�س 
يومهم وليلهم ب�سرية وتحفظ من دون ان يعلموا ان هذه ال�سرية 
، وان اف�ضل ما يفعلونه هو ال�صمت حتى داخل  لم تعد ممكنة 
بعد  التكنولوجيا  ه��ذه  تتمكن  فربما   ، ي��دري  وم��ن   . منازلهم 
الان�سان  ليجد  الج���دران  خلف  يجري  ما  ت�صوير  من  �سنوات 
من  و�سقوف  ب��ج��دران  م�صفحة  ملاجئ  لحفر  م�ضطرا  نف�سه 
�أو  النووية  الح��رب  من  خوفا  لي�س   ، الار���ض  تحت  الر�صا�ص 
من ق�صف الطائرات اوالدبابات ، انما هربا من الق�صف الناعم 

ال�صامت للتكنولوجيا. 
كل ما نخ�شاه الآن �أو بعد �أعوام قليلة ،هو �أن يتقوقع الان�سان 
الجديدة،  التكنولوجية  الكائنات  هجمات  من  هربا  ذاته  حول 

و�أن ي�صاب بداء ال�صمت والتخفي بحثا عن �لاسمته.

كائنات تكنولوجية
جمال ناجي 

خ����������ارج ال����م����دى ال��ع��رب��ي��ة ال��ن��ث��ر  ق��ص��ي��دة  م��راج��ع��ة  إلى  دع����وة 

وأنا اقرأ لشاعر عراقي من 
رواد قصيدة النثر العراقية 
أقف عند فكرة أن الوقت قد 
حان لمراجعة كل المتراكم في 
تاريخ الشعر العربي الحديث 
من نتاج قصيدة النثر الذي 
تنوع وتعدد حتى بانت بوضوح 
ما يمكن أن أسميه أنواع 
من الكتابة في إطار قصيدة 
النثر العربية، هذه الأنواع 
أو التصنيفات أو الأشكال أو 
الأنماط أو الأجناس أو الأساليب 
أو الصيغ أو .. أو .. 
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اص����������دارات

د. سهام جبار 

خالد خضير الصالحي

في  والن�شر  للترجمة  الم�أمون  دار  عن 
الجديد  ال��ع��دد  ���ص��در  الثقافة  وزارة 
وهو   ، )الم�أمون(الف�صلية  مجلة  م��ن 
المترجمة  الثقافية  بالمو�ضوعات  غني 
ففي   . ثابتة  لاب��واب  المعدة  والاخ��رى 
ترجمه  بحث  ن�شر   ) )درا����س���ات  ب��اب 
)تنامي  ع���ن  ال��ك��اظ��م��ي  د-ر�ؤوف 
وبحث  رو���س��ي��ا(  في  ال��ن��ق��دال��ف��ك��ري 
ح�����س��ن ���ص��ال��ح ع��ل��ي ع����ن) مح����ددات 
الجليل  عبد  (وبحث  الخلدوني  العقل 

والمنهج  الانجليزية  )اللغة  عن  هيجل 
ثقافية  )�آف��اق  باب  وفي   .) التوا�صلي 
عن  بحثا  ف��وزي  د-�سند�س  (ترجمت 
احمد  بحث  �ضم  كما   ، ال�صيني  الادب 
وم�سرح  )هاملت  عن  جرجي�س  ح�سن 
الان����ت����ق����ام(،وح����وارا م���ع ط���اه���ر بن 
،وكتب  فا�ضل  ايم���ان  ترجمة  ج��ل��ون 
با�سم عبد الحميد حمودي درا�سة عن 
بني الح�سحا �س،  �سحيم عبد  ال�شاعر 
درا�سة عن  �شكر  وترجمت ندى مهدي 

ف���ان م�ير وال��ك��ام�يرا الخ��ف��ي��ة وحوى 
وترجمات  درا���س��ات  وعلوم  طب  ب��اب 
وتكنولوجيا  الر�شاقة  منها   ، متعددة 
حا�سة ال�شم ، ومر�ض ال�سكري ودورة 
رحاب  ب��اب)في  اخت�ص  فيما   ، الدماغ 
ال�سيدات  )جناح  عن  ببحوث  التاريخ 
في الق�صور الملكية في بلاد الرافدين( 
ل��ه��ب��ة ح����ازم ال��ن��ع��ي��م��ي ،وب���ح���ث في) 
هادي  ال�صحافةالعراقية(كتيه  تاريخ 
العدد خا�ص  كتاب  باب  . وجاء  طعمة 

�صاحب  �أح��م��د  ق��دم��ه  بعر�ض 
البريطاني  الاح��ت�لال  ل��ك��ت��اب 

وال�������ص���ح���اف���ة ال���ع���راق���ي���ة في 
 1921  –  1914 الاع���������وام  

ا�ضافة   ، طعمة  ه���ادي  للكاتب 
الى اب���واب وب��ح��وث �أخ���رى مع 

افتتاحية رئي�س التحرير د. علاء 
�أبو الح�سن الذي �أعلن عن حر�ص 

الجديد  ت��ق��ديم  ع��ل��ى   ) الم����أم���ون   (
والمفيد للقارئ العراقي.

 ترجمة / اسماعيل خليل مجيد
 

ول��ك��ن رواي��ت��ه الج��دي��دة، ج��دي��دة تم��ام��اً في 
التي  البيئة  وك��ذل��ك  ومو�ضوعتها  تناولها 
ت���دور ف��ي��ه��ا. رواي����ة مح��ت��ل ت���دور ع��ن حرب 
الأ�سباني  الجي�ش  عيون  خ�لال  من  ال��ع��راق، 
الذي �شارك فعلًا في بوجوده في العراق. �إذا 
كان في روايته ال�سابقة )ابن الجنرالات( قد 
الفقد والبحث عن الحقيقة من  تناول م��سألة 
خلال �صحفي وبحثه في وثائق تجره لك�شف 
ملاب�سات عن تاريخ �أوروبا و�أميركا اللاتينية 
في القرن الع�شرين، والتمرد الذي يجر البطل 
للثورة �ضد كل الأنظمة وال�سياقات المح�سوبة 
ف��ف��ي رواي����ة )محتل(  الم��ت��ط��ور.  ال��غ��رب  في 

النظرة نف�سها من خلال  الجديدة تكاد تكون 
زاوية جديدة. فالروائي ماريا�س ي�ضعنا في 
الب�شر  ل�ضمائر  الرئي�سة  المع�ضلة  من  المحك 
في حالات الك�شف عن التناق�ض ما بين الواقع 

والحقيقة غير المرجوة.
   في رواية )محتل( يتناول الروائي ماريا�س 
�أثناء  في  الأ���س��ب��اني  الج��ي�����ش  م��ن  �شريحة 
�أن هذه  المفتر�ض  الح��رب. من  م�شاركتها في 
المدنيين  جراح  ت�ضميد  في  ت�شارك  ال�شريحة 
كما  الت�أهيل،  و�أع���ادة  البناء  في  والم�ساعدة 
في  �أ�سباني  طبيب  وهو  الرواية،  بطل  عليه 
للجي�ش  التابعة  ال�سريعة  التطبيب  وح��دة 
الأ�سباني. الطبيب بابلو ال�شاب الذي يتطوع 
بحقيقة  �سيتواجه  الح���رب  في  للم�شاركة 

الح����رب وال���دم���ار ال��ت��ي ك���ان ي��راق��ب��ه��ا عبر 
التلفزيون. الآن حياته مواجهة حقيقية معها. 
في �إحدى المرات مع �صديقه في مدينة عراقية 
للنار  يتعر�ضان  الجي�ش،  �سيارة  في  وه��م 
عليها.  يتعرفون  لا  وح���دات  م��ن   وال��ه��ج��وم 
النائية ويختبئان فيه.  يلجئان لإحد البيوت 
يظهر  ف�رتة  بعد  ولكن  مهجوراً  البيت  يبدو 
�أثره يظهر الأب  �أمامهما، فيقتلانه. على  فتى 
والخوف،  الرعب  حالة  �إزاء  كذلك.  ويقتلانه 
قتلة  �إلى  نتحول  كلنا  ال��روائ��ي،  ي�صرح  كما 

لحماية �أنف�سنا. 
�إلى  الطبيب  البطل  ينقل  الح���ادث،  ه��ذا  بعد 
ن��ف�����س��ي. ي�شعر  لم��ر���ض  ل��ت��ع��ر���ض��ه  �أ���س��ب��ان��ي��ا 
الأب والابن، ومن خلال  لقتل  بالذنب  البطل 

حوارات مطولة مع الذات نكت�شف تناق�ضاته 
و�آرائه. من هنا ي�صبح بابلو عر�ضة للخوف 
والأوهام التي تتعاقب عليه، وي�صبح م�سكوناً 
معه،  ويعتا�ش  يطارده  الذي  العراقي  ب�شبح 
وبالمقابل نرى بابلو البطل يعي�ش ويت�صرف 
القادمة  التفا�صيل  في  قتله.  ال��ذي  كالعراقي 

�سياق  في  تدخل  التي  الرواية  من 
رعب مكتمل، نرى 
يتحول  ال��ب��ط��ل 
لابناء  ق��ات��ل  �إلى 
�أنف�سهم،  ب���ل���ده 

�شخ�صية  �أن  �أي 
هي  الأخ��رى  بابلو 

�أكثر  تت�صرف  التي 

نهاية  حتى  وتج��ر  الحقيقية،  �شخ�صيته  من 
الوهم والحقيقة  ما بين  الرواية. في الختام 
فالكل  القتل،  لعبة  ب��ريء في  �أح��د  لا  �أن  نرى 
المتفرجين  �أول��ئ��ك  ح��ت��ى  ب��ام��ت��ي��از،  م�����ش��ارك 
مجرم  ه��و  ه��ل  الطبيب،  بابلو  اللعبة.  على 
كيف  ب������ريء،  �أو 
نفهم  �أن  يم��ك��ن��ن��ا 
ال�ضمير  ل���ع���ب���ة 
ال���ب�������ش���ري وم���ا 
التي  الخ���ي���وط 
منا  الواحد  بيد 
بها  ل��ي��ت�����ص��رف 
ال��رع��ب  �إزاء 

والب�شاعة.

ج����دي����د ع���������دد   .. الم��������أم��������ون  مج�����ل�����ة  �صدر حديثا في �أحدى مطابع  بيروت ديوان )درة 
الا�صطرلابي  �أختيار  الحجاج(  ابن  �شعر  من  التاج 
وهو  الطاهر  جواد  علي  الدكتور  الا�ستاذ  بتحقيق 
جزءمن اطروحة الدكتوراه التي قدمها الطاهر الى 
جامعة ال�سوربون في باري�س �سنة 1956 وا�شرف 

عليها الم�ست�شرق الفرن�سي البارز بلا�شير 
�أ���ش��رف على مراجعة  ال��دي��وان م��ن ج��زئ�ني  ت��ك��ون 
الاعرجي  ح�سين  محمد  الدكتور   منه  الاول  الجزء 
الثاني منه الدكتور جليل  بينما ا�شرف على الجزء 

العطية 
 يعد ابن الحجاج  من ابرز �شعراء العراق في القرن 
العا�شر الميلادي وتميز �شعره بالمجون  .. هذا ويقع 

الديوان في اكثر من 600 �صفحة.

النقدي  كتابه  �صالح  ال��رزاق  عبد  والناقد  ال�شاعر  �أ�صدر 
عر( عن دار الينابيع في  الثاني بعنوان ) الأ�سطورة وال�شَّ
 ، وخاتمة  ف�صول  و�أربعة  مقدمة  الكتاب  ت�ضمن   ، �سوريا 
ال�شعر  الأ�سطورة في   ( الف�صل الاول المو�سوم  تناول في 
الفترة  الأ�سطورة في �شعر  ( دور واهمية  القديم  العربي 
الجاهلية و المرحلة اللاحقة ، اما الف�صل الثاني _ البطل 
ال�شخ�صية  ع��ن  الكاتب  فيه  تح��دث  الأ���س��ط��ورة(  �صانع 
الأ�سطورية  وتحدث عن بع�ض ال�شخ�صيات عبر التاريخ 

مثل كليو باطرة و�أ�سطورة بوذا وطاغور وجان دارك. 
�أ�سطورية(  ق�صائد   : )الملاحم  الثالث  الف�صل  في  وتناول 
كملحمة  الم�لاح��م  بع�ض  وا���س��ت��ع��ر���ض  للملحمة  ت��ع��ري��ف��اً 
لهوميرو�س  والأودي�����س��ة  الإل��ي��اذة  وملحمة   جلجام�ش 
وملحمة الانياذى لفرجل . وفي الف�صل الرابع ) الأ�سطورة 
في ال�شعر الحديث ( تطرق الناقد ةال�شاعر عن الأ�سطورة 
الأ�سطورة  وت��ن��اول   ، ال�صناعية  والأ���س��ط��ورة  ال�سيابية 
او  قدماء  كانوا  �سواء  العالميين  ال�شعراء  بع�ض  �شعر  في 

معا�صرين .

الاسطورة والشعر

ديـوان درة التـاج
من شـعـر ابـن الحـجـاج

الروائي الإسباني فرناندو مارياس:

ك���ت���ب���ت ع������ن ال������ع������راق لأن�������ه أص�����ب�����ح م����وض����وع����ن����ا الم����ش��ت�رك

من الأسماء الروائية المهمة في أسبانيا، يبرز اسم فرناندو مارياس )  Fernando Marias (، خاصة بعد أن حازت رواياته الأخيرة أهم الجوائز الأدبية في أسبانيا وترجمت أغلبها لأكثر 
من لغة. لقد نشر الروائي أعمالًا متعددة منها روايات للفتية وسيناريوهات أفلام معروفة، هذا مضافاً له شغفه الرئيس في كتابة الرواية التي سطر فيها أعمالا مهمة مثل: ثائر الريف، 
النور الهائل و ابن الجنرالات التي حققت له الشركة بعد حصولها على جائزة نادال المرموقة للرواية عام 2001. يعود الروائي هذا العام لينشر روايته )محتل أو غازي  Invasor ( دار نشر 

دستينو، التي تتناول موضوع الحرب وتأثيراتها السلبية في البشر.

مقترح للنزهة .. مجموعة شعرية لعلي النجدي

الم���ق���ط���ع الأخ���ي��ر ج����وه����را ل��ل��ق��ص��ي��دة

ال�شاعر �سركون بول�ص


