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�صديقنا المخرج منا�ضل داود من بغداد.. هكذا قدمتني �صديقتي )ديوبرا 
�شو( للق�س

فيها  دفن  التي  الكني�سة  �أم��ام  المحتفلين  يودع  كان  الذي  مارتن(  )الأب 
�أحمر  �أرتبك،   ، العالم  في  الم�سرحيين  ال�شعراء  �أ�شهر  �شك�سبير  وليام 
ب�سمل  والأطفال،  الفلا�سفة  ده�شة  فيه  تجتمع  بغداد  ا�سم  وك���أن  وجهه 
على طريقة الكهنة ورفع ر�أ�سه وهو يردد بغداد، بغداد، �أتمنى لكم عاماً 

مليئ�أ بالأمن والأمان، �إنه ل�شرف كبير �أن تكون بيننا.
ال�شك�سبيرية  الملكية  الفرقة  �أقامته  ال��ذي  الحفل  �أ�ستذكر  و�أن��ا  ودعته 
لهذا  �أعدو  الذين  الم�سرحيين  مع  يقف  مارتن  الأب  كان  العيد،  بمنا�سبة 
وم�شاهد  الكن�سي  ال��ك��ورالي  الغناء  مابين  تجمع  فنية  نكهة  الاحتفال 
تمثيلية ب�سيطة بينما كان هو ينتظر دوره ك�أي ممثل ليتحدث عن الآم 

ال�سيد الم�سيح.
�أي ا�سترخاء هذا! و�أية علاقة وجدانية ت�سودها المعرفة والعدالة هذه 
التي تجمع بين الم�سرح والكن�سية، هل هي ب�سبب الولادة الأولى للم�سرح 
المبدع  و�سطوة  ت�أثير  هو  �أم  الدينية  الطقو�س  رحم  في  ولادته  و�أعني 
الكبير �شك�سبير؟ �أو تفهم الكني�سة لدور الم�سرح؟ �أو التح�ضر الذي تنعم 
�سترادفورد  مدينة  البحيرة في  قرب  عندها  توقفت  �أ�سئلة  �أوروب��ا؟  به 
البريطانية حيث يهرول الأوز نحو القادمين ليرموا له قطعاً من فتات 

الخبز ليكملو فرحة العيد في �أعين الأطفال.
مني،  يخاف  م�سجد  من  ال��ق��ادم  �أن��ا  ال��ه��ادئ  الم��اء  وج��ه  مت�أملًا  جل�ست 
يحذرني، يملئني قر�آنه وهم لا يقر�ؤني �أق�صد رجال الدين، �أولد فيهم�س 
�أكبر قليلًا لأتعلم الابت�سامة  ف�أكون م�سلماً،  ال�شهادتين  �أذني  والدي في 
�أمي وهي تردد فرحة )�صلوات على محمد و�آل محمد(  لت�شهق  �ألأولى 
�أذهب �إلى المدر�سة لأحفظ  ق�صار ال�سور من القر�آن، �أ�سمع الآذان خم�س 
لأدفن  �أموت  الإ�سلامية،  الطريقة  على  و�أطلق  �أتزوج  اليوم،  في  مرات 
على الطريقة ذاتها �أرث و�أورث ابنائي على الطريقة الإ�سلامية، فهل �أنا 

م�سلم �أو ماذا!؟
لم��اذا هذا الجفاء والهوة بين  الأطفال  ب�رباءة  لأ��سأل  �أخ��رى  مرة  �أع��ود 
الدين  ورج��ل  الم�سجد  مع  خا�ص  ب�شكل  والم�سرحي  عام  ب�شكل  المثقف 

تحديداً؟
بغداد قادمة بحلتها الجديدة التي ن�أمل �أن ننجز فيها جزءاً مما حلمنا 
فيه، ولا يتحقق هذا �إلا بعد �أن ت�سود ثقافة الرحمة بدلًا من ثقافة العنف، 
تجمع  التي  الثقافة  الاق�صاء،  ثقافة  من  بدلًا  الاجتماعية  العدالة  ثقافة 

الم�سرح والم�سجد دون خوف �أو �شكوك بالآخر
فحين يق�صى الم�سرح ويهم�ش في بغداد �سيذكرني الم�سجد بثقافة القرون 

الو�سطى التي ارتكبتها الكن�سية.

الم�����س��رح ال���ع���راق���ي ي��ع��ي�����ش ال���ي���وم ح��ال��ة من 
الفو�ضى، فو�ضى �سببها موروثات الدكتاتورية 
والم�شاهد التراجيدية التي خلّفها الاحتلال بعد 
���س��ت ���س��ن��وات م��ن ال��ق��ت��ل وال��ت��ه��ج�ري والعنف 
الطائفي التي مار�ستها الميلي�شيات والع�صابات 
العراقي  الم�سرح  في  الفو�ضى  تبد�أ  التكفيرية، 
ال�سيا�سية  النخب  ب�ني  العلاقة  �إ�شكالية  م��ن 
العراق  في  الم�سرحية  وخا�صة  الفنية  والنخب 
نف�سها  في  تُ�ضمر  �أو  تتهم  ف��الأولى  )الج��دي��د(، 
�أدوات  كانت  العراقية  الفنية  النخب  �أن  فكرة 
ال��دك��ت��ات��وري��ة ال�����س��اب��ق��ة، وال��ث��ان��ي��ة ت���رى �أن 
و�شرعيتها  وجودها  ت�ستمد  ال�سيا�سية  النخب 
ال���ذي ج���اءت معه ���س��واء كانت  م��ن الاح��ت�الل 
�أو  الدكتاتورية،  �إ�سقاط  في  ب�أجندته  را�ضية 
الأجندة  تلك  م��ع  متعاملة  �أو  عليها،  مج�ربة 
الر�ؤيتين  تلك  وبداخل  واقعاً،  �أم��راً  باعتبارها 
محدوديتها  برغم   – ت�شكل  ا�ستثناءات  ثمّة 
و�ضرورة  الاع��ت��دال  ق��وام��ه��ا  ثالثة  ر�ؤي���ة    –
وفي  والفنان  ال�سيا�سي  بين  الثقافي  التطبيع 
مقدمته الم�سرحي، وتمر الفو�ضى التي يعي�شها 
الذي  الهيمنة  بفعل  ذل��ك  بعد  العراقي  الم�سرح 
الم�سرحية،  الم�ؤ�س�سات  على  ال��دول��ة  مار�سته 
الم�ؤ�س�سات  ذاب��ت  الزمن  من  عقود  م��دى  فعلى 
الم�سرحية الأهلية )فرقة الم�سرح الفني الحديث 
- على �سبيل المثال-( في الم�ؤ�س�سات الحكومية، 
و�أ�صبحت الدولة هي الراعية الوحيدة للم�سرح 
عبر الفرقة الم�سرحية الر�سمية )الفرقة القومية 
لها فروعاً في المحافظات  التي فتحت  للتمثيل( 
�سرعان ما قامت بغلقها لانتفاء المهمّة التعبوية 
العراقية  الحرب  �أثناء  في  لأجلها  �أ�س�ست  التي 
حتى  الحكومية  الهيمنة  وتمتد  الإيرانية،   –
يجب  كانت  التي  الم�ستقلة  الأهلية  الفرق  على 
�أن تح�صل على )�إجازة( قبل �أن تمار�س عملها، 
حيث كانت تتلقى دعما مادياً محدوداً من الدولة 

الت�سعينيات  عقد  بداية  مع  نهائياً  عنها  �إنقطع 
الم�سرحية  الحياة  ف�صارت  الما�ضي،  القرن  من 
والم���زاج  ال�سيا�سي  ال��ق��رار  ره��ي��ن��ة  ال��ع��راق��ي��ة 
ظلت  لذلك  الأيديولوجي،  والتوجه  التعبوي 
الحياة الم�سرحية خا�ضعة لهذه الهيمنة حتى بعد 
الثقافة  وزارة  ف�أ�صبحت  الدكتاتورية،  �سقوط 
الم�سرح في  الأ�سا�سي لحركة  الداعم  باعتبارها 
التي  الطائفية  المحا�ص�صات  �سجينة  ال��ع��راق 
هذه  تهمي�ش  وتم  ال�سيا�سية،  العملية  رافقت 
وزارة   ( ال�سيا�سيين  نظر  في  لأن��ه��ا  ال����وزارة 
)لإعمار  الم���ادي  بالدعم  تح�ضَ  فلم   ،) كمالية 
ال��وزارات  من  العديد  حظيت  مثلما  الإن�سان( 
الخدمية )لإعمار الخدمات(، وانعك�س ذلك على 
طبيعة الأداء العام لوزارة الثقافة وم�ؤ�س�ساتها 
الفنية خا�صة دائرة ال�سينما والم�سرح فكان �أداءً 
الأخرى  والفو�ضى  وهبوطاً،  �صعوداً  متذبذباً 
تعي�شها الم�ؤ�س�سات الأكاديمية ) كليات ومعاهد 

الم�سرح،  ومنه  بالفن  المعنية   ) الجميلة  الفنون 
الما�ضي  الت�سعينيات  عقد  ومنذ  امتلأت  حيث 
�شهادات  على  ح�صلوا  الذين  والأميين  بالجهلة 
�أكاديمية �إما عن طريق انتماءاتهم الحزبية �أو 
والإخوانيات  وال��ر���ش��اوى  المح�سوبيات  ع�رب 
وهو ما يك�شف عنه تراجع الم�ستوى العلمي لتلك 
الم�ؤ�س�سات مع ا�ستثناءات مازالت تحاول �إثبات 
الفو�ضى  فيها،  الكبير  الخ��راب  برغم  وجودها 
الم�سرح  في  الأخ����رى  ه��ي  �أثّ����رت  الاجتماعية 
العراقي، ف�ضيق م�ساحة الفرح و�إنتفاء هام�ش 
بر�ؤيتها  الدينية  ال��ظ��اه��رة  و�سيطرة  الأم���ان 
التابوات  م��ن  ن��وع��ا  خلقت  كلها  القرو�سطية 
الم�سرحي  ال��ف��ن��ان  ج��ع��ل��ت  ال��ت��ي  الاج��ت��م��اع��ي��ة 
ل من مهمّاته الجمالية المعقّدة، والانفتاح  يتن�صّ
الآخر  هو  �أثّ��ر  الاحتلال  �أف��رزه  الذي  الإعلامي 
حيث  الم�سرح  في  العراقي  الم�شهد  �صورة  في 
الم�سارح  خ�شبات  على  البقاء  عن  عزوفاً  خلق 

ب�سبب ما توفره القنوات الف�ضائية من عنا�صر 
ج��ذب م��ادي��ة و���ش��ه��رة وا���س��ع��ة وع��م��ل �سهل لا 
يرتقي للجهود الكبيرة التي تُبذل في التدريبات 
ولم  م�سرحي،  عمل  لإنج��از  الم�ضنية  اليومية 
العا�صمة  على  مقت�صرة  الفو�ضى  ه��ذه  تكن 
)الهام�ش(  المحافظات  �إلى  امتدت  بل  )المركز(، 
ظل  في  الخا�صة  فو�ضاها  تعي�ش  راح��ت  حيث 
التحتية، فلا م�ؤ�س�سات  البنية الم�سرحية  غياب 
م�سرحية حكومية، ولا معمار م�سرحي )قاعات 
التاريخ  م��ن  لها  م�سرحية  ف��رق  ولا  م�����س��رح(، 
من  الم�سرحية  الحياة  بعث  لإع���ادة  ي�ؤهلها  ما 
م�سرحية  فردية،  لجهود  �أ�سيرة  فبقيت  جديد، 
ي�صدر  م�سرحي  وكتاب  هناك،  ومهرجان  هنا، 
النخب  على  جيّد  توزيع  له  يتاح  �أن  دون  من 
هو  الهوام�ش  فو�ضى  في  والأخطر  الم�سرحية، 
تعطلت  فقد  الم�سرحية،  الأج��ي��ال  توالد  توقف 
�إلغاء  بفعل  الم�سرحية  الممار�سة  عن  الم��دار���س 
المراحل  تهمي�شه في  �أو  الفنية(  )التربية  در�س 
وتحولت  والإع��دادي��ة،  والمتو�سطة  الابتدائية 
)مديريات الن�شاط المدر�سي( الموكل �إليها مهمّة 
تن�شيط الم�سرح المدر�سي �إلى م�ؤ�س�سات وظيفية 
من  جدواه  في  م�شكوكاً  روتينياً  واجباً  ت�ؤدي 
القوى  عليها  �سيطرت  التي  التربية  مديريات 
التربية  في  حمر  خطوطاً  وا�ضعة  المت�أ�سلمة 
الدكتاتوري  النظام  يفعل  كان  مثلما  والتعليم 
�شرعية(،  )م��ب��ررات  وف���ق  الم����رّة  ه���ذه  ول��ك��ن 
البديلة  الم����دني  الم��ج��ت��م��ع  م��ن��ظ��م��ات  وراح�����ت 
للمنظمات الجماهيرية التي كان يرعاها المكتب 
ال�سابق،  ال��دك��ت��ات��وري  ال��ن��ظ��ام  لح��زب  المهني 
تمار�س دوراً نفعياً في الم�سرح لتخلق بدورها 
تغلّف  التي  الفو�ضى  طبقات  من  جديدة  طبقة 
من  الكثير  فثمّة  العراق،  في  الم�سرحية  الحياة 
الإن�سان  بناء  ظاهرها  التي  الوهمية  الم�شاريع 
العراقي بمختلف �شرائحه وفق �آليات المجتمع 
الذي لا يختلف  الم��ادي  الربح  الم��دني، وباطنها 
عن نيات الخطابات النفعية )الم�سرح التجاري( 
منذ  ال��ع��راق��ي  الم�سرح  في  �سائدة  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
القرن الما�ضي وحتى  الثمانينيات من  منت�صف 
�سقوط الدكتاتورية في 2003/4/9، الفو�ضى 

الثقافة  مظاهر  غياب  �أي�ضاً  تخلقها  الأخ���رى 
الم�سرحية بانح�سار دور النقد في تقييم الأعمال 
الم�سرحية التي تقدم والظواهر الم�سرحية التي 
التي  المتخ�ص�صة  المطبوعات  وغياب  ترافقها، 
الحياة  بقيت  لذلك  الم�سرحية،  للثقافة  ت���روّج 
الم�سرحية العراقية تعتمد على ما تُنتجه الدول 
العربية مثل: الكويت وم�صر ولبنان و�سورية 
المعرفة  فروع  لمختلف  ت�أليفات  �أو  ترجمات  من 
تلك  ع��ل��ى  الح�����ص��ول  ي��ج��ري  ح��ي��ث  الم�سرحية 
الإنتاجان عبر جهود فردية من دون �أن تتولى 
الحكومية  والم�سرحية  الثقافية  الم�ؤ�س�سات 
الثقافية  مهماتها  م��ن  باعتبارها  الم��ه��مّ��ة  تلك 
البعثات  ت��وق��ف  �أ�ضفنا  م��ا  و�إذا  الأ���س��ا���س��ي��ة، 
وتوقف  م�سرحياً،  المتقدمة  للدول  الدرا�سية 
ومهرجان  ال��ع��رب��ي  للم�سرح  ب��غ��داد  م��ه��رج��ان 
فان  الم�سرح  العراقي ومهرجان منتدى  الم�سرح 
للم�سرحيين  �شحيحة  ب��ات��ت  الم��ع��رف��ة  م�����ص��ادر 
الم�شاركة  فر�ص  احتكار  في  ينجحوا  لم  الذين 
قليل  ع��دد  فعل  مثلما  العربية  المهرجانات  في 
من مدللي الم�ؤ�س�سات الحكومية الذين يمثلون 
العراق في كل مهرجان م�سرحي حتى لو كرروا 
مهرجان عربي، هذه  �أكثر من  نف�سه في  العمل 
للم�سرح  قد ت�ؤ�شر على م�ستقبل قاتم  الفو�ضى 
�أنف�سهم ب�إعادة  العراقي ما لم يبد�أ الم�سرحيون 
جديد  من  وهيكلتها  الم�سرحية  الحياة  �صياغة 
تكون  تنمية  وخطط  ون���دوات  م���ؤتم��رات  عبر 
ال�سيا�سي  النظام  م��ن  كبير  وب�شكل  مدعومة 
الحالي، �إذ �أنه لا يمكن للنظام )الديموقراطي( 
في  لإق��ام��ت��ه  ال�سيا�سية  العملية  ت�سعى  ال��ت��ي 
العراق �أن ينجح ما لم ترافقه عملية بناء فوقي 
الثقافة والفن والتعليم، عندها فقط  لم�ؤ�س�سات 
وت����ؤدي  ت��زده��ر  �أن  الم�سرحية  للحياة  يمكن 
دورها المطلوب في �إ�شاعة النظام بدل الفو�ضى، 
والجمال بدل القبح، وال�سلام بدل العنف، ويتم 
عند ذلك خلق م�صالحة مع الذات قبل خلق تلك 
الم�صالحة مع الآخر، لأن الم�سرح �ضدُّ الفو�ضى 
مهما كانت متمكّنة من البناء الاجتماعي وعلى 
تفتيت تلك الفو�ضى و�إحلال قيم الجمال ينبغي 

�أن ي�شتغل الم�شروع الم�سرحي العراقي .

الشك في الثوابت غير 
المبدعة 

ال�سيا�سية  الح���ي���اة  ت���ط���ور  ف���ر����ض 
والاجتماعية في العالم عموما والعالم 
ال��ع��رب��ي  خ�ل�ال ال��ن�����ص��ف ال��ث��اني من 
وتطورات  ت��غ�ريات  الع�شرين  ال��ق��رن 
في بنية المجتمع العربي  وفي طبيعة 

الإن�سان ذاته:
- حيث حدثت الكثير من الثورات في 
الوطن العربي  للتحرر من الا�ستعمار 

الا�ستيطاني.
في  ال��ه��ائ��ل  التكنولوجي  ال��ت��ط��ور   -
في  وخا�صة  الإن�ساني  والفكر  العلم 
ال��غ��رب وال���دول الأورب��ي��ة ال��ذي �أدى 
والح�ضارات  ال��ث��ق��اف��ات  ت��ق��ارب  الى 
بالرغم من النكو�ص والانزواء الذاتي 
الثالث ومنها  في كثير من دول العالم 

الدول العربية.
من  ال��ك��ث�ري  ت����أث�ي�ر  الى  ه����ذا  و�أدى 
والم�سرح  ال��ف��ن  و�أ���ش��ك��ال  اتج���اه���ات 
ال���غ���رب���ي والأوروب����������ي في الح��ي��اة 
الم�����س��رح��ي��ة ال��ع��رب��ي��ة مم���ا �أث�����رت في 
تعد  فلم  العربي  الم�سرح  وتكنيك  لغة 
ال��وح��ي��د في  المنهج  الار���س��ط��وي��ة ه��ي 
الم�سرح، وانما  برزت اتجاهات �أخرى 
الملحمي  والم�����س��رح  ال�رب���ش��ت��ي��ة  م��ث��ل 
والم�������س���رح ال��ت�����س��ج��ي��ل��ي��ي والم�����س��رح 
ال�صورة  وم�سرح  )العبثي(  الطليعي 
الحداثة..  بعد  وما  الحداثة  وم�سرح 
الخ، ولكن وبالمقابل برز رف�ضاً للكثير 
من هذا المفاهيم بحجة الغزو الثقافي 
كان  ل��ذا  الأورب���ي���ة،  الثقافة  وهيمنة 
وت�أكيد  الهوية  ال��ت��زام  على  الت�أكيد 
الآخر  لمنجزات  مطلقاً   ورف�ضاً  الذات 

الأوروبي او الغربي.
تفكيك  �إع����ادة  ال�����ض��روري  ل��ه��ذا  فمن 
هذه العلاقة حتى نتو�صل الى  م�سرح 
ي��واك��ب ال��ت��ط��ورات ال��ت��ي تح���دث في 
العالم وت�أثيرها في مجتمعنا  وال��سؤال 
فهم   على  �سي�ساعدنا  الآتي  الجوهري 
خلال  حدثت  التي  الالتبا�سات  طبيعة 

الخم�سين �سنة الأخيرة.
هل يمكن ان نعي�ش في مرحلة حداثوية 
او في تطور جديد يحتم علينا الانفتاح 
ع��ل��ى ث��ق��اف��ة الآخ�����ر وال��ت��ك��ام��ل معها  
ويكون للم�سرح العربي دوراً مهماً في 
�أو  العربي؟  الإن�سان  الت�أثير في وعي 

منعزلة  قرية  في  نعي�ش  ان  يجب  اننا 
بعيدا عن التبادل الثقافي والح�ضاري 
نحمل ما�ضينا وتراثنا كدملة تت�ضخم 
بالعزلة  بعيدا عن التطور  الح�ضاري 
ان  بالح�سبان  الأخ���ذ  م��ع  ال��ع��الم؟  في 
�أزمة الفكر والثقافة  والم�سرح  العربي 
وكذلك  العربي  العقل  �أزمة  من  مت�أتية 
المفاهيم  م���ع  الح����داث����ة  ����ص���راع  م���ن 
المدينة  ك��ان��ت  ال��ظ�الم��ي��ة، وه���ل ح��ق��ا 
لا�ستقبال  م��ه��ي���أة  وم��ازال��ت  العربية 

الم�سرح الم�ؤثر عموماً؟
ال�شك  بعملية  القيام  يمكننا  �ألا  اذن 
تجاوز  على  العقل  وقدرة  �إمكانية  في 
وحا�ضرا؟  تاريخيا  الحقيقة  �أزم��ت��ه 
بال�شك  نقوم  ان  علينا  يفر�ض  وه��ذا 
او  المقاربة  لإع���ادة  ال��ت���أوي��ل  وت���أوي��ل 

التف�سير الحداثي لمقد�سات الما�ضي. 
مادام   العقل والخيال الب�شري المتنور 
التطور   مراحل  من  الكثير  �أنج��ز   قد  
مما منحنا الان القدرة  على ال�شك في 
كل �شئ ، او طبيعة علاقة الذات   بالأنا 

الأخرى … 
�إ�شكالية  بان  �أي�ضا  القول  ولهذا يمكن 
ثبوتيته  في  تكمن  ال��ع��رب��ي   الم�����س��رح 
يدخل  ه���ذا  و  �أ���س��ئ��ل��ت��ه  ���س��ك��ون��ي��ة  و 
الفكر عموماً، وتطور  �ضمن  جاهزية 
الم�سرح وتكامله  فكريا وجماليا، يحتم 
في  ال��ت��ح��ق��ق  �صعبة  م��ق��دم��ات  ف��ر���ض 
الممار�سة  كديمقراطية  العربي  وطننا 
ال����ذات ككائن  الاج��ت��م��اع��ي��ة، وح��ري��ة 
فيها  بما  فاعلة،  مبدعة  وكذات  ب�شري 
والتجريب  والخيال  الاكت�شاف  حرية 
�أ�شكال الوعي  الفكر والفن و�شتى  في 

الثقافي والإن�ساني.
ولكن  في المجتمع العربي فان ال�سيا�سة 
والايدولوجيا  هي التي تقود الم�سرح 
ولي�س الفكر، مما يخلق م�سرحاً عربياً 
ال�سلطة،  ب�أوامر  ي�أتمر  متكيفا  وفنانا 
تخريب  في  �سي�ساهم  بالت�أكيد  وه��ذا  
والثقافة  الم�سرح  �أزم��ة  اذن  الم�سرح، 
مرتبطة ب�أزمة العقل والفكر العربيين، 
ويمكننا ان ن�شخ�ص اتجاهات الم�سرح 
ال�شكل  ع��ل��ى  ت�أ�سي�سه  م��ن��ذ  ال��ع��رب��ي 

الآتي:
والخ�صو�صية  الهوية  على  لت�أكيد   -
وح�ضارة   ثقافة  مع  التوا�صل  و�إلغاء 

الآخر.
- او الخلط وفر�ض �أ�شكال واتجاهات 
�أوروبية على �أفكار  تراثية لا تتنا�سب 

مع الحداثة بحجة  التجريب.
- او بالعك�س الاعتماد على مكت�شفات  
واعتبار  الأر�سطوي  الغربي  الم�سرح 
ال��ت��ق��ل��ي��د الم�����س��رح��ي الأوروب��������ي هو 

الذي  الم�سرح  لفن  الوحيد  �أل��ن��م��وذج 
يجب ان يعاد �إنتاجه وا�ستن�ساخه. 

و�أي�ضا يمكننا ان نلاحظ  بان في كل 
بلد عربي هناك اتجاهان في الإخراج 

الم�سرحي:
 الأول، نقل لربرتوار الم�سرح الغربي 
لمعالجة  �أوروبية  م�سرحيات  وعر�ض 
المجتمع   م�شكلات  عن  بعيدة  م�شكلات 
الاغتراب  من  نوعا  فيحدث  العربي، 

بين الم�سرح وجمهوره.
الأ�شكال  ا�ستخدام  الثاني:  والاتج��اه 
العربية  وال��ف��ول��ك��ل��وري��ة   ال�رتاث��ي��ة 
وال�شرقية و�أ�شكال ما قبل الم�سرح في 

محاولة لت�أ�صيل الم�سرح . 

غربة المسرح وسكونية 
العقل العربي

الم�سرح  في  ال�رب���ش��ت��ي��ة  ت���أث�ري  ول��ك��ن 
الآتي:  ��سؤالنا  حتم  العربي  والفنان 
العربي  للم�سرح  البر�شتية  �أهمية  ما 
في الوقت الحا�ضر، )وجميع الفنانين 
ال���ع���رب ت�����أث����روا ب�رب���ش��ت ك��م��ا هو 

معروف(.
كان  البر�شتي  والم�سرح  التغريب  ان 
�أك��ث�ر ارت��ب��اط��ا ب���أف��ك��ار واتج���اه���ات 
الم�����س��رح ال���ع���رب���ي، ل��ك��ن ال��ك��ث�ري من 
تجارب  الم�سرح العربي فهمت بر�شت 
ولم  ال�سيا�سية  للتوعية  و�سيلة  كونه 
بالتحولات  التغريب  نظرية  ت��ق�رتن 
ال��ف��ك��ري��ة والج��م��ال��ي��ة ال��ت��ي يم��ك��ن ان 
�إلا  الفكر،  او  الوعي  في  جذريا  ت�ؤثر 
فكرياً  نف�سه  يجد  العربي  الفنان  ان 
والر�ؤيا  التغريب  مفهوم  م��ن  قريباً 
لهذه  ال��ت��اري��خ��ي��ة وال���وع���ي الج����دلي 
خلق  هو  والهدف  البر�شتية،  لمفاهيم 
العر�ض الم�سرحي ال�شعبي ا�ستنادا الى 
التراثية  الأ�شكال  في  والتنوع  الغنى 
ال�شرقية وارتباطا بمكت�شفات الم�سرح 
المفاهيم  و�أهمها  المعا�صر  الأوروب���ي 

الملحمية البر�شتية.
بر�شت  ع��ل��ى  الحقيقي  للتعرف  ك���ان 
الفنان  ق��ب��ل  م��ن  الم��ل��ح��م��ي  والم�����س��رح 
العربي في فترة ال�ستينيات من القرن 
ال�سيا�سي  الم�سرح  وبت�أثير  الما�ضي، 
ا�ستخدم  البر�شتي  الملحمي  والم�سرح 
من  الكثير  العربي  والم���ؤل��ف  الم��خ��رج 
ال��و���س��ائ��ل ال��ت��ي ت��خ��ل��ق ال��ع�الق��ة بين 

المتفرج والعر�ض الم�سرحي 
العاني  ي��و���س��ف  م�سرحيات  في  ك��م��ا 
كرومي  وع�����وني  ج��ل�ال  و�إب���راه���ي���م 
عبد  الم��دني  الدين  وع��ز  ف��رج  والفريد 
�إبراهيم  محمد  قا�سم  بر�شيد  الكريم  
فا�ضل  ال�����س��وي�����س��ي  الم��ن�����ص��ف  ج�ل�ال 

الج��ع��اي��ب��ي والم��ن��ج��ي ب���ن �إب��راه��ي��م 
وغيرهم.

ولكن الكثير من الفنانين فهم بر�شت من 
جانبه ال�سيا�سي كونه و�سيلة للتوعية 
ال�سيا�سية  ولم تقترن نظرية التغريب  
ان  يمكن  ال��ت��ي  الفكرية  ب��ال��ت��ح��ولات 
الفكر،  او  ال��وع��ي  في  ج��ذري��ا  ت���ؤث��ر 
البر�شتية  الم��ف��اه��ي��م  ه���ذه  ف���ان  ول��ه��ذا 
وانما  ناقد  تفكيكي  لوعي  تخ�ضع  لم 
ال�شعور  لعقدة  نتيجة  بقد�سية  �أخُ��ذت 
وهيمنة  والفكري  الثقافي  بالتهمي�ش 
المراكز الح�ضارية والأوروبية الكبرى 

على الثقافة الإقليمية.
ويم��ك��ن ال��ق��ول ه��ن��ا ب���ان ت���أث�ري هذه 
العربي  والفنان  الم�سرح  على  المفاهيم 
ه���ل تمتلك  الآت�������ي:  ����س����ؤال���ن���ا  ح��ت��م 
العربي  للمجتمع  �أهميتها  للبر�شتية 
وك��ذل��ك الم�����س��رح ���س��واء ك���ان ذل���ك في 
ال�سابق ام في الوقت الحا�ضر وخا�صة 
ب��ع��د ال��ت��غ�ري الج�����ذري في الم���وازي���ن 
والاجتماعية  ال��دول��ي��ة  وال�����ص��راع��ات 
وف���ق���دان ث��ق��ة الإن�������س���ان ب���ذات���ه وما 
يحيطه؟ )��سأتحدث ب�شكل مخت�صر عن 
من  الكثير  هنالك  لان  البر�شتية  ت�أثير 
بر�شت  ت�أثير  در�ست  التي  الدرا�سات 

على الفنان العربي( 
ت��ع��ت�رب تج���رب���ة ���س��ع��د ال���ل���ه ون��و���س 
ال�شعبي  ال��ع��ر���ض  الى  ال��و���ص��ول  في 
رائدة   البر�شتية  المفاهيم  م�ستفيدا من 
الم���ج���ال، ح��ي��ث ج���رب تكيّف  في ه���ذا 
المفاهيم البر�شتية مع التذوق الجمالي 
ال��ع��رب��ي بغية  ل��ل��ج��م��ه��ور  وال��ف��ك��ري 

الم�ساهمة في تغير مفاهيمه. 
وبالرغم من �أن �سعد الله  يتفق ب�شكل 
انه  �إلا  برخت  مقولات  �أه��م  مع  كامل 
م�سرحياته  ت��ق��ديم  ب�صعوبة  يعتقد 
كما هي للجمهور العربي )لان بر�شت 
وم�سرحياته  �أف���ك���اره  ك��ت��ب  ع��ن��دم��ا 
ك���ان في ذه��ن��ه الم�����س��رح ال�ب�رج���وازي 
والج��م��ه��ور الأوروب�������ي( وق���د تبنى 
مفهوم  ال�����س��ب��ع��ي��ن��ي��ات  في  ون���و����س 
الم�سرح  لج��ع��ل  كو�سيلة  الت�سيي�س 
فعالا في علاقته بالجمهور بهدف خلق 
العر�ض ال�شعبي ،مما دفع بالكثير الى 
ممار�سته، وقد �أُ�ستهلك هذا المفهوم في 
الم�سرح من قبل الكثير من الم�سرحيات 
�إلى  تح��ول  حتى  ال��ردي��ئ��ة   التجارية 
مفهوم لا يدلل على م�ضمونه التقدمي 

 .
الجانب  فتخ�ص  الثانية  الزاوية  �أم��ا 
الات�����ص��ال  »ا����ش���ك���ال  �أي  الج���م���الي 
يوفّرها  لا  التي  والمبتكرة  الج��دي��دة 
تراث الم�سرح العالمي وتجارب الم�سرح 

ي�ستند الى   )الذي   « التقليدي  العربي 
المفاهيم الم�سرحية  الار�سطوية(.

وم����ن ه��ن��ا ج����اءت �أه��م��ي��ة ال��ب��ح��ث ـ 
من  نابعة  �أ���ش��ك��ال  ع��ن  ـ  ل��ه  بالن�سبة 
فانه   ل��ذا   . ال��ع��رب��ي  وال��ت�راث  البيئة 
عمل  على �إحياء �شكل تراثي مهم هو  
»م�سرح المقهى« من خلال  الحكواتي، 
والأ����ش���ك���ال الاخ�����رى ال��ت��ي م��ازال��ت 
بمكانة  تحتفظ  الاجتماعية  ال��ذاك��رة 
خا�صة لها، ففي المقهى يمكن �أن نحقق 
المعادلة الم�سرحية، فهناك مكان اللعب 
)رواد  المتفرجين  وم��ك��ان  )التمثيل( 

المقهى(.
العر�ض  تحرير  �إلى  ونو�س  دعا  وقد 
م�سرح  القوانين  �أط��ر  م��ن  الم�سرحي 
العلبة ال�ضيقة والخانقة، وهذا يعني 
التراثية  الأ���ش��ك��ال  م��ن  �شكلًا  �إح��ي��اء 
تحتوي  التي  الم�سرحية  غير  القديمة 
تجديد  اجل  من  درامية  عنا�صر  على 

العر�ض الم�سرحي.  
ول���ك���ن  ب��ن��اء م�����س��رح ع��رب��ي ب��ر�أي��ه 
الإ�شكالية  طرح  )عبر  يكون  �أن  يجب 
الاجتماعية ولي�س عبر طرح �إ�شكالية 
بناء  يتم  بحيث  الم�����س��رح��ي،  ال�شكل 
وعياً  ي��ع��ط��ى  �أن  لا  الإن�����س��ان  وع���ي 

جاهزاً يفر�ض عليه ك�أيديولوجيا.
ي�ستلهم  ان  ا�ستطاع  �آخ���ر  ومخ���رج 
المخرج  واع��ن��ي   اك�رب  بحرية  بر�شت 
ال��ع��راق��ي �إب��راه��ي��م ج�الل ال���ذي عمد 
الج�����دل، بمعنى  م��ل��ك��ة  ف���ر����ض   الى  
والممثل  الن�ص  مع  والج��دل  التحاور 
ول��ق��د �ساعده  والج��م��ه��ور وال��واق��ع، 
بمنهج  الممزوج  برخت  لنظرية  فهمه 
وتفهم  تقرا  التي  الأمريكي  الطريقة 
ب��ر���ش��ت ب��وع��ي و�إب�����داع �أك�ث�ر حرية 
�شعبي في  �أ�سلوب  الى  التو�صل  على 

الم�سرح.
وقد كان ي�ؤكد دائماً �ضرورة الاعتماد 
على ا�ستلهام ودرا�سة واعية للجذور 
يكون  ان  اج��ل  م��ن  للقديم  الأ�صيلة 

الجديد من�سجماً مع تطور الع�صر.
دائما  جلال  �إبراهيم  المخرج  وت�أكيد 
الاجتماعية  التناق�ضات  �إب���راز  على 
الجدلية  ل��ل��ع�الق��ة  ال�����ص��ائ��ب  وال��ف��ه��م 
فهمه  ،يو�ضح  والج��دي��د  ال��ق��ديم  ب�ني 
ويدفعه  الفني،  الإب���داع  في  للجدلية 
الاجتماعية  للق�ضية  ينظر  ان  الى 
ال�صراع  �ضمن  مناق�شتها  منظور  من 
والتناق�ض والتجديد، فالواقع يحمل 

في داخله تناق�ضه الحاد.
جلال  �إبراهيم  حر�ص  جاء  هنا  ومن 
الفن،  في  ال�صعب  ال��سؤال  طرح  على 
العقلي  الج���دل  بر�شت  م��ن  اخ��ذ  فقد 

ومن  الملحمي،  الإخ����راج  و�أ���س��ل��وب 
الواقعي  الأ�سلوب  �ستان�سلاف�سكي 
والح�س ال�شعبي والعاطفة ال�صادقة.

وق���د ا���س��ت��ط��اع ال��ف��ن��ان ق��ا���س��م محمد 
بين  الم��زاوج��ة  م�سرحياته  جميع  في 
ليلة  �أل��ف  الى  الممتد  ال�شعبي  ال�رتاث 
العربية  والملاحم  والحكايات  وليلة 
ومفاهيم  البر�شتية  المفاهيم  وب�ني 
�ستان�سلاف�سكي وكذلك احدث المفاهيم 
الأوروب����ي����ة في الح���رك���ة وال���ر�ؤي���ا 
فاختانكوف  على  المبينة  الإخراجية 

وتايروف والقليل من المايرهولدية.
وع���ل���ى ه����ذا الا����س���ا����س ك��ت��ب واع���د 
م�����س��رح��ي��ات��ه ال�ت�راث���ي���ة وع���م���د الى 
�إخراجها بطريقة ت�ؤكد وعيه في خلق 
الم�سرح ال�شعبي، )وهذا الامر يحتاج 

الى درا�سة خا�صة(.
والفنان عوني كرومي كان يجد دائما 
والواقع  بر�شت  م�سرح  ب�ني  ع�الق��ة 
العربي .فمثلا ان مو�ضوعة الا�ستغلال 
ال�صراع  وخا�صة  الطبقي  وال�صراع 
مع المحتل من اجل التحرر ال�سيا�سي 
بر�شت  عالجها  والتي   ، والاقت�صادي 
في م�سرحية القاعدة والا�ستثناء هي 
م�شاكل مازال المجتمع العربي يعاني 

منها وتجد قبولا لدى الجمهور . 
يخلق  ان  ك��روم��ي  ع���وني  وي���ح���اول 
خلال  من  العراقي  ال�شعبي  العر�ض 
هذا  ينقل  ولا  البر�شتية،  الم�سرحية 
يمنح  ان  ي��ح��اول  وانم���ا  حرفيا  نقلا 
مميزات  وال�����ش��خ�����ص��ي��ات  الاح�����داث 
العراقي  مجتمعه  م��ن  نابعة  �شعبية 
ال�����زاخ�����ر ب���ال���ط���ق���و����س وال�����ع�����ادات 

والو�سائل التعبيرية.
ان اختياره لاخراج م�سرحية بر�شت 
فكرة  م��ن  ن��اب��ع  ك��ان  غاليليه  غاليلو 
ت�ؤكد  وال��ت��ي  الم��ع��ا���ص��رة  الم�سرحية 
ال�صراع بين المبدئية والعمل في ن�شر 
الإن�سان  تهم  التي  التقدمية  الأف��ك��ار 
�أه��م��ي��ة ح��ري��ة البحث  ع��م��وم��اً ك��ذل��ك 
والاخ��ت��ي��ار وال��ت��ف��ك�ري . لم���اذا يجبر 
قناعاته  عن  يتخلى  ان  على  الإن�سان 
قول  الإن�سان  يتعلم  كيف  او   . المهمة 
مبني  متخلف  مجتمع  في  الحقيقة 
على ال��زي��ف، و�أه��م��ي��ة ال�����ص��راع بين 

الجمود والتطور.. الخ.
انها  بر�شت  م�سرحيات  في  ي��رى  ان��ه 
ق����ادرة ع��ل��ى �إث�����ارة الج����دل في ذات 
ال���ذات  او  ال��واق��ع  لمناق�شة  الم��ت��ف��رج 
التعلم  ال��رغ��ب��ة في  وت��ث�ري  الأخ����رى، 
انها  كما  الم�ستقبل،  لإخ��ط��ار  وتنبه 
الواقع  تناق�ضات  عن  للك�شف  و�سيلة 

المعا�ش.

بد�أت دائرة ال�سينما والم�سرح ا�ستعداداتها الفعلية لإقامة �أول و�أ�ضخم 
مهرجان للم�سرح يعقد في العراق بعد �سقوط الديكتاتورية، وهو 

المهرجان الذي يراد له �أن يكون تعوي�ضاً عن �سنوات من الغياب المفرو�ض 
على هكذا نوع من الأحداث العراقية الكبرى، وهي �أحداث نحن �أحوج 

ما نكون �إليها فعلًا في زمن التحولات التي نعي�ش.. وال��سؤال الذي ي�صح 
ابتداءً، وانطلاقاً من هذه الر�ؤية هو: �أي مهرجان نريد للم�سرح العراقي؟

يعمل في دائرة ال�سينما والم�سرح اليوم، وهي �أكبر جهة راعية للن�شاط 
الم�سرحي في العراق كما هو معلوم، عدد من المخرجين على مجموعة 

من الم�سرحيات الجديدة، ويتنوع ه�ؤلاء بين مخرجين كبار ومكر�سين، 
ومجموعة من جيل الت�سعينيات، و�أخرى من جيل ال�شباب.. وبين 

المخرجين من هو عائد بعد غربة ق�سرية طويلة للوطن.. وبالطبع ي�شترك 
في �أداء وانتاج تلك الم�سرحيات عدد كبير من الفنانين في مختلف 

التخ�ص�صات.. وكل هذا �أمر جيد ولا �شك.. 
في الجهة الثانية تريد الدائرة �أن ت�ضيف مجموعة مختارة من العرو�ض 
وال�شخ�صيات الم�سرحية العربية لتحقيق �أكثر من هدف.. وهو �أمر جيد 

�أي�ضاً..
�إن مهرجاناً من هذا النوع بحاجة �إلى تمويل مالي كبير، وهي حاجة 

ما�سة حقيقة من �أجل انجاح فعاليات المهرجان، وبعد ذلك يبد�أ الحديث 
عن الأمور التنظيمية اللازمة لتحقيق المهرجان.. ومنذ الآن نعتقد �أن 

على الدائرة يقع واجب �إ�شراك �أكبر عدد من الم�سرحيين والمخت�ص�صين 
العراقيين ب�أمر المهرجان و��شؤونه، و�سيحقق مثل ذلك الانفتاح على 

الطيف الم�سرحي في البلاد الكثير من الايجابيات التي �سنح�صدها لاحقاً.. 
كما �أن على الدائرة �أن تبادر فوراً بالات�صال بمعاهد و�أكاديميات الفنون 

من �أجل �ضمان م�شاركتها في هذا الحدث.. وهي م�شاركة يجب �أن لا تكون 
من �أجل ا�سقاط الفر�ض كما اعتدنا، بل من �أجل تحقيق خريطة جمالية 

متكاملة للم�سرح في العراق. 
و�أمام القائمين على المهرجان يقع عبء من نوع �آخر، هو عبء القاعات 

الم�سرحية و�شحتها في بغداد، ونعتقد �أن عليهم �أن يذهبوا لتحرير م�سرح 
المن�صور من �أ�سره، والطرق بقوة على �أبواب من بيدهم الأمر لإعادة 

�إعمار م�سرح الر�شيد، و�إذا لم يتمكنوا من تحقيق هذا الأمر ف�أقترح �أن 
يبادر المهرجان لدعوة المخرجين �إلى تقديم عرو�ضهم على انقا�ض الم�سرح 

وذلك لتحقيق �أكثر من هدف، فمن جهة �سنقوم ب�إحراج الم��سؤول الذي 
يماطل في ق�ضية �إعمار الم�سرح، ومن جهة ثانية ن�ستغل الح�شد الإعلامي 

المرافق لفعاليات المهرجان في ت�سليط ال�ضوء على معاناة �أهل الم�سرح 
في العراق.. ولا نن�سى في هذا ال�صدد تجديد الدعوة بحل م�سالة المكان 

البديل لمنتدى الم�سرح ... �إن م�شكلة ندرة القاعات الم�سرحية لا يجب 
�أن ننظر �إليها با�ستخفاف والاعتماد على قاعتنا اليتيمة: قاعة الم�سرح 

الوطني بالرغم من تفهمنا لرغبة كثيرين في �إقامة المهرجان ولو بقاعة 
عر�ض واحدة.

ومن م�شاكل الأمكنة المزمنة في هذا ال�صدد تبرز م�شكلة قاعة الندوات، 
ذلك �أن الم�سرح الوطني، قاعتنا اليتيمة، لا ي�صلح ابداً لإقامة الأن�شطة 
الحوارية وندوات النقد، هكذا يتوجب علينا التفكير في قاعة �صالحة 

يحترم فيها الجهد البحثي والنقدي الذي �سيبذله نخبة من نقادنا وفنانينا 
المرموقين، والكف عن النظر لهذه الفعالية على كونها مجرد فعالية تكميلية 

لي�س �أكثر ولا �أقل!!!
وبالعودة �إلى فعاليات، ومنهج المهرجان ف�إننا ندعو �إلى �أن تكون الأعمال 

المختارة للم�شاركة قد اجتازت خ�ضوعها للجنة تخ�ص�صية يكثر فيها 
النقاد ويقل فيها المخرجون لح�سا�سية المو�ضوع بالن�سبة لكثيرين، 

خا�صة �أ�صحاب التجارب الجديدة في الم�سرح دون �أن يعني ذلك تقييد 
الحريات التي يتمتع بها الفنانون، وخا�صة الحريات الفكرية، ولكن لي�س 

من المعقول �أن ي�شارك الم�سرح العراقي بهذه التظاهرة بعدد غير محدود 
ولا مدرو�س من العرو�ض في مهرجان يراد له �أن يكون تكري�ساً �سنوياً 
�أو �أكثر يك�شف الوجه الحقيقي لفن الم�سرح في العراق.. كما نعتقد �أن 

الم�سرحيات الم�شاركة في المهرجان، ومرة �أخرى دون تدخل في الحريات 
الفكرية، يمكنها �أن ت�سلط ال�ضوء على التجربة العراقية بكل �آلامها 

و�أفراحها.
ومن المنا�سب في مهرجان من هذا النوع دعوة �أبناء العائلة الم�سرحية 

المنت�شرين في بقاع الأر�ض كافة، �أو في الأقل دعوة بع�ضهم ودعوة 
البع�ض الآخر في المهرجانات القادمة، على �أن تكون مثل هذه الدعوات 

خا�ضعة لر�أي لجان متخ�ص�صة ت�ستطيع تحديد �أثر �أولئك الفنانين داخل 
وخارج العراق لا الاعتماد على الاجتهاد ال�شخ�صي فقط.

كما نقترح �أن تعمد دائرة ال�سينما والم�سرح �إلى �إعادة عر�ض الم�سرحيات 
العراقية بجدول مح�سوب، ك�أن يخ�ص�ص للم�سرحية الواحدة �أ�سبوع 

عر�ض واحد بعد انتهاء فعاليات المهرجان ليت�سنى لأكبر عدد من الجمهور 
متابعتها ومناق�شتها.

�إن دائرة ال�سينما والم�سرح، الجهة المنظمة للمهرجان لقادرة فعلًا على 
اتمام فكرتها بعقد هذا المهرجان بما تمتلكه من �إمكانات ب�شرية وتقنية، 

وهو مهرجان، قلنا في بداية الورقة من الم�ؤمل �أن يكون حدثاً عراقياً 
ن�ستعيد فيه ما خ�سرناه طوال ال�سنوات الما�ضية ب�سبب الهجمة الإرهابية 

ال�شر�سة التي تعر�ض لها وطننا.. ومن الم�ؤكد �أن مهرجاناً من هذا النوع 
�سوف ي�سعد الملايين ويحزن قليلين.. فلنذهب بقوة �إلى �إ�سعاد ملاييننا 

المتعط�شة للجمال.. والحب... والأمل.. والم�سرح �أهل لذلك كله.

أي مهرجان نريد للمسرح العراقي؟
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