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وفي كل مكان كان يلاقي نجاحا وا�سعا واعترافا 
بفنه، بالرغم من �أن هذه التقويمات لم تكن على 
ومتناق�ضة،  مت�ضاربة  كانت  بل  واح��دة،  درج��ة 
ذاته،  �شاينا  م�سرح  يفر�ضه  طبيعي  �شيء  وهذا 
ال����ذي ه��و في �أح���ي���ان ك��ث�يرة ي��ث�ير ال��ك��ث�ير من 
والحقيقي  المبدع  الم�سرحي،  والفنان  النقا�ش، 

يكون م�شاك�سا ابداعيا وفكريا.
تعر�ض  قد  الم�سرحي  �شاينا  فن  �أن  بالرغم من  و 
نتيجة  بلده  في  المت�ضاربة  الانتقادات  لمختلف 
لأي  يمكن  لا  �أن���ه  �إلا  ال�شمولي،  الفكر  لهيمنة 
�إن�سان ذي ب�يرصة �أن ينكر حقيقة مهمة، هي �أن 
عرو�ضه الم�سرحية،عرو�ض متفردة في جماليتها 
م�سارح  باقي  عن  يختلف  وم�سرحه  ونوعيتها، 

العالم اختلافا جوهريا.
جوزيف  �أن  الج��م��ي��ع  ل���دى  الم���ع���روف  ال�����ش��يء 
– كان في بداية  – الذي ولد عام 1922  �شاينا 
حياته الفنية فنانا ت�شكيليا قبل �أن يحترف الفن 
الم�سرحي. ومن �أجل �أن نفهم ابداعه الفني ب�شكل 
بع�ض  ن�ستعر�ض  �أن  علينا  لزاما  يكون  متكامل 

التواريخ المهمة في حياته العامة.
�شاينا  اعتقل  لبولونيا  الهتلري  الاحتلال  �أثناء 
)�أو�شفيت�سم(  الم��رع��ب  الاع��ت��ق��ال  مع�سكر  في 
الج�سدي  وال��ت��ع��ذي��ب  الج��ح��ي��م  ك���ل  وع��اي�����ش 
المع�سكر  هذا  في  �سواء  مور�س  ال��ذي  والنف�سي 
محاولة  وب�سب  »ب��وخ��ن��ف��ال��د«،   مع�سكر  في  �أو 
هروب فا�شلة من هذا الجحيم حكم عليه بالموت 
لم  ذات��ه«  �شاينا  لها  ينذهل  م��ازال   « وب�أعجوبة 
ينفذ به حكم الإعدام. �إلا �أن جحيم »�أو�شفيت�سم« 
وحياة  اهتمامات  كل  على  زال  وما  ت�أثيره  ترك 
في  وا�ضح  وهذا  الفنية،  و�أعماله  �شاينا  ووعي 
عرو�ضه الم�سرحية حيث تحول هذا الجحيم لديه 
�إلى رمز مجازي للعالم المعا�صر و�أوحي بانهيار 
الح�ضارة وكذلك تبدى رمزا للخراب والخوف. 
في مثل هذا الواقع المرعب كان �شاينا يبحث عن 
الحقيقة والأمل وعن الإيمان بالإن�سان، لذا ف�إنه 
الموت،  رحمة  تحت  »كنت  ي�ؤكد  �أن  يحب  دائما 
العالمية  الح��رب  فقط«.بعد  الحياة  �أع��رف  لم  لذا 
في  الفنون  �أكاديمية  في  �شاينا  تخرج  الثانية 
ق�سم  م��ن  دب��ل��وم  على  وح�صل  ك��راك��وف  مدينة 
الكرافيك )الحفر( ودبلوم �آخر من ق�سم الديكور 
مدر�سا  �أ���ص��ب��ح   1954 ع���ام  وفي  الم�����س��رح��ي. 
ع��ام 1972 عمل  ذات��ه��ا. وم��ن��ذ  الأك��اديم��ي��ة  في 
بروفي�سورا في �أكاديمية الفنون في وار�سو. �أن 
�صعوده الم�سرحي بد�أ كم�صمم للديكور، و�أعماله 
الأولى ولدت في مدينة)�أوبله( عام 1953 حيث 
ال��ت��ق��ى في ذل���ك ال��وق��ت بم��خ��رج�ين ���ش��ب��اب مثل 
�إذ  كرا�سوف�سكي،  و�آنجى  �سكو�شانكا  كري�ستينا 
»خوتا  في  ال�شعبي  الم�سرح  على  ي�شرفان   كانا 
الجديدة« في هذه المدينة الجديدة التي تقع قرب 
مدينة كراكوف، عمل ه�ؤلاء ال�شباب على ت�أ�سي�س 
الكبير  الطموح  يمتلكون  كانوا  �إذ  جديد  م�سرح 
ومثير،  متميز  م�سرحي  �إب��داع  تحقيق  �أج��ل  من 
ومنذ البداية ارتبط �شاينا بهم و�أ�صبح معروفا 
كم�صمم بارز للديكور من خلال �أفكاره الجديدة 

والغريبة وغير المطروقة في هذا المجال.
المرحلة  هذه  في  ال�سينوغرافية   �أعماله  �أهم  �إن 
ت���وران���دوت  »الأم��ي��رة  م�سرحية  دي��ك��ور  ه���ي: 
ل�شتاينبك  والفئران«  و«الرجال  لكارلوغوت�سي« 
و«�أ�سماء  ف��رخ��ي��ل،  لفرانتي�س  و«ال��ك��ول��ون��ي��ل« 
ح�صار«  »حالة  برو�شكيفيج«،  لجيرزي  ال�سلطة 
لكامو، »الليلة الثانية ع�شرة« و«حلم ليلة �صيف« 
لدورينمارت:  العظيم«  و«رومولو�س  ل�شك�سبير 
»الأور���س��ت��ي��ا« لا���س��خ��ي��ل��و���س »الأ�����س��ل�اف« لادم 
هذه  في  �شاينا  ترك  وقد  وغيرها.  ميت�سكينفج 
للعرو�ض  الفني  ال�شكل  فعالا على  ت�أثيرا  الفترة 
الم�سرحية خالقا بذلك – من خلال مزج وت�شويه 
خ�شبة  ع��ل��ى  ج��دي��دا  واق��ع��ا   – المختلفة  الم����واد 
الم�سرح، واقعا محا�صرا بقوانين منطقه الخا�ص. 
خوتا  مدينة  خ��ارج  �إلى  امتد  �شاينا  ن�شاط  �إن 
الجديدة، ففي الوقت ذاته كان ي�صمم الديكورات 
م�سرحية  م��ث��ل  مخ��ت��ل��ف��ة،  م�����س��رح��ي��ة  ل��ع��رو���ض 

ال�صغيرة«  و«الم����زرع����ة  والم���ج���ن���ون،  ال��راه��ب��ة 
ل�ستان�سلاف فيتكيفج وم�سرحية »ليون�س ولينا« 
لجورج بو�شنر في الم�سرح الدرامي في العا�صمة 
الآلهية«  غ�ير  »الكوميديا  وم�سرحية  و�أر���س��و 
مدينة  في  الجديد«  »الم�سرح  في  لكرا�شين�سكي 
لفردري�ش دورينمات في  لودز وفرانك الخام�س 
م�سرح »�ستان�سلاف«  في�سبيان�سكي« وم�سرحيات 

�أخرى في مدينة كراكوف وغيرها. 
وربم�����ا ت��ع��ت�بر  م�����س��رح��ي��ة »�أك���روب���ول���ي�������س« 
�أهم  من   1972 عام  في�سبيان�سكي«  ل�ستان�سلاف 
التي قدمت في  الم�سرحية  �شاينا  �أعمال جوزيف 
م�سرح جيرزي غروتوف�سكي في مدينة »اوبله«، 
وذلك لأن �شاينا ذاته ي�ؤكد »كمعد للن�ص وللعر�ض 
الم�سرحي قائلا: »ا�ستطعت من خلالها ولأول مرة 
�أن �أمتلك الإمكانية للتعبير عن �أفكاري وم�شاعري 
التي تراكمت خلال معاي�شة تجربة الجحيم الذي 
ع�شته في مع�سكرات النازية. في الحقيقة �أردت 
عن  التعبير  الم�سرحي  العر�ض  ه��ذا  خ�الل  م��ن 
ولادته  منذ  »رق��م«  �إلى  تح��ول  ما  �إن�سان  هموم 
الباكر  ال�صباح  منذ  �آخ��ر  بمعنى  م��وت��ه..  حتى 
حتى منت�صف الليل. فعلى خ�شبة الم�سرح تكد�ست 
الأنابيب والعربات اليدوية و�أحوا�ض ال�سباحة 
»بانيو« وغيرها، لأن ال�سجناء هم وحدهم الذين 
ي�شيدون مع�سكراتهم، �أي ي�شيدون قبورهم، �أما 
ملاب�سهم، ف�صممها من  الخرق البالية والأكيا�س 
و�أيديهم  �أرجلهم  تكون  بحيث  المحروقة،  ن�صف 
العمل،  �أثناء  م�ساعدتهم  في  لأهميتها  متحررة 
�أجل  من  معين  ب�شكل  قبعاتهم  يعتمرون  وكانوا 
كالأقنعة،  تبدو  �أن  يجب  التي  وجوههم  �إب��راز 
والأقرا�ص الخ�شبية ال�ضخمة المربوطة ب�أرجلهم 
تعيق خطواتهم الثقيلة عندما يتجولون في هذا 
م�شوه  ب�شكل  يعر�ض  ه��ذا  كل  اللاب�شري.  القن 
وقميء من �أجل �أن �أك�شف عن المعنى اللا�إن�ساني 
لتجربة  نتيجة  هي  التي  المخيفة  »الر�ؤية«  لهذه 

�شخ�صية معي�شة«.
بعد هذا العر�ض الم�سرحي بد�أ �شاينا يعمل  ب�شكل 
م�ستقل، فمنذ عام 1963 وحتى عام 1966 عمل 
كمدير وم�شرف فني للم�سرح ال�شعبي في خوتا 
بل  فقط  للديكور  م�صمما  يعد  فلم  الج��دي��دة، 
�أي مخرجاً  الم�سرحية،  للعرو�ض  �أ�صبح مخرجا 
– ر�ساماً.  ي�ؤكد �شاينا » تحتل �أفكار الر�سام في 
ن�شاطي الإخراجي والديكوري المكانة المركزية، 
حيث �أنني ا�ستوعب ال�صورة الم�سرحية كوحدة 
�أما  من الإنارة والأ�صوات، والف�ضاء الم�سرحي، 
الديكور،   تخدم  ف�إنها   – الأك�س�سوار   – الم��واد 
م�سرحية  في  ت��ت��ح��ول  ال��ق��ديم��ة  الأ����س���رة  فمثلا 
ل�شخ�صيات  �سكن  ب��ي��وت  �إلى  ال��ع��ام«  »المفت�ش 
القديمة  ال��ت��وال��ي��ت  الم��ه��م��ة، و���ص��ح��ون  الم��دي��ن��ة 
الفخمة وهكذا حتى  الكرا�سي  ت�ستخدم بدلا من 
للف�ضاء  جديد  ترتيب  �إلى  الو�صول  �أ�ستطيع 

الم�سرحي«.
 �أن م�سرحية المفت�ش العام لجوجول بالرغم من 
كونها العمل الإخراجي الأول ل�شاينا على م�سرح 
خوتا الجديد �إلا �أنه احتل مكانة خا�صة من النقد 
و�شغل النقاد بحيث طرح عليهم �أ�سئلة مهمة عن 

القيم الفنية الجديدة في الفن الم�سرحي.
ب��ع��د ذل���ك ق���ام ���ش��اي��ن��ا ب����إع���داد و�إخ�����راج »دون 
مده�شة  ب�صرية  بر�ؤية  ل�سيرفانتي�س  كيخوت« 
وك��ذل��ك رواي����ة »ال��ق��ل��ع��ة« ل��ك��اف��ك��ا ح��ي��ث حققها 
ي�ؤكد  �أن  �أج��ل  م��ن  ب�سيطة  م�سرحية  بو�سائل 
ثم  كيخوت«  »دون  عر�ض  وبين  بينها  الاختلاف 
لماياكوف�سكي  »مي�ستيريا بوف«  م�سرحية  �أخرج 
خولوي.  لقادو�ش  المجدب«   »الحقل  وم�سرحية 
دائما  �شاينا  ك��ان  الم�سرحيات  ه��ذه  خ�الل  وم��ن 
في  عا�شه  ال���ذي  الجحيم  ع��ن  التعبير  ي��ح��اول 
قيمة  ذات  رموزا  م�ستخدما  النازية،  مع�سكرات 
تعبيرية �شاعرية، وو�سائل �أخرى حقيقية كانت 
ت�ستخدم في هذه المع�سكرات، كملاب�س ال�سجناء 
الفنان  ر�ؤي��ة  �إن  وغ�يره��ا..  والخ��رق  المتميزة، 
تمتزج بالما�ضي دائماـ هذا الواقع المرعب ـ حتى 

ي�ستطيع التعبير عن جحيم الع�صر.
�شاينا  �أ�صبح  منذ عام 1966 وحتى عام 1971 
مخرجا وم�صمما في م�سرح« �ستاري« في مدينة 

كراكوف.
�أخرى،  م�سارح  في  يعمل  كان  ذاته  الوقت  وفي 
»هم«  م�سرحية  الفترة  ه��ذه  في  �أخ��رج  ف�إنه  ل��ذا 
بيتكيفج  ل�ستان�سلاف  الج���دي���دة«   و«النه�ضة 
مدينة  في  لماياكوف�سكي  وم�سرحية«الحمام« 

»كاتوفت�سا« وفي م�سرح �ستان�سلاف في�سبيان�سكي 
�أخرج م�سرحية »الغبار الم�شتعل« ل�شون �أوكي�سي 
وم�سرحية »�أحداث نوفمبر« لارن�ست بريل، وفي 
»موت  �أخ���رج  »�أت��ون��ي��وم«  م�سرح  في  وار���س��و 
الكمثرة« لفيفولد فاندرو�سكي و�أعمالا م�سرحية 

كثيرة في محافظات �أخرى.

»فاوست«
تطور  ح��ال��ة  في  الم�����س��رح��ي  �شاينا  �إب����داع  ك���ان 
�أخرجها  التي  الم�سرحيات  في  وخا�صة  م�ستمر، 
الأخ�ي�رة،  ال�سنوات  في  و�أر���س��و  العا�صمة  في 
عام  لجوته  »فاو�ست«  م�سرحية  مقدمتها  وفي 
�شاينا  حقق  لقد  البولوني.  الم�سرح  في   1971
هذا العر�ض الم�سرحي من خلال ر�ؤيته ال�شعرية 
الخا�صة، با�ستخدامه و�سائل فنية مختلفة ب�شكل 
الغريبة،  ال�����ص��ور  الإن����ارة،  ك��ال��دي��ك��ور،  ج��دي��د، 
الأل�����وان، الأ���ش��ك��ال، الأق��ن��ع��ة، ال��دم��ى، الحركة 
الحديثة،  الإلكترونية  المو�سيقى  البلا�ستيكية، 
حتى �أنه ا�ستخدم رائحة معينة كان لها ت�أثيرها 
فقد  العمل  هذا  في  الممثلون  �أم��ا  الجمهور،  على 
ثانوية  ك��م��واد  ك��ان��وا  الثانية،  المرتبة  احتلوا 
ل�صورة ب�صرية بمعنى �آخر كانوا كالأك�س�سوار. 
له  ت�سمح  حالة  في  يكن  لم  المنذهل  الجمهور  �إن 
ن�ص  من  معينة  مقاطع  وي�ستوعب  يتمثل  ب���أن 
ج��وت��ه وال��ت��ي ك��ان��ت ب��ط��ري��ق��ة م��ا م��وزع��ة على 
الأبطال، وذلك نتيجة كونه منده�شا وم�أخوذا �أو 
لديناميكية  التعبيرية  الب�صرية  بالر�ؤية  منهمكا 

هذا الم�سرح.
�ضرورة  ع��ن  يعبر  لج��وت��ه  »ف��او���س��ت«  ن�ص  �إن 
تقبل جوهر الحياة للت�أكيد على فعالية الإن�سان 
�شاينا  »ف��او���س��ت«  ون�����ش��اط��ه في الح��ي��اة ول��ك��ن 
ك��ان تعبيرا ع��ن �إح��ب��اط وه��زيم��ة الإن�����س��ان في 
ن�ضاله مع العالم الم�سحوق وهو بالتالي �إحباط 
موتا  تعتبر  ال��ت��ي  الح��ي��اة  ه��ذه  ذات��ه��ا،  للحياة 
م�ستمرا، ولا يمكن تقبلها كحياة، والذي يعي�شها 
عليه  ومحكوماً  كبيرا  خط�أ  يمار�س  ويتقبلها، 
بافليك«  بروت�سلاف  »بتمثيل  ففاو�ست  ب��الآلام. 
ب�ضماد.  ر�أ���س��ه  يلف  دائما  مم��زق  كئيب  �إن�سان 
مخيف،  �سجن  او  بكهف  فيوحي  مختبره  �أم��ا 
غرف  في  ت�ستخدم  كالتي  م�صابيح  وت�ت�راءى 
الت�شريح المعا�صرة، ففي ال�سقف علقت  مجموعة 
م��ن ال�بروج��ك�رتات ال��ت��ي ت��وح��ي �أح��ي��ان��ا ب�أنها 
في  ومفي�ستو  فاو�ست  ي�ستخدمه  �صناعي  قمر 
تزور  التي  الأرواح  �أم��ا  العالم،  حول  جولتهما 
�أنها  الح��رب،  في  مدماة  �أج�ساد  ف�إنها  فاو�ست 
الأر�ض«  »روح  �أن  الاعتقال،  مع�سكرات  �ضحايا 
�صورت على �شكل ملكة تعتمر فوق ر�أ�سها تاجا 
ذهبيا جال�سة فوق عربة قديمة وك�أنها مومياء. 
الم�سرحي  ال��ع��ر���ض  ه���ذا  ا���س��ت��دع��ت ���ص��ور  ل��ق��د 
و�أثارت خيال  المختلفة  الا�ستنتاجات  الكثير من 
الجمهور. والميزة الأخرى هي �أن كل موجودات 
خ�شبة الم�سرح في حركة م�سرحية دائمة بما فيها 
الممثلون الذين نراهم يتقافزون على الأر�ض �أو  
معلقون في ال�سقف و يتدلون بالحبال المو�صولة 
المقامة  ال�سكر والعربدة  ليلة  العوار�ض. ان  بين 
وقد  ب��روغ��ل،  بلوحات  تذكرنا  �أورب���اخ  قبو  في 
�أكد �شاينا ذات��ه  »ب���أن هذا هو عالم مقنع اختبر 
فيه الإن�سان عذاب ورعب الفا�شية، وبالن�سبة لي 

ف�أن كل هذا يعتبر مثالا �ضد العقلانية«. وقد تم 
فاو�ست ومارجريت  من  التعبير عن الحب بين 
خلال �صور فنية ا�ستعارية وت�شكيلات �إخراجية 

متنوعة. 
في عام 1971 �أ�صبح �شاينا مديرا وم�شرفا فنيا 
لديه  و�أ�صبحت  وار�سو،  في  »الا�ستديو«  لم�سرح 
وكبداية  الفنية.   �أفكاره  لتحقيق  الإمكانية  كل 
الدرامي،  الإعداد  ـ  »فيتكات�سي«  م�سرحية  �أخرج 
الم�سرحية  الحركة  وت�صميم  الديكور  الإخ��راج، 
لكي  طموحا  امتلك  العر�ض  ه��ذا  �إن  ـ.  ل�شاينا  
ي�صبح ج���واز م���رور ل��ه��ذا الم�����س��رح الج��دي��د في 
الحياة الثقافية البولونية وكذلك اعتبر ك�شهادة 
واعتراف بقدرة �شاينا الفنية ذاتها. فقد حاول هذا 
العر�ض الم�سرحي الإجابة على  الأ�سئلة المختلفة، 
مثل: هل الفن يمتلك �ضرورته؟ وما الذي يعنيه  
تتعلق  التي  المهمة  الأ�سئلة  من  وغيرها  اليوم؟ 
وهذه  والمجتمع،  المبدع  بين  ال�صراع  بطبيعة 
مو�ضوعة مهمة ورئي�سية في الأعمال الإبداعية 
يمكن  الم�سرحي  العر�ض  لهذا  وكتف�سير  ل�شاينا. 
�أن ن�ؤكد كلمات فيتكيفج »نريد الت�أكيد فقط على 
مو�ضوعة قد تبدو وا�ضحة المعالم، �ألا وهي: في 
في  والحا�سمة  العظيمة  التراجيدية  اللحظات 
ن�سيان  عدم  يجب  والمجتمعات  ال�شعوب  تطور 
التاريخية«  القيم  كل  �أكدته  ما  وه��ذا  الفن،  دور 
تدمير  الممكن  »م��ن  �أي�ضا:  �أك��د  ف���أن��ه  �شاينا  �أم��ا 
الفنان المبدع، لكن لا يمكن �أبدا تدمير الفن. وقد 
يدفع  �أنه  �إلا  �أحيانا،  الملاحظة  �صعب  هذا  يبدو 
ت�أكيد  �شاينا  حاول  وقد  الأم��ام«.  �إلى  الإن�سانية 
والذي  ه��ذا،  الم�سرحي  عر�ضه  في  الفكرة  ه��ذه 
من  �أج��زاء  وكذلك  »ه��م«  م�سرحية  عن  معدا  كان 

»النه�ضة الجديدة« و«الإ�سكافي«.
بالمانيكان،  الم�سرح  خ�شبة  ملأ  كالعادة  و�شاينا   
ب�أطراف �إن�سانية مقطوعة، ب�أ�شكال غريبة ودمى 
اكيا�سا  كانت  فقد  الملاب�س  �أما  وغيرها،  �ضخمة 
�أ�سود  �ضبابي  الواقع  و�سائد،  و�أغطية  قديمة 
التعبير  تم  هذا  كل  جمالية.  قيمة  كل  �إلى  يفتقر 
عنه من خلال حركة بلا�ستيكية عنيفة. والطابع 
على  الت�أكيد  هو  الم�سرحي  العر�ض  لهذا  المميز 
لحظات  �أع��ن��ف  في  الت�شكيلي  ال��ف��ن  �أ���س��ال��ي��ب 
م�ستوى  �إلى  ال�سريالية  ارتفعت  بحيث  تطوره 
ما  الفني،  تاريخها  كل  له في  مثل  لا  من الخيال 
العرو�ض  من  ت�شكيليا  م�سرحيا  عر�ضا  منحنا 
ذات القوة التعبيرية الخا�صة  بالرغم من كونها  

غام�ضة �أحيانا و غير وا�ضحة الملامح. 
الم�سرحي  العر�ض  ه��ذا  م��ن  �سنوات  ث�الث  بعد 

�أ�صبح  �إذ  النواق�ص  �شاينا تجاوز هذه  ا�ستطاع 
الجديد  الم�سرحي  عر�ضه  خلال  من  ن�ضجا  �أكثر 
هذا  ول��ك��ن   .»2 رق��م  »فيتكات�سي  �أ���س��م��اه  ال���ذي 
بالرغم من  الأول،  العر�ض  �أقل مدة من  العر�ض 
هذا  �إلى  �إ�ضافة  الزمن،  من  دقيقة   90 يمتد  �أن��ه 
ف�إنه �أكثر ن�ضجا من خلال ابتعاده عن ال�سطحية 
والعفوية، وكون �إيقاعه �أكثر توازنا ولكن ب�شكل 
عام ف�إن هذا العر�ض الم�سرحي كان �أ�شد معا�صرة 

ون�ضجا فكريا.
في عام 1973 قدم �شاينا عمله الجديد »جولجو 
ماريا  بم�شاركة  الدرامي  الإع��داد  وك��ان  ـ  تييرا« 
جانيرله ـ والذي كان على �شكل مقتطفات مختارة 
هذا  قدم  و  ال�سابقة.  الفنية  �أعماله  مختلف  من 
العر�ض على م�سارح برلين الغربية وبع�ض المدن 
العر�ض هو  هذا  المميز في  ال�شيء  �إن  الأخ��رى. 
تنوع وتفاوت هذه المقتطفات بحيث طرحت من 
– الكوميدي.وقد �شكل  الكاباريه  �أ�سلوب  خلال 
وانفجار  �إيحاء  من  به  يتميز  بما  كبيرة  �صدمة 

الخيال الم�سرحي المتميز.
�إن الحدث يجري على خ�شبة الم�سرح وفي ال�صالة 
بحيث كان هنالك م�سطح من الخ�شب و�سط �صالة 
الجمهور، �أما الممثلون ف�إنهم يخرجون لي�س من 
والقاعات  الم��م��رات  من  و�إنم��ا  الكوالي�س  خلف 

الأخرى المجاورة للقاعة الرئي�سية.
بع�ض  تكد�س  عمله  غرفة  وفي  الفن   رج��ل  م��ات 
الم���وج���ودات  ب��ع�����ض  دق��ي��ق  بتعبير  او  ال��ن��ا���س 
�شيئا  تفهم  لم  لأن��ه��ا  ه��ي��ج��ان  ب��ح��ال��ة  الب�شرية 
ومع  مت�شائما...  ك��ان  ان��ه  الى  ا�ضافة  عمله  من 
المواد  �شاينا  ي�ستخدم  وهنا  عظيم!!  فهو  ه��ذا  
الم�سرحية المحببة ذاتها في عمله الإبداعي.. من 
�أحذية، مانيكان، �أطراف ب�شرية، �أكيا�س قديمة، 

خرق، �أنابيب، ق�ضبان... وغيرها.
المواد  الم�سرح مختلطة مع هذه  كذلك تظهر على 
وبحركة متوا�صلة مجموعة من الأ�شكال الب�شرية 
تدعى »اللجنة العليا لر�سل الفن« وتعقبها �سل�سلة 
ل�شاينا  الإبداعية  القدرة  تمثل  التي  الم�شاهد  من 
والتي تعبر عن ت�صوراته عن الوجود الب�شري، 
وفي النهاية تقدم م�شاهد فنية تلعب فيها الألوان 
جمالية  �صورا  فتخلق  رئي�سيا  دورا  والإن���ارة 
الفنان  الذين ج��اءوا لمحاكمة  �أما ه���ؤلاء  �أخ��اذة. 
متناه  لا  وبافتراء  م�سحورين..  وهم  يذهبون   ،
الخ�شب..  م��ن  ل��ه  تم��ث��ال  بن�صب  تمجيده  يتم 
ان  خالد«  »لأنني  قاتم  بهدوء  ينظرهم  والفنان 
هذا يدعوني الى الت�أكيد على �أن هذا هو م�يرص 

الفن الحقيقي.

       من الم�ؤكد ان ال�شكل الحالي للم�سرح، لم يكن في بداياته، قديما، مثلما هو 
عليه الآن، فالم�سرح ومنذ ن��شأته قد مر با�شكال، وم�ضامين متنوعة ومتعددة، 

�شانه في ذلك ��شأن الكثير من البنى الابداعية، �سواء في الثقافة او العلوم وفي 
بقية المعارف الأخرى التي تعرفنا عليها ودخلناها بدراية. فلجميعها بداياتها 

الثابتة ـ والمتحولة، ولكل منها ا�ستمراريتها في العطاء وخدمة الان�سانية، وفيها 
جميعا عمق الت�أثير الذي ر�سخها كواحدة من البنى الابداعية المعتمدة في تاريخنا 

وح�ضارتنا. لكنها جميعا وبلا ا�ستثناء، انطلقت من �شكل بدائي كما الم�سرح ـ 
محور حديثنا ـ الذي انطلق من مجموعة ا�شكال بدائية قريبة من الم�سرح في �شكله 

الاخير، الذي مر عبر مراحله المتلاحقة منذ الن��شأة وخلالها، وحتى اليوم، حيث 
ا�ستقر عليه من �شكل وم�ضمون يمكن ان يكون بنية قائمة بذاتها ومعتمدة. اتفقوا 

في كون الم�سرح اب الفنون وانطلقوا في اتفاقهم من كونه يجاور بنى اخرى 
كثيرة في تكوينه، منها: الأدب في الت�أليف، والت�شكيل في الالوان وال�سينوغرافيا 

والت�شكيل الحركي، والميزان�سين، ومن بقية المكونات وعلى ر�أ�سها، الأ�ساطير 
والحكايات البدائية الب�سيطة التي ابتدعتها مخيلة الان�سان ومنذ القدم. وما 

�صاحبها من فعاليات كان يقوم بها امام عائلته التي ي�شرح لها الكيفية التي مكنته 
من اكت�شاف مكامن القوة وال�ضعف في الحيوانات التي ا�ضطر لا�صطيادها �سعيا 

من �أجل البقاء والمعي�شة كغذاء او التي ا�ستفاد من جلدها وفروها كملب�س وخلافه. 
وكان من الحيوانات، المفتر�س وال�شر�س، كما كان من بينها الاليف الذي اعتنى به 
ورباه �سبيلا للافادة من منتجاتها الغذائية وكواحدة من و�سائل الت�سلية البدائية، 

وغيرها.، فتمكن من الانق�ضا�ض على ال�شر�س منها بوا�سطة الا�سلحة البدائية 
التي كان ي�صنعها بنف�سه من الح�صى وبقايا اخ�شاب الا�شجار. وتنوعت الا�سلحة 

فكان لكل مقتلة �سلاحها. تماما كما البدايات ال�شعرية الاولى التي ابتدعتها 
الدراما الاغريقية والتي قنن لها �أر�سطو في كتابه ال�شهير ] فن ال�شعر [، وما �سبقها 

من فعاليات تمثيلية ابتدعها الممثل الواحد، كما في تجربة ] ثي�سب�س [ وعربته 
الجوالة التي كان يطوف بها القرى والمدن والاماكن لتقديم عرو�ضه الانفرادية 

 MONO   ذات الممثل الواحد والتي يطلق عليها اليوم عرو�ض ] المونودراما
ONE MAN SHOW  [ الواحد الممثل  م�سرحيات   �أو   ]DRAMA

�أو MONO  ACTORE [ وهي ما تم الاتفاق على ت�سميتها فيما بعد 
المونودراما. وتبع ذلك الكثير من التطورات، �سواء على الن�ص �أو على طريقة 

التمثيل، وق�سم من هذا التطور �شمل �شكل الم�سرح في �شكل الخ�شبة ومعمارها 
و�صولا الى الم�سرح الاليزابثي المفتوح الجوانب، وما تبعه من خ�شبة الم�سرح 

العلبة، الذي نطلق عليه اي�ضا ]العلبة الايطالية[ الذي ي�ستخدم حتى يومنا هذا، مع 
الكثير من التطوير الذي طر�أ ويطر�أ كل يوم ح�سب نوع الم�سرحية وح�سب اجتهاد 

المخرجين، وح�سب ا�ضافات التكنلوجيا التي تتطور كل يوم. فالثورة ال�صناعية 
اعطته الكثير من التميز، ولان الم�سرح و�شكلهُ يت�أثران بالتحولات وقوانين التطور 

الاجتماعية, فهو يتكيف  تبعاً لتلك المتغيرات .ونتيجة لذلك تبلورت تدريجياً 
مهمة الم�سرح. فمن تجاربه في ع�صر النه�ضة ظهر الم�سرح المر�سوم، ومن عقلانية 

طروحاته في القرن الثامن ع�شر ونظرية الحكمة للقرن التا�سع ع�شر ظهر )م�سرح 
الت�شبيه(، ومن ذاتية ون�سبية القرن الع�شرين ظهر الم�سرح التعبيري. ومن هنا 

انطلقت الحاجة ل�ضرورة انفراد المخرج من اجل التوحيد و�صولا الى ما طاله 
من تطورات رقمية وليزرية وما�شابه ذلك، وما تبعها من تنوع الف�ضاء�آت خارج 

م�ؤ�س�سة الم�سرح وداخلها. و�أعني بخارجها الا�ستغلال الر�شيد للاماكن، كالعرو�ض 
التي تقدم في ال�شوارع والمعامل والمقاهي، وفي الف�ضاء�آت المتعددة وما ي�صحبها 

من الت�شكيل في حركة الممثل، ومن فنون التن�سيق للف�ضاء�آت المختلفة.
باخت�صار فان الم�سرح الذي نعرفه اليوم مثلما مر با�شكال عديدة، كذلك �أفاد من 

م�ضامين �أكثر. م�ضامين امتازت بالتنوع، ومن منا�شئ ثقافية عديدة، ا�ضافة 
الى الأفادة من مختلف المو�ضوعات المهمة والب�سيطة. ولهذه الم�ضامين حكايتها 

المختلفة ولها بداياتها التي هي غير البدايات الحالية. فلطالما كانت بدايات 
الم�سرح من المونودراما، ومن ثم، ا�ستثمار الملاحم ال�شعرية، وال�سير والحكايات 

ال�شعبية والأ�ساطير وما تبعها من فنون ادبية اخرى. فهي اذن، ووفق تلك 
البدايات البنيوية المتاخمة، والمتجاورة ب�شكل ا�سا�سي مع الم�سرح بوا�سطة 

ال�شعر والأ�سطورة والحكايات ال�شعبية وغيرها. فلقد عرف الم�سرح ال�شعر، من 
اعتبارات الولادة الأ�سا�سية للدراما عند اليونان، والتي تميزت بالأ�شعار الملحمية 

في ثلاثيات ال�شعراء الكبار، ] ا�سخيلو�س، �سوفوكلي�س، يوربيد�س [ والملاهي 
وفق ابتداعات ]ار�ستوفاني�س[ التي قنن لها �أر�سطو كذلك في كتابه )فن ال�شعر( 

واعتباراته لها على انها محاكاة للطبيعة. وق�سم ال�شعر فيها الى ثلاثة اق�سام هي: 
             ا* �شعر الملاحم.
            ب* �شعر الم�آ�سي.
            ج* �شعر الملاهي.

وهو بهذا التق�سيم يكون ]ار�سطو[ قد ا�ستبعد، ال�شعر الغنائي انطلاقا من ان 
ال�شعر الغنائي يدخل �ضمن فنون المو�سيقى باعتباره وثيق ال�صلة بفنون اخرى 

ل�صيقة له مثل: ] اللغة، والايقاع، والأوزان، والبحور، والتفعيلة، والقافية، 
والايقاع... وما يتبعها [. وح�سب ما ورد من تعريف لل�شعر عند ]ابن خلدون[ 

باعتباره » كلاما مف�صلًا قطعا قطعا مت�ساوية في الوزن، متحدة في الحرف 
الأخير من كل قطعة، وت�سمى كل قطعة من هذه القطعات ].....[ بيتا، وي�سمى 

الحرف الأخير الذي تتفق فيه ر�ؤيا وقافية، وي�سمى جملة الكلام الى �آخره ق�صيدة 
وكلمة، وينفرد كل بيت منه بافادته في تراكيبه، حتى ك�أنه كلام وحده، م�ستقل 

عما قبله وما بعده، واذا �أفرد كان تاما في بابه في مدح �أو ن�سيب �أو رثاء »)1(. 
على ان نعرف ب�أن المو�سيقى دخلت بالتدريج �ضمن البنى المجاورة التي افادت 

الم�سرح كثيرا فيما بعد وخلال �سني تطوره. لو تمعنا بما مر به الم�سرح من تعداد 
للبنى الواردة لوجدناها جميعا تدخل �ضمن ]فن الدراما[، ابتداءا من: ) ال�شعر ، 

الا�سطورة ، الملاحم ، الم�أ�ساة ، الملهاة ، اللغة ، الوزن ، البحور ، التفعيلة ، الايقاع [ 
ويتبعها الكثير من البنى، كما في: الرواية، والت�شكيل، والفوتوغراف، والفل�سفة، 

وعلم النف�س، وفن العمارة، والتراث، والموروث، واللون، والمكان، والزمان، 
وال�ضوء، والظلام، والكتلة، و.... �أخرى ، وما �سيتبع لاحقا عند �سير البحث حتى 
نهاياته، �ستتوالى البنى المجاورة القريبة من الم�سرح والبعيدة عنه، والتي كان لها 

ف�ضل الم�ساهمة في بلورته واي�صاله الى ال�شكل الحالي الذي نعرفه اليوم. 

الم�صادر:
من موقع ويكبيديا، المو�سوعة الحرة.

المسرح وتأثير البنى المجاورة
د.فاضل خليل

المخرج البولوني جوزيـف شـاينا والجحيم النازي
يعد جوزيف شاينا من المخرجين المسرحيين البولونديين الواسعي الشهرة والمعروفين على نطاق أوربا وأمريكا، فعمله المسرحي المسمى« ذكريات« أثار 
انطباعات غير متوقعة في مهرجان »البيناليه » في مدينة البندقية عام 1980. أما في المهرجانات المقامة في »ادينبورج ونانسي«« وكذلك في بولونيا فإنه 
برز بعرضه المسرحي )ربليكا( وقدمه كتشكيل مسرحي ديناميكي. وافتتح مهرجان المسرح العالمي  في فرنسا عام 1974 بعرض )دانتي( ـ المستوحى من 
الكوميديا الالهية. لقد أجبرت عروضه المسرحية التي قدمت في مدينة )اسين( – في إطار الاحتفالات الخاصة ببولونيا – أحد النقاد الألمان على أن يعترف بشاينا 

كفنان عبقري ومخرج ومؤلف يمتلك مواهب فنية خاصة ومتعددة. 
بعد هذا قام شاينا برحلة فنية مع فرقته لمختلف البلدان كألمانيا الغربية، هولندا، البرتغال، أمريكا وغيرها.

ترجمة: د. فاضل سوداني

أ. أ. جـروجيتسكـي

يتميز الن�ص لدى الم�ؤلف محيي الدين زنكنه 
ب�أنه ن�ص مفتوح ذو م�ستويات دلالية عديدة 
على  تلك  م�ستوياته  �إن�شاء  في  يعتمد  وهو   .
�إمكانيته الخلاقة في تثوير المفردات من خلال 
خلق المتناق�ضات لتلب�س المعاني اقنعه تغرينا 

بالبحث والك�شف .
ما  العنوان وهو  تبد�أ في  الاقنعة  و�أول هذه 
ير�شدنا الى الحياة الداخلية للن�ص في مفردة 
)العان�س( التي توحي بمحورية وخ�صو�صية 
الم�ؤلف  يدخلنا  ان  ،وق��ب��ل  ال�شخ�صية  لهذه 
العنوان  بعد  امامنا  ي�ضع  حكايته  ع��الم  الى 
م��ب��ا���ش��رة ا����ش���ارة ي��ق��ول ف��ي��ه��ا )م���ن الخيال 
الم�سرحي  الم�ؤلف  ان  ومعروف   .) اللاعلمي 
يذكر بع�ض الا�شارات  فيما ي�سمى بار�شادات 
الذي  الغمو�ض  بع�ض  تك�شف  التي  الم���ؤل��ف 
ن�����ص��ا غير  ك��ون��ه  الم�����س��رح��ي  ال��ن�����ص  يكتنف 
�سردي لا يملك الكثير من التفا�صيل ،غير ان 
في  يقول  التمويه  من  كنوع  ا�ضافة  م�ؤلفنا 
)تخلق  وانها  اللاعلمي(  الخيال  من  ا�شارته) 
واقعا خرافيا مق�صوداً ( فو�ضع الخيال مقابل 
 . الخ���رافي  مقابل  في  واللاعلمي  ال��واق��ع��ي 
الى  مبا�شرة  غير  ب�صورة  يقودنا  فهو  ولهذا 
ال�شعور بان هذا الخيال على ما فيه من خرافة 
غير انه ممكن الحدوث في اي زمان ومكان.
بوجود  الاول  م�شهدها  في  الم�سرحية  ت��ب��د�أ 
المراة العان�س وهي ت�ضع م�ساحيق التجميل 

وتنظر في مراتها جال�سة في مقر عملها، الذي 
نعرف بعد م�ساحة حوارية انه مكتب ي�ستلم 
انه  غ�ير  ان��واع��ه��ا  بكل  الثقافية  الن�صو�ص 
جهزبمقاعد من تلك التي ت�ستخدم في ريا�ض 
م�ساحيق  فقناع   . الحجم  حيث  من  الاطفال 
�شكلية  عيوب  لاخفاء  محاولة  هو  التجميل 
اولا وتاثير  العنو�سة  فر�ضتها حالة  ونف�سية 
المدير الم�س�ؤل عن هذا المكتب /ال�سلطة ، التي 
ت�سهل  جامدة  الالات  حولها  ما  كل  من  تجعل 
في  تتخفي  التي  المدير  ،و�شخ�صية  قيادتها 
الثقافية  الم�شاريع  ومنفذ  الآم��ال  محقق  قناع 
تلقى  لا  والمخطوطات  الم�شاريع  هذه  ان  غير 
الا الحرق على يديه . فالأفكار عنده �أمر �سيئ 
الان�سان  ي��ك��ون  لكي   ( منه  التخل�ص  يجب 
 . �أف��ك��اره  من  يفرغ  ان  بد  لام��ن   .. نافعا حقا 
بها  وي�ستجدي  ينتعلها  وان  ا  منها  ويتطهر 
 . والمفكرين  الأف��ك��ار  عن  المدير  يعبر  هكذا   )
هذا  نتائج  ف��ان  الأف��ك��ار   / الكتب  تح��رق  و�إذ 
الحرق ، الدخان المت�صاعد من مدخنة المحرقة 
للأطفال  رو�ضة  قرب  حديقة  في  والموجودة 
���س��ي���ؤدي الى م��وت ه����ؤلاء الاط��ف��ال . الامر 
الذي يحدث توترا وهياجا نف�سيا لدى النا�س 
ممهدا لظهور �شخ�صية المواطن وقيادته لهذا 

التوتر وك�شف حقيقة المدير .
اثناء  قتله  ومح��اول��ة  عليه  التمرد  ثم  وم��ن    
وجود  على  احتجاجا  للاطفال  رمزي  ت�شييع 
الم��ن��ت�����ص��ب في و�سط  الم��دخ��ن��ة)ال��غ��ول  ت��ل��ك 
�سمومه حارقا الخ�ضرة  ينفث  الذي  الحديقة 
والحياة (. �شارك فيه المدير كنوع من التمويه 
وبدفع من العان�س �سكرتيرته لح�ضور ه من 
بالمواطن  الاخ��ت�الء  بفر�صة  تحظى  ان  اج��ل 

منها  التقرب  يحاول  �شخ�صاً  توقعته  ال��ذي 
طبع  يريدون  الذين  الا�شخا�ص  احد  هو  فاذا 
ن�ص له ، ي�صدمها كون هذا ال�شخ�ص لي�س هو 
من تنتظر ، من يروي ار�ضها الجدباء ، لي�س 
�سوى مخدوع اخر ت�صور ان في هذا المكتب 
تحقيقاً لحلمه ،حينما تتفح�ص اوراقه تجدها 
من  واحد(�سوداء  حرف  فيها  لي�س   ( �سوداء 
الكتابة غير انها لا ترى ولا تميز ان الا�سود 
اللون الا�سود  يلب�س  الفكر   ، الكتابة  هو لون 
على الورق وان كانت ترى بهذه ال�صورة اذن 
فان كل ما حرق هو البيا�ض ، هو الفراغ وان 
وبينما هي   ، موجودة  زالت  ما  الفكر  حقيقة 
النا�س  ح�شد  من  هاربا  المدير  يدخل  منهارة 
يقول  وك�شفته  ع��ن��ه  ال��ق��ن��اع  ا�سقطت  ال��ت��ي 
كان  ي��رام وان��ه  ما  �سار على  ان كل �شيء  لها 
الثلاثين  بالتقدير حتى ظهر �شاب في  محاطا 
نف�س  )هو  اطفالنا  قتل  ال��ذي  ان  للح�شد  قال 
ومخطوطاتنا  كتبنا  يحرق  ال��ذي  ال�شخ�ص 
وما   ،) قناعي  وم��زق  كالنمر  علي  ف)هجم   )
ينتبه لوجودها حتى يثور عليها ويقتلها  ان 
.يرد تعبير الاقنعة ) اقنعة المدير( ثلاث مرات 
الاولى عندما تدخل الى المكتب �شابة غا�ضبة 
..قد  ���س��ادة  )ي��ا  ت��ق��ول  م�ؤلفها  طبع  ع��دم  م��ن 
تمزقت عن وجوهكم الاقنعة ( ) الاقنعة التي 
ورحتم   .. الب�شعة  وجوهكم  خلفها  اخفيتم 
والخ���داع  الغ�ش  ان���واع  مختلف  تم��ار���س��ون 
لا  ب�صورة  وجهه  الم��دي��ر  (فيتلم�س  وال��ك��ذب 
ارادية والثانية في ا�شارة الم�ؤلف )ينزع �شعره 
والثالثة   ) القناع  وجهه  عن  وينزع  الم�ستعار 
في حواره )هجم علي كالنمر ومزق قناعي (
ان  �سبق  فقد  الا�شارات  الرغم من هذه  وعلى 

تلم�سنا وجودها في ظهوره من خلال حائط 
ا�سود خ�شن يهتز ويرتفع ليخرج هو من ورائه 
كتلة �سوداء وين�سحب كذلك بنف�س الطريقة . 
ثم هو يخطب واعدا ب)احت�ضان الفكر الوليد 
والابداع الحديث في مناخ ديمقراطي يفجر 
ط��اق��ات الان�����س��ان وم��واه��ب��ه الخ�الق��ة (.فبين 
كتلة ال�سواد التي يظهر بها وبين هذه الوعود 
الجميلة ثمة مفارقة تنبئ عن الوجه الحقيقي 
�شخ�صية  اي�ضا  هي  كما  المدير  له.ف�شخ�صية 
)لا ت�صل  التي  ال�شخ�صيات  نوع  العان�س من 
النهاية ب�سبب عقبات  الى هدفها وت�سقط في 

موجودة داخل طبيعتها الذاتية (.
)ال�شخ�صية المحورية( من هو البطل ...

من  اولا  اهميتها   العان�س  �شخ�صية  تكت�سب 
فاعليتها  وفي  ال��ع��ن��وان  في  ت�صدرها  خ�الل 
من  الفعل  م�سار  تغيير  في  الم���ؤث��ر  ودوره���ا 
ب�سبب  الحا�سمة  اللحظة  الى  الافقي  م�ساره 
والجمود  الالية  من  التخل�ص  في  رغبتها  من 
الى كائن تنب�ض فيه الحياة ، بذلك الوهم في 
ان هناك من يتطلع اليها كامراة في ان هناك 
منقذا ومخل�صا .كذلك ما نجده في �شخ�صية 
المدير من هيمنة �سواء في لغته المراوغة حينا 
والحادة والم�سيطرة حينا اخر ، غير انه  كان 
قبل قوة �شخ�صية  العان�س، من  كما   ، محرَكا 
�شخ�صية  وهي  وم�ؤثرا  وا�ضحا  كان  �صوتها 
الدور الاعظم في تحريك  له  .اذ كان  المواطن 
�شرط  هذا الح�ضور لا يملك  ان  الفعل ورغ��م 
اللغوي  الكيان  وجوده / الحوار الذي يمثل 
لل�شخ�صية الا انه كان م�ؤثرا في بنية الن�ص 
يقوم  من  هو  الحقيقي  البطل  ،ان  الدرامية 
اهم  ال��ذروة محققا  بدفع الاح��داث الى نقطة 

وتنامي  تطور  وهو  الدرامي  الن�ص  عنا�صر 
وحالة  �شخ�صي  م��وق��ف  طبع  .وفي  الح���دث 
،فهي  تختلف  ال�شخ�صيات  باقي  نف�سية على 
بين العان�س والمدير فبين الرغبة فيه مخل�صا 
ت�سلطي   لكيان  مقو�ضا  منه  الخ���وف  وب�ين 
تبرز �أهمية هذه ال�شخ�صية ،بين ال�سلطة التي 
م�سلوبة  كائنات  بها  يحيطون  من  كل  تجعل 
الارادة والفكر والعواطف وبين ال�ضميرالذي 
الجمود  وم��ث��ورا  وم���ؤث��را  مح��رك��ا  يترب�ص 
الروح  انه   . للحقيقة  وكا�شفا  للظلم  وراف�ض 

الان�سانية التي تخيف الم�ستبد على الدوام .
وزمانها  وامكنتها  واقعها  تخلق  الم�سرحية 
تتحدد  الم��ك��ان  فمعالم   ، والمق�صود  الخ��ا���ص 
الا�شارات  خلال  من  وا�ضح  ب�شكل  عنا�صره 
الم�سرحية  فيه  ت��دور  ال��ذي  المكان  طبيعة  الى 
التي  الحديقة   وك��ذل��ك   ، اداري  مكتب  وه��و 
تنت�صب فيها المدخنة ورو�ضة الاطفال القريبة 
منها ، فالمكان معرف بين مكان لل�سلطة واخر 
الم�ؤلف  ف���ان  ال��زم��ن  .ك��ذل��ك  عليه  للمت�سلط 
يدحرج لنا ا�شارات عنه تدل على تغير حا�صل 
بين ما�ض قا�س وبين حا�ضر اق�سى )ال�شم�س 
اللعينة لم تكن قط بهذه الق�سوة ،ماذا دهاها 
ه��ي الاخ���رى (. ف��الم��ك��ان  وال��زم��ان لم يكونا 
خ��راف��ي�ين ب��ق��در م��ا ا���ش��را ع�الم��ات قابلة لان 

تكون في اي بقعه من العالم . 
بين  ال�صلة  العان�س  م�سرحية  عقدت  لقد     
الم�ؤلف  ا�ستطاع  وعاطفيه  �سيا�سية  عقدتين 
م�ساحة  لهما  ير�سم  ان  الابداعية  بامكانياته 
الحقيقي  خ��ي��وط  يجمع  وان  م��ع�برة  لغوية 
والغريب  الخ���ي���الي  م���ع  الح�����دوث  ومم��ك��ن 

ببراعة .   

ال���ع���ان���س مر�س��ح����ي����ة  في  الأق����ن����ع����ة  ل���ع���ب���ة 
 اطياف رشيد

عر�ضت م�سرحية » لعب الرعية » على 
م�سرح كلية الفنون الجميلة من اعداد 
ا�سماعيل  د.ي��ا���س�ين  الفنان  واخ���راج 
التربية  ط��ل��ب��ة  م���ن  ن��خ��ب��ة  وتم��ث��ي��ل 
الم�سرحية حول  احداث  الفنية وتدور 
لعبة يتم الاتفاق عليها من قبل جوقة 
الاول  الاخ���ت���ي���ار  وي���ك���ون  الم��م��ث��ل�ين 
و�شخ�صية  لان��ك«  »تيمور  ل�شخ�صية 
الفرجة  م�����س��رح  ط��ري��ق��ة  ع��ل��ى  ج��ح��ا 
من  والا�ستقطاب  ال�����ص��راع  وي��ح��دث 
..يقول  ال�شخ�صيتين  ه��ذي��ن  خ�ل�ال 

المخرج يا�سين ا�سماعيل عنها :
»العمل يتناول فكرة ان�سانية من خلال 
ونبذ  والم��ح��ب��ة  ال�����س�الم  الى  ال��دع��وة 
الخ�الف��ات وال��ت��وح��د ب���أتج��اه الخير 
والات�صال  الح��ي��اة  م��ع  وال��ت��وا���ص��ل 
بالاخر وا�ستندنا في الاعداد الى ن�ص 
نبيل  د.  ت�أليف  جحا«  ال�سيد  »اح��زان 
وقمنا ب�أعداده م�سرحيا واخراجه على 
�سبعة ع�شر ممثلًا وممثلة وا�ستخدمنا 
وكان  ال�شخ�صيات  ت�شطير  ا�سلوب 
م�سرح  ط��ري��ق��ة  ع��ل��ى  احتفاليا  نهجا 

الفرجة الذي يكون فيه الم�شاهد جزءا 
الفرجة  وم�سرح  العر�ض  من  لايتجز�أ 
يلام�س  وه��و  ال�شامل  الممثل  يعتمد 
النخبة  من  والمتلقي  الب�سيط  المتلقي 

على حد �سواء ».
جهاد  ���ص�الح  ع��م��ار  ال��ف��ن��ان  وي�ضيف 
وه����و اح����د ال��ط��ل��ب��ة الم�����ش��ارك�ين في 
العر�ض » لقد قمت بدور » تيمور لانك 
مايريده  وفق  اللعبة  من  جزء  وهو   «
متقنة  ال�شخ�صية  جاءت  لهذا  العر�ض 
ومتوائمة مع �شخ�صية جحا من خلال 
مركبة  وال�شخ�صية  بينهما  ال�صراع 
الفرجة  م�سرح  في  خ�صو�صا  و�صعبة 
..ومن خلال العر�ض اطلقنا كلمة اننا 
مازلنا احياء ونحن جزء من ح�ضارة 

العالم ».
وهي  انمارعبا�س  الفنانة  تقول  فيما 
ا�سند  لقد   « الرابعة  المرحلة  طالبة في 
 « لي دور عط�شانه وهي زوجة »جحا 
النهاية  في  لانك«  »تيمور  يقتلها  التي 
وهي �شخ�صية مرحة ي�ستغلها الا�شرار 
مايريدونه  لتنفيذ  جحا  على  لل�ضغط 
وال��ع��م��ل ع��م��وم��ا اع��ط��ى ال��ك��ث�ير من 
من  �شعبنا  يعانيه  م��ا  ح��ول  الثيمات 
م���أ���سٍ ..واج���م���ل م���افي ال��ع��ر���ض هو 
طرح الافكار من خلال الاختيارات في 

اللعبة »
وم���ن الج��دي��ر ب��ال��ذك��ر ع��ر���ض��ت هذه 
الم�����س��رح��ي��ة ث�الث��ة اي���ام م��ت��ت��ال��ي��ة  مع 
الاقبال الكبير على م�شاهدتها من قبل 
الجمهور و�سيعاد عر�ضها في اكثر من 

مكان .

تألق كبير في مسرحية لعب الرعية
مؤيد عبد الوهاب

�شاينا


