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ال�صورة تتكلم ..!! ال�صورة لا تحتاج الى كلمة،انما 
النظر اإليها يقدم معاني متعددة، فهي تحمل معناها 
ف��ن التحكم  ال�����ص��وئ��ي ه��و  في ذات��ه��ا، وال��ت�����ص��وي��ر 
وانعكا�صاته،  بال�صوء  التحكم  فن  انه  كما  بالمعنى، 
الفنان  ذك��اء  على  رئي�صة،  ب�صورة  يعتمد،  فن  وهو 
لتوثيقها  المنا�صبة  اللحظة  معرفة  في  الفوتوغرافي 

في اإطار.
احجامها  في  م��ت��ن��وع��ة  ����ص���ورا   الم��ع��ر���ض  ي�����ص��م 

حيث  موا�صيعها،  في  متنوعة  اأنها  كما  وا�صكالها، 
القادرة  والطبيعية  الان�صانية  الجماليات  بين  تقع 
للحياة  تدفعنا  ا�صباباً  دائ��م  وب�صكل  تقدم  ان  على 
على  اعتمد  فقد  الفنان  اأ�صلوب  اأم��ا  الح��ي��اة،  وح��ب 
ال�صوء  بكمية  وتحكمه  ال�صوئية،  الان��ع��ك��ا���ص��ات 
ال�صاقط على ال�صورة، في محاولة منه الو�صول الى 
فكرة تجول في ذهنه ووجدانه،  وقد حاول الفنان ان 
مج�صدة  بخ�صو�صية  والظل  ال�صوء  جدلية  ي�صوغ 

في العديد من اللوحات.
كانت  والتي  المختارة،  المتعددة  المو�صوعات  رغ��م 
�صاد  الذي  هو  الت�صكيلي  المنحى  فاإن  للعد�صة،  هدفاً 
جميع اللوحات، ما جعل الفنان يذهب بالفوتوغراف 
ان  الملاحظ  ومن  ملتقطة،  �صورة  منه  اكثر  ت�صكيلًا 

الحالة الفنية اهم منها فوتوغرافياً في هذا المعر�ض، 
وقد  والتجريد،  للت�صكيل  الفنان  لميول  نظراً  وذل��ك 
م�صكلًا  ال��ك��ام��را،  ع��د���ص��ة  ع��ر  التقاطها  في  نج��ح 
اأنه تمكن من جعل  للوحة، كما  خ�صو�صية وا�صحة 
تاأويلات  ع��ن  باحثا  المعنى  وراء  يغو�ض  المتلقي 
بالروؤى  الحافلة  الب�صرية  الم�صهدية  تتيحها  �صتى 

والدلالات. 
انها  لدرجة  الفنان  الدقيقة  التفا�صيل  �صغلت  وق��د 
اأحيان  في  التجريدية   اللوحة  من  قريبة  اأ�صبحت 
الم��ت��ل��ق��ين وتلا�صت  ذه���ن  ال��ت��ب�����ص��ت في  ب��ل  ك��ث��رة، 
الاخيلة  م���ن  مج��م��وع��ة  اإلى  وتح���ول���ت  م��اه��ي��ت��ه��ا، 
ال�صبيهة  اللونية  واللطخات  المتفاوتة  والا���ص��اءات 
بعبث فر�صاة، ويقول الفنان والم�صور الفوتوغرافي 

ب�صام البدر انه »يريد بها الو�صول الى اعمق و ابعد 
مما نراه ، وتقديم �صيء يقع خلف العين الطبيعية » 
المعر�ض  الكثر من زوار  المفهوم جعل  اأن هذا  ،غر 

يت�صاءلون اإن كان ما يرونه �صوراً ام ر�صوماً . 
للاإنعكا�صات في  ثانٍ مرادف  اما الحركة فهي محور 
لوحات المعر�ض، ويعتمد محور ا�صتغال ب�صام البدر 
يرتفع  ثم  ج��داً،  بطيئة  الى  بطيئة  من  �صرعات  على 
ايقاع ال�صور الى �صريع ثم �صريع جداً، ونراه اأحيانا 
الديك،  �صورة  في  فعل  كما  مج�صمة  �صورا  يلتقط 
�صرعته،  باأق�صى  يرك�ض  لديكٍ  �صورة  التقط  حيث 
الا  وا�صحة،   ملامحه  تكون  تكاد  لا  حائط  وخلفه 
وعدم  بالحركة،  الاحتفاء  وهي  وا�صحة،  الفكرة  ان 
عن  يعر  الديك  تاركاً  مداها،  تاأخذ  وجعلها  تقيدها، 

كيانه بحرية كاملة.
وفي �صورة اخرى التقطتها كامرته التي حولها اإلى 
ري�صة ر�صام لامراأة ترق�ض في عر�ض م�صرحي فكادت 
وراءها  تاركة  بحركاتها  لهب  باأل�صنة  �صبيهة  تكون 

ذيلًا من الاطياف.
المولوية،  راق�صي  التقطها لاحد  اخرى  وفي �صورة 
وهو يدور فاتحاً ذراعيه تارة، و�صامها تارة اخرى، 
النور  م��ن  �صبحية  واخيلة  ه���الات،  وراءه  ت��ارك��اً  
الفوتوغراف  ب��ين  المده�ض  التماهي  ه��ذا  وال��ظ��ل. 
والت�صكيل والذي نجح ب�صام البدر في مزجه باأ�صوب 
اآفاقاً  جديدة للفن عر  حداثي- واقعي- ربما يفتح 
فهمه العلاقة الجمالية بين الت�صكيل والفوتوغراف، 
ما  وف��ق  مح��ددة  ل��روؤي��ة  خا�صع  خا�ض  لاإنجاز�صكل 

تمنحه ري�صة الم�صور ) العد�صة (.
وب�����ص��ام ال��ب��در م��ن م��وال��ي��د 1969 ،���ص��ارك في عدة 
عمل  ور�صات  وله  وخارجها  �صوريا  داخل  معار�ض 
ور�صة  اهمها  منظمات  ع��دة  م��ع  ب��ال��ت��ع��اون  ع��دي��دة 
على  فل�صطينيين  اأطفال  لتدريب  الاأون���روا  مع  عمل 
متتالية  مخيمات  لثلاثة   معر�ض  واإقامة  الت�صوير 
مع  عمل  ور�صة   ،  2007/2006/2005 �صيف  في 
اأطفال  لتدريب  بريطانيين  م�صورين  مع  الاأون���روا 
فل�ص�صينيين من مخيم باب النرب بمدينة حلب على 

الت�صوير لمدة ت�صعة اأيام /2008 ،
دم�صق  لاإحتفالية  العامة  الاأم��ان��ة  مع  عمل  وور���ص��ة 
ومن    SOS م��ن  لاأط��ف��ال   2008/ الثقافة  عا�صمة 

الهلال الاأحمر بعنوان) دم�صق في عيونهم( .

اعتــراف اولــي :
كل  في  ج�صور  مغامر  م��ن  ل��ه  ي��ا  حقا، 
���ص��يء م���رّت عليه ان��ام��ل��ه الم��ره��ف��ة، اذ 
الخطابات  مج��م��وع��ة  الى  ب��الا���ص��اف��ة 
حفلت  ال���ت���ي  ال���ع���دي���دة  الان�����ص��ان��ي��ة 
ب��ه��ا رواي���ات���ه وا���ص��ع��اره، ع��ل��ى تنوع 
م�صامينها وا�صاليبها، وطرق معالجتها 
فنيا، دعونا هذه المرة نحلق بعيدا على 
منطلقين  الم��ج��نّ��ح��ة،  الخ��ي��ال  ���ص��ه��وة 
المعمارية  الج���اف  خ�صرو  مملكة  في 

المده�صة..
المعمارية  الهند�صة  ان  نعلم  نحن  بدءا 
ت��ك��اد ت��ك��ون ال��وح��ي��دة م��ن ب��ين جميع 
ومكت�صفاته  الان�������ص���ان  مخ���رع���ات 
امرين  ب���ين  ال��ت��ي تج��م��ع  ال��ع��ظ��ي��م��ة، 
�صعبين متنافرين: الفن والريا�صيات، 
ع��ل��ى منجزه  م��ي��دان��ي��ا  اأط���ل���ع  ف���ال���ذي 
الم�صمار  ه��ذا  في  المتحقق  الم��ع��م��اري 
�صيكت�صف  والمعقد،  الخطر  ال�صعب 

�صحة ما انا ب�صدد الحديث عنه..
ال��ه��ي��اك��ل الخ���ارج���ي���ة وال���ف�������ص���اءات 
الف�صول  ان���واع  �صتى  تثر  الداخلية 
اذ عموم ت�صاميمه الخارجية  والمتعة، 
متينة �صخمة وثقيلة، توحي مجتمعة 
المنطقة  حيث  للمكان  العميق  بالتاأثر 
الاول  موطنه  ال��ع��راق  م��ن  ال�صمالية 
وتلالها  ال�صاهقة  بجبالها  الم��ع��روف��ة 
وم�صالكها  ال�����ص��ح��ي��ق��ة،  وودي���ان���ه���ا 
المت�صعبة المتعرجة والمتقاطعة، ووطاأة 
وامطاره  وث��ل��وج��ه  وعو�صفه  لياليه 
ال��ت��ي ت��ه��م��ي ا���ص��اب��ي��ع ع���دة م���ن دون 
ت�صاميمه،  ج��اءت  لذا  تقريبا،  انقطاع 
التي  بال�صلادة،  موحية  الخ���ارج  م��ن 
توحي بدورها بالامان والدفء، حتى 
بواباته  ن��زح��زح  ان  ا�صتطعنا  م��ا  اذا 
بال�صلا�صل  المثّقلة  الكبرة  الحديدية 
الكروية،  الكونكريتية  والكتل  المتينة، 
التي تذّكر من يراها بال�صخور الكبرة 
التي كان ي�صد بها، في الع�صور الغابرة 
�صكنة الكهوف، كهوفهم خ�صية وحيطة 
الليل  في  ين�صط  التي  ال�����ص��واري  م��ن 
وقد  المخيف  وع��واوؤه��ا  تجوالها  ع��ادة 
الف�صاءات  فاجاأتنا  الج���وع،  اهلكها 
الداخلية بعلوها ال�صاهق، وانفتاحاتها 
بالقاعات  توا  تُ�صعرك،  التي  ال�صخية 

الرحبة في الق�صور الاندل�صية !
المت�صوفة،  بخلوات  ا�صبه  زواي��ا  ثمة 
نحو  على  �صاعدة  و�صلالم  ومنعطفات 
من  ممكن  قدر  اقل  م�صتغلة  ا�صطواني 
الفراغ، واعمدة ر�صيقة ر�صاقة ال�صبايا 
ومقرن�صات  ال��ق��ب��اب،  عليها  تنه�ض 
قريبة من  دائ��ري��ة  وزخ����ارف، وك���وى 

ال�صقوف..
وتج���ل�������ض داخ������ل �����ص����الات ف���اره���ة، 
من  بتحرر  ال�صبيه  بالتحرر  تُ�صعرك 
قدميك  وتحت  الطبيعة،  و�صط  يجل�ض 
ونمور  واأ���ص��ود،  لدببة،  كاملة  جلود 
��رت ع��ن انياب  م��ع روؤو���ص��ه��ا وق��د ك�����صّ
وعلى  كالجمرات،  وعيون  ال�صواري، 
روؤو���ض وع��ول حقيقية  ثبت  الحيطان 
اثرية،  وب��ل��ط��ات  ورم���اح���اً  وغ���زلان���اً 
م�صحكة  وب��ن��ادق  م�صد�صات  يقابلها 
الا�صلحة  ع�����ص��ر  ب���داي���ة  الى  ت���ع���ود 
النارية الملعون اذ بحلوله انتهى ع�صر 
ال��ف��رو���ص��ي��ة وال��ف��ر���ص��ان، وج����اء زمن 
خراتيت البنادق، خرتيت او خرتيتين 
م�صلّحين يمكن ان ي�صوقا مئات النا�ض، 

كما ت�صاق الخراف !!
المخطط  بالمرمر  مغلفة  من�صات  وعلى 
قطط  انت�صبت  والاخ�����ص��ر  بالابي�ض 
وثعالب  المهتاجة،  الوح�صية  الو�صق 
تنز  اآوى  وب��ن��ات  الم��خ��ات��ل��ة،  بهيئتها 
باللوؤم  مليئة  العلا�صة  نظرات  عيونها 
على  ملتفة  غابات  وافعى  والتدلي�ض، 
اخ��رى  وا���ص��ي��اء  خ�����ص��ب،  م��ن  ق�صيب 
داخل  كاأننا  فن�صعر   ..! القبيل  هذا  من 
وجمالها  بهائها  في  ا�صطورية  كهوف 
وتوج�صاتها  وغرائبيتها  وان�صيابيتها 

اي�صا !!
هناك ف�صح مفرو�صة بالب�صط الخ�صر، 
وا�صناته،  الكهف  طحالب  على  دل��ي��لًا 
لال�صنة  مح���اك���اة  الح���م���ر،  وال��ب�����ص��ط 
وهي  وال�صواري  والج��وارح  الافاعي 
طيور  م��ن  فرائ�صها  دم���اء  منها  تقطر 
وحيوانات م�صكينة األقت بها م�صائرها 

بين براثنها المهلكة..
لف�صول  ف��ع��لام��ة  ال�صفر  الب�صط  ام���ا 
الخريف  اذ  ح��ارق��ة  عا�صفة  متعاقبة 

متبوع بخريف ا�صفر اآخر !
وم�صابيح كروية مدلاة، تطلق خطوطا 
طولا  تقطع  وهاجة  ا�صوية  من  ملونة 
�صقوف  �صريعة  ذب��ذب��ات  في  وعر�صا 
القباب العالية، تثبت على نحو لا لب�ض 
فيه كيف نجح المعماري خ�صرو الجاف 
�صحون  في  ال�صمال  ب��روق  ب��اح��ت��واء 
ال�صر�صة  ال���روق  تلك  المقلوبة  قبابه 
ب�صبب الاعالي الم�صبعة بالرطوبة، التي 
الم���رات تح��وّل��ت الى �صواعق،  م��ن  ك��م 
حوّلت بدورها غابات رائعة، في دقائق 
الريح  رماد،تذريه  من  ركام  الى  قليلة، 

في وقت لاحق !

المصالحة بين الاضداد
من  خ�����ص��رو  الم���ب���دع  اراد  ه���ل  ت����رى 
الان�صيابية  يماثل  ان  ه��ذا،  ك��ل  وراء 
وال�صخب  النع�صى  للينابيع  ال�صاعرية 
انه  اج��زم  اذ  ؟  معا  لل�صلالات  الم���دوّي 
الفتى  -وه��و  و�صبابه  فتوته  في  ك��ان 
وال�صباب ابدا، حتى وان جاوز ال�صتين 
ق��د ت�صلق الج��ب��ال، ودخل  م��ن ع��م��ره- 
واده�صته  فاأرعبته  والكهوف،  المغاور 
معا، فاأنطبعت تلك الم�صاهد المميزة في 
قاع وعيه الباطني، حتى اذا ما اكتملت 
ع��دت��ه ك��م��ه��ن��د���ض م��ع��م��اري مح���رف، 
الا�صفار  عركته  كرجل  ع��وده  و�صلب 
جل�ض  والا���ص��دق��اء،  والن�صاء  والكتب 
ببواطن  ال��ع��ارف  الحكيم  يجل�ض  كما 
ه���ذا في  لي�صع  وم��ظ��اه��ره��ا،  الام����ور 
اجل  من  وذلك  فذة،  معمارية  ت�صاميم 
اجراء م�صالحة بين الا�صداد، م�صالحة 
تعرف  اك�����راه،  او  ع�����ص��ف  دون  م���ن 
بالتمايز، وتوؤمن بالتنوّع اللذين لا بد 
م�صالحة  الكون؟  جمال  لاكتمال  منهما 
ورقة  ووع��ورت��ه،  الجبل  خ�صونة  بين 

ليل  ظ��لام  ب��ين  و�صلا�صته...  الينبوع 
حُند�ض، حيث تغطي الغيوم ال�صميكة، 
�صفحة  ال���ب���اذخ،  ال�����ص��م��ال  في  ه��ن��اك 
ال�����ص��م��اء م��ع��ظ��م اي����ام ال�����ص��ن��ة، وبين 
الثريات  وم�صابيح  الا�صوية،  م�صاعل 
�صفر  ب��ين  ال���داخ���ل...  في  الم�صتعرة 
الريح الموح�ض المثر للريبة والتوج�ض 
وال�صباع  الدببة  وا���ص��وات  جهة،  من 
الجائعة  وال��ذئ��اب  والا���ص��ود  والنمور 
الغ�صق،  مجيء  منذ  طوافها  يبداأ  التي 
با�صوات  تجاأر  وهي  ال�صباح،  وحتى 
المعزولة  القرى  مطوقة  مخيفة  عالية 
الدانتيل،  به�صي�ض  ث��ان��ي��ة،  جهة  م��ن 
المتحررة من  ال�صتائر  وكركرات طيّات 
جراء حركة الهواء المندفعة من فتحات 
نُ�صبت  التي  والم��راوح  الهواء  مكيفات 
الغر�ض  بهذا  لتفي  مح��ددة  اماكن  عند 
المثر، فتجد نف�صك جال�صا في فردو�ض، 

او جحيم، لا فرق !

سريان الغواية !
ام��رك،  م��ن  وت��ك��ون في ح��رة عظيمة 
�صارخا  للريح،  �صاقيك  تطلق  ان  بين 
مولولا، فقد تحرر في مثل لمح الب�صر، 
ذئ���ب اغ���ر م��ن وث��اق��ه ع��ل��ى الج����دار، 
وحيد  وان���ت  ل��ع��اب��ه،  ي�صيل  وج����اءك 
جاأ�صك،  برباطة  تم�صك  ان  او  واع��زل، 
و�صط  نحو  المباهاة  من  بقدر  وتخطو 
على  حكر  المكان  اذ  الم�صلّعة،  ال�صالة 
ب�صر بموا�صفات طبقية خا�صة بمنزلة 
اقيم  حيث  ع�صاكر،  اأم��ر  او  قر�صان 
القامات،  �صتى  ينا�صب  بارتفاع  خوان 
خ�����وان دائ������ري م��غ��لّ��ف ب��الم��وزائ��ي��ك 
ال�صذري على هيئة هلال، هلال خ�صيب 
وطاب  لذ  بما  الثلاثة  رفوفه  ازدحمت 
من خمور الدنيا، ولم يكن لك من خيار 

غر ان تقامر ل�صالح الثاني، فلم يُخلق 
لن  ان��ك  ثم  ق��دره،  من  ليهرب  الان�صان 
تعي�ض �صوى حياة واحدة مهددة دائما 
الاآلهة  نهايتها  ! تنتظرك عند  بالامحاء 
لت�صطحبك  الرهيب،  بقبحها  ع�صتار 
طعامك  وحيث  ال��لاع��ودة،  طريق  الى 
الراب ويغطي الغبار والن�صيان الباب 
نثر  الا  هي  ما  حياتنا  اذن،  والم���زلاج، 
وتختار  �صاخر،  رعب  في  يتمتم  نقدي 
ودم،  دم��وع  ال��ع��راق،  خمرة  من  قنينة 
يافعا  فتى  ت��زل  لما  وان��ت  عليها  فطرت 

بعد !
ما ان تمزجها بالماء المرّد حتى تلتمع 
مثل  البلورية  ال��ك��اأ���ض  في  م�صع�صعة 
يغني  فقط  حينها  �صبقة،  �صبيّة  وجنة 

الحجر، ي�صفر ويرق�ض !
كر�صيك  من  تهبط  ثانية،  كاأ�ض...كاأ�ض 
ظهر  ع��ل��ى  م�صرخيا  ت��ت��م��دد  ال��وث��ر، 
تداعب  اأ���ص��د،  راأ���ض  على  تتكىء  نم��ر، 
متزمت،  دب  ف���م  ال�����ص��ب��اب��ة  ب��ا���ص��ب��ع 
دجاجة  بجناح  الوح�صي  للقط  تلوّح 
توح�صه،  زاي��ل��ه  وق��د  فيقفز  محم�ض، 
يم�صغ طعامه بهدوء، يتلمظ ثم ي�صتقر 
فتطبق  الثعلب،  به  يلحق  حجرك،  في 
م�صوية  لحم  ب�صريحة  )العلا�ض(  فمه 
المعروفة،  الثعالب  ب�صراهة  يم�صغها 
يلح�ض ا�صابعك يروّح ذنبه توددا على 
وجهك، وتدمع عيناه الماكرتان عربون 

اح�صان لن ين�صى !
مجموعة  عنقه  ح��ول  ق��رد  يقفز  ف��ج��اأة 
معلّقا  دف��ا  يخطف  �صغرة،  اج��را���ض 
الدف  ي�صرب  الج���دار،  على  بم�صمار 
ثمن  يريد  الاخ��ر  ان��ه  راق�صا،  ويتثنى 

العابه ّ!
هابطة  الاف��ع��ى  تن�صاب  ذل��ك  اث��ر  على 
ر�صاقة  م��ث��ل  في  ال����دف،  اي��ق��اع  ع��ل��ى 
ب��ه��ل��وان��ة ال�����ص��رك ت��ق��رب م��ن��ك في 
كاأ�صك،  لها  تقدم  ثابتة  بيد  توج�ض، 
ومثل �صبيّة خجلى قررت تحت �صطط 
المتجدد  ال�����ص��ب��اب  وه��و���ض  ال��غ��واي��ة، 
لديها، ان تت�صرف بما يليق وع�صرها 
الراهن، ع�صر ثورات الخلّب، والمافيا، 
التي  والح��روب  والانرنت،  والعولمة 
بلغة  وال��ي��اب�����ض،  الاخ�����ص��ر  على  ات��ت 
التي  الجمهوريين  وف�صائح  ال��ع��رب، 
افعال الملكيين  فاقت على نحو مده�ض 
ال��ك��ت��وم��ين، ق����ررت الاف���ع���ى م���ن باب 
،من  قليلا  ول��و  تر�صف،  ان  التجربة 
لجلال  ال��ذي  ال�صحري،  ال�صراب  ه��ذا 
منه،  بالكثر  الم��وؤم��ن��ون  يثاب  ق���دره، 
ال�صعب  ال�صر  بنجاح  يجتازون  حين 

الجنة  حيث  الم�صتقيم  ال�صراط  على 
بانتظار الفائزين ! ارت�صفت في مهابة، 

كان طعمه لاذعا متحديا !
ف�صائله  ع��ن  الكثر  �صمعت  ق��د  كانت 
يهم!  لا  اي�����ص��ا،  وف�صائحه  وب��رك��ات��ه 
اخذت  ���ص��ب��ي��اني،  ن���زق  وفي  هم�صت 
حبور،  في  ت���اأوه���ت  ط��وي��ل��ة،  ر���ص��ف��ة 
الدف،  ل�صوت  تبعا  رقبتها  ورقّ�صت 
العينين  المخيف في  الومي�ض  وتوقف 
ال��ف��روزي��ت��ين، وح���لّ���ت مح��ل��ه نظرة 
مع  والتاآلف  بال�صلام  طافحة  ج��ذلى، 
لدقائق  منها  ك��ان  م��ن  حتى  الا���ص��ي��اء، 
قليلة خلت يدعو لل�صخط والا�صمئزاز 

ون�صف العالم !
المهيبة،  بقامته  ينه�ض  الجاف  خ�صرو 
احد  بهيئة  ال�صبيهة  بهيئته  ي��ت��ق��دم 
الم�صتديرة،  الم��ائ��دة   : ل��وح��ة  ف��ر���ص��ان 

يهم�ض بلغة عربية مفككة :
لخاطر  �صت�صوي  ان��ت   ! محمد  كاكة   «

الله ؟
نلهو فقط  ���ص��يء،  ك��اك��ه، لا  ���ص��يء  » لا 
بف�صل بركاتك، ثم ان الدنيا على راأي 
انظر؟  وغ��ن��اء،  لهو  دار   : جلجام�ض 
الجميلة  مخ��ل��وق��ات��ه  الى  وا����ص���ر   «

ال�صعيدة! 
ويكون الامر بين �صيوفه قد اخذ ماأخذا 
الى  ت��وزع��وا  كعادتهم  هم  اذ  ع�صرا، 
مجاميع �صغرة، انهمكت كل مجموعة 
بمناق�صة الاقرب الى طباعها من بع�ض 
: ا�صعار  ال�صاخنة، خ�صو�صا  الق�صايا 
المقاومة  تكون  ومتى  ال��دولار،  �صرف 
لم  ولماذا  ؟  رديفة  للارهاب  او  �صريفة، 
المحن،  في  العراقيات  ارح���ام  تنجب 
وكيف  واح��د؟  ري�صه  ابو  �صتار  �صوى 
ا�صمى  عراقي،  ح��ذاء جندي  رب��اط  ان 
و�صيا�صيي  ادب����اء  ع��ن��ق  رب��ط��ات  م��ن 

المنافي كافة ؟
وا����ص���ي���اء م��وج��ع��ة اخ�����رى م���ن ه��ذا 
اليها  ال��ت��ط��رق  بامكانهم  ك��ان  القبيل 
مزاجها،  يعرفون  لا  كوؤو�ض  دون  من 
فعمدوا  الدفينة،  م�صاعرهم  اج��ج��ت 
تحولت  ان  بعد  ايديهم،  ا�صتعمال  الى 
طر�صان  ثرثرات  مجرد  الى  حواراتهم 

!
على  ي��ه��ج��م��وا  ان  ح��ي��ن��ه��ا  وت��خ�����ص��ى 
من  ينتزعونها  ال��ب��دائ��ي��ة،  الا���ص��ل��ح��ة 
وين�صبونها  الج����دران،  على  اماكنها 
فتن�صل  الكتفين،  ال�صدور وما بين  في 
يتبعك  ال��ع��ب��و���ض،  الج��م��ع  م��ن  خل�صة 
وقرد  راق�صة،  وافعى  �صحوك،  ثعلب 

ي�صبقهُ رنين اجرا�صه !!

ي��ع��د م�����ص��روع »م��رك��ز راأ�����ض الخيمة 
راأ���ض  في  والم��ع��ار���ض«  للاجتماعات 
من   ،2006 الام���������ارات،  الخ���ي���م���ة/ 
التميّز  ع��ال��ي��ة  الم���ت���ف���رّدة،  الم�����ص��اري��ع 
اإن  العالمية،  المعمارية  الممار�صة  في 
لناحية  اأم  الت�صميمية،  لغته  لجهة 
مفرداته التكوينية. �صمم المبنى »ريم 
  Rem Koolhaas ك��ول��ه��ا���ض« 
ان  ومعلوم  )اوم���ا(.  مكتب  فريق  مع 
المعمار الحداثي المولود في عام 1944 
ب���  »روت���ردام« / هولندا ، ب��داأ حياته 
المهنية المعمارية  ب�صورة غر عادية. 
جريدة  في  ك�صحفي  اولًا  عمل  فهو 
ثم ولع في مهنة   ،  Haagse Post
كتابة ال�صيناريو لل�صينما والتلفزيون، 
قبل ان يدر�ض العمارة في �صنة 1968 
 AA الم��ع��م��اري��ة  الجمعية  بم��در���ص��ة 
اأهم  اح��د  لاح��ق��اً  لي�صحى  ل��ن��دن،  في 
التعليمية  المدر�صة  ا�صاتذة هذه  اعلام 
العريقة، واأحد نجوم معماريي مابعد 
الحداثة. ا�ص�ض مع مجموعة معماريين 
)اوم���ا(  الم��دي��ن��ي��ة«  ال��ع��م��ارة  مكتب   «
 Office for Metropolitan
 ،Architecture OMA
في  المتفردة  بت�صاميمه  ا�صتهر  ال��ذي 
ا�صافة  خارجها.  في  ولا�صيما  هولندا 
ا�صتغل  الم��رم��وق،  المهني  انج��ازه  الى 
النظرى  الج��ان��ب  على  كولها�ض  ريم 
للعمارة، وقد اأمّن له كتابه » نيويورك 
المهُتاجة: بيان ا�صتعادي الى مانهاتن« 
 Delirious New York، a
 Retroactive Manifesto
for Manhattan ال�صادر 1978 
النقدية  الاو�صاط  في  موؤثرا  ح�صورا 
المهنية، كما ان كتابه الاآخر »ال�صغر، 
ال���و����ص���ط، ال���ك���ب���ر، ال���ك���ب���ر ج����دا«  
 1995 في  ال�صادر   ،  .S.M.L.XL
 1376 تج��اوزت  التى  �صفحاته  بعدد 
�صفحة، عزّز من مكانته التنظرية في 

الخطاب النظري المعماري العالمي. 
الخيمة  راأ������ض  »م���رك���ز  م�����ص��روع  في 
ل��لاج��ت��م��اع��ات والم����ع����ار�����ض«، ال���ذي 
اع������رف ب�����اني م���ف���ت���ون ب��ع��م��ارت��ه؛ 
تاأثرات  ا�صتثمار  الى  الم�صمم  يلجاأ 
الى  التكوينية  التناق�ض(   ( خا�صية 
ت�صميماً  ل��ن��ا  م��ق��رح��اً  م��داه��ا،  اب��ع��د 
بالغمو�ض،  الم�صوب  بالو�صوح  يعج 
بالتعقيد،  الح���اف���ل���ة  وال���ب�������ص���اط���ة 
القادرة  الاولية  الب�صيطة  والا�صكال 
الالتبا�ض  م��ن  كثر  ق��در  توليد  على 
والابهام. ثمة كرة عملاقة تقف بانفراد 
لوحدها بجانب كتلة هند�صية منتظمة 
تخدمهما  اللتان  والكتلتان  وواطئة. 
مختلفة  بمنا�صيب  عري�صة  ���ص��وارع 
موقعتان على تخوم  منطقة ح�صرية 
الانتظام  بهيئة هند�صية عالية  مكتظة 
المباني ذات  تحتوي على ع�صرات من 
والا�صتخدام  المختلفة  الارت��ف��اع��ات 
ال���ق���ادرة، وفقا  الم��ت��ن��وع،  ال��وظ��ي��ف��ي 
مدينة  ت�صتوعب  اإن  الت�صميم،  لفكرة 
م��ع��ا���ص��رة ي�����ص��ل ع����دد ���ص��ك��ان��ه��ا الى 
ن�صمة.   150  000 م���ن  ي���ق���ارب  م���ا  
راأ�ض  مدينة  نفو�ض  اأن  بالذكر،  جدير 
الم�����ص��ادر، في  الخ��ي��م��ة، وف��ق��ا لبع�ض 
الوقت الحا�صر، لا يتجاوز 000 105 
المركز  توقيع  م��ك��ان  وي��وم��ئ  ن�صمة. 
بال�صورة المقرحة من قبل الم�صممين 
على جعل هيئته تعمل وكاأنها »بوابة« 
مدينة  ع��ن  كناية  م�صتقبلية،  لمدينة 

»راأ�ض الخيمة« الجديدة.
ي�����ص��ت��ح�����ص��ر ال�����ص��ك��ل ال���ع���ام »لم��رك��ز 
ت�صاميم  ا�صهر  اح��د  الخ��ي��م��ة«  راأ����ض 
»الكون�صروكتفيزم«   ح��رك��ة   ع��م��ارة 
Constructivizm الرو�صية في 
)الحركة  الما�صي؛  القرن  ع�صرينيات 
ال��ت��ى ط��الم��ا اف�����ص��ح »ك��ول��ه��ا���ض« عن 
واعني  وبطروحاتها(؛  بها  اعجابه 
ب���ه م�������ص���روع  »اي����ف����ان ل��ي��ان��ي��دوف« 
في  للمكتبات«  لينين  »معهد  ال�صهر 
مو�صكو )1927(؛ الذي يقراأ كولها�ض 
باجتهاد،  »تنا�صية«  ق���راءة  ع��م��ارت��ه 
ا�صلوب  في  وا�صحة  تاأثراتها  تج��د 

�صياغة تكوينات »مركز راأ�ض الخيمة« 
الكروية  الكتلة  تغدو  اذ  الم��ق��رح��ة.  
ب��ان��ف��راد بجانب  ال��زج��اج��ي��ة الم��وق��ع��ة 
���ص��ك��ل ه��ن��د���ص��ي م���ت���وازي الا���ص��لاع، 
الا�صا�صي  التكوين  لم��ف��ردات  الم��وؤل��ف��ة 
الحل  ج��وه��ر  »ل��ي��ان��ي��دوف«،  لم�صروع 
ال��ت��ك��وي��ن��ي لم�����ص��روع »الم����رك����ز«. لكن 
»كولها�ض« وزملاءه يذهبون بعيدا في 
»ان�صاء« مقرحهم الت�صميمي. فال�صكل 
امامنا،  ن��راه  ال��ذي  الب�صيط  الكروي 
حدثا  منه  يجعل  ان  المعمار  ا�صتطاع 
تن�صح  بحلول  حافلًا  موؤثراً،  ب�صريا 
لي�صت  هنا  فالكرة  وت�صابكاً.  تعقيدا 
ك��روي��ة تم��ام��ا. ان��ه��ا »م��ق��ط��وع��ة«  في 
اأمكنة من جوانب عديدة في محيطها، 
م�صكلة  فجوات متداخلة متجه باتجاه 
المركز، وهذه الفجوات ت�صل الخارج 
الملئ  الم���ج���وف  ال���داخ���ل  ب���ال���داخ���ل، 
تركيبية  با�صلاع  ب�صرياً  والم�صو�ض 
متقاطعة ملت�صقة بمحيط الكرة، ت�صند 
متباينة.   بمنا�صيب  عديدة  م�صتويات 
ي��ت��ي��ح الم��ن��ظ��ر ال��داخ��ل��ي » الان��ري��ر« 
للم�صاهد روؤية حركة النا�ض الزائرين 
ب�صورة  ال�����ص��خ��م��ة  الاح���ي���از  ل���ه���ذه 
بانورامية، ويعينه في الا�صتدلال على 
تلك  تقدمها  مختلفة  وظيفية  خدمات 
روؤية  من  تمكينه  الى  الاحياز.اإ�صافة 
مبثوثة  لم��زروع��ات  خ�صر  م�صاحات 
الف�صاء  ذل��ك  في  مح���ددة  مناطق  في 
الف�صيح. ثمة تداخل مركب يعمل عمله 
في ازالة الحدود بين الرائي والمرئي، 
ب��ين ال��داخ��ل والخ���ارج، ب��ين مفردات 
للبيئة  الم�صكلة  وتلك  الطبيعية  البيئة 
م�صهدا  ذلك  كل  ليخلق  الا�صطناعية، 
بانورامياً فريداً ،قلما نجد مثيلا له في 
وعلى  المعا�صرة.  الت�صميمة  الاحياز 
الب�صري  »ال�صيناريو«  ف��ان  العموم 
يرتقي  بالمفاجاآت،  المفعم  الم�صهد  لهذا 
م�صاف  و«ب���ان���ورام���ي���ت���ه«  ب��اح��داث��ه 
التى  العلمي«،  »الخيال  افلام  م�صاهد 
ال�صينما م�صاهديها بلقطات  بهرت بها 
الخيال.  »فنطازيا«  من  تقرب  غريبة 
الم�صمم  بان   ن�صعر  المركز  انرير  في 
غر  ل��ع��والم  م�صاهد  بخلق  م�صكون 
م�صبوقة، وبالتاأكيد غر ار�صية، تماثل 
ف�صائية  ع���والم  الى  تنتمي  الى  تلك 
اآخرى في كواكب بعيدة، وذلك لفرادة 
المركب  المنظر  المتحقق،  المرئي  المنظر 
وطبعا  بالتفا�صيل،  والم�صتبك  والمعقد 

غر القابل للت�صديق!.
ب���ه���ذه ال���ل���غ���ة الم���ع���م���اري���ة الم��م��ي��زة 
والا���ص��ت��ث��ن��ائ��ي��ة في ف���رادت���ه���ا، ق��دم 
فكرتهم  وزم�����������لاوؤه  »ك����ول����ه����ا�����ض« 
راأ����ض  )م��رك��ز  لم�����ص��روع  الت�صميمية 
الخ��ي��م��ة ل��ل��م��وؤتم��رات والم���ع���ار����ض( 
ت���اأث���ر احياز  ق���وة  م���ن  ي��زي��د  . وم���ا 
وفرادتها  الم��خ��ت��ارة  ال��ك��روي��ة  الكتلة 
�صكل  ب��ج��وار  وقعت  انها  الب�صرية، 
غاية  الم�صتطيلات  م��ت��وازي  هند�صي 
ان  الم�صممون  يطمح  الب�صاطة،  في 
ال�صدمة«   « تاأثر  من  ح�صوره  يزيد 
احياز  زوار  بها  يفاجاأ  التى  الب�صرية 
الكتلة المجاورة. بيد اإن الامر الموؤ�صف 
المعمارية  »ال����رواي����ة«  ه����ذه  ك���ل  في 
الممّيزة، ان فكرتها الت�صميمية لم تلق 
العمل  قبولًا او ا�صتجابة من قبل رب 
الذي رف�صها، ولم ي�صاأ ان يورط نف�صه 
في م�صروع راآه خياليا بالمطلق!. وفي 
راأ�����ض الخ��ي��م��ة وعمارة  ف���ان   ، راأي��ن��ا 
ف��ق��دت فر�صة  الام�����ارات ك��ك��ل، ربم���ا 
م��وات��ي��ة، لاظ��ه��ار ام��ك��ان��ات  م��ا يمكن 
الفعل  ال��واق��ع،   ار���ض  يقدمه على  ان 

المعماري ما بعد الحداثي. 

  نعيد نشر المقال بسبب خطأ فني 

كلمة عن مشروع »مركز رأس الخيمة«
معمار وأكاديمي

 د. خالد السلطاني

... ل���ل���ف���ن���ون   )    ( ص����ال����ة  في  ان����ع����ك����اس����ات 

يشهد كاليري المدى في دمشق عددا من النشاطات في 
الفترة الحالية، آخرها كان معرض تصوير ضوئي للمصور 

الفوتوغرافي الشاب بسام البدرالذي افتتح في العاشر 
من الشهر الجاري  ويستمر حتى الرابع والعشرين منه.

دمشق

 محمد عيسى

الح�س ال�وج��ودي 
 م�ت�م�ظ�ه��را في تصاميم خسرو الجاف المعمارية

محمد سعدون السباهي

خ�سرو الجاف


