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قبل اك��ر م��ن ع��ام وفي ه��ذه ال��زاوي��ة كتبت عن 
غياب عادل كاظم وا�صراره على ال�صمت .. وبعد 
ايام تلقيت فيها مكالمة من عادل يخبرني فيها بانه 
الحركة  ترافق  التي  فالظروف  بارادته  ينزو  لم 
لدور  الحكومة  م��ن  المتعمد  والاه��م��ال  الثقافية 
اختياره  في  �صبباً  كانت  الام��ور  هذه  كل  المثقف 

الغياب عن ال�صاحة.
.وعلى الرغم من ان هذا الالتجاء الاختياري الى 
الغياب لي�س حكراً على عادل كاظم وحده، بل يكاد 
يكون القاعدة على م�صتوى الكتاب الذين �صنعوا 
نه�صة الم�صرحية العراقية من يو�صف العاني الى 
عادل كاظم الى محيي الدين زنكنه الى طه �صالم 
وقا�صم محمد ورغم ذلك يبدو �صاحب )الطوفان( 
الم�صدود  المعقد والافق  الواقع  ظاهرة معبرة عن 
وفو�صى  دامية  بحرب  العراق  في  تج�صد  ال��ذي 

لااحد يعرف متى تنتهي.
لان  الخ��ا���ص��ة  اب��ع��اده  يتخذ  ك��اظ��م  ع���ادل  �صمت 
فجروا  الذين  من  واحدا  كان  )المومياء(  �صاحب 
الم��ع��ط��ي��ات الم��ت��ح��ك��م��ة في ح��ي��ات��ن��ا ال��ث��ق��اف��ي��ة في 

ال�صتينيات وال�صبعينيات.
ولاأنه من جيل الرواد في الم�صرح العراقي اولئك 
تغيير  من  كجزء  الم�صرح  بتاأ�صي�س  حلموا  الذين 

المجتمع واعادة ت�صكيل 
ال����واق����ع ولاأن������ه اب���رز 
العراقي  الم�صرح  كتاب 
ج��ان��ب  الى  وع����ا�����س 
اب��راه��ي��م ج���ال ومع 
التجربة  الخ�صبة  اهل 
من  للم�صرح  الميدانية 
الفرقة  تج��رب��ة  خ���ال 
التي  للتمثيل  القومية 
اعطت للموؤلف وجوده 
الم�����ص��ت��ق��ل والم��ب��ت��ك��ر 
الم���ك���م���ل لاخ���ت���ب���ارات 
الم��خ��رج��ن في اط��اق 
م�����������ص�����يرة الم���������ص����رح 
والمعا�صر في  الحديث 

العراق.
م�صرحية  ج����اءت  ل��ق��د 
 )1967( عام  الطوفان 
اولى  م��������ن  وه�����������ي 
العراقية  الن�صو�س 
الم����ك����ت����وب����ة ب���ال���ل���غ���ة 
ال��ف�����ص��ح��ى وب����روؤي����ة 
م�����ص��رح��ي��ة ب��ع��ي��دة عن 
ال����رث����رة وم���ت���اه���ات 

وبعد  حديث  عراقي  م�صرح  ولادة  لتوؤرخ  الادب 
العنان  لنف�صه  كاظم  ع��ادل  اطلق  الطوفان  تقديم 
لتقدم له فرقة الفن الحديث تموزيقرع الناقو�س 
والخيط ليعود للفرقة القومية في اعماله الكبرى 
)الم��ت��ن��ب��ي( )م��ق��ام��ات اب��ي ال����ورد( )ن��ديم��ك��م هذا 
الم�صاء( )الح�صار( مطلقا من خال هذا الن�صو�س 
الا�صت�صهال  �صد  المعركة  معلنا  الم�صرحي  بيانه 
حدا  اراده���ا  معركة  م�صرح  ال��ا  �صد  والتفاهة 
ف��ا���ص��ا ب��ن الم�����ص��رح ك��ف��ن ي��اخ��ذ الح��ي��اة بعن 
التي  الجامدة  الادبية  الن�صو�س  وبن  الاعتبار 
يطلق عليها جزافاً ا�صم م�صرح.. تم تكري�س عادل 
كاظم عربيا في مهرجان دم�صق للفنون الم�صرحية 
القاهرة  في  ول��ي��ت��وج  ق��رط��اج  م��ه��رج��ان  في  ث��م 
في  الم�صرحية  الكتابة  رواد  من  واح��دا  باعتباره 

الوطن العربي.. 
الم�صرح  ف�����ص��اء  ليما  ك��اظ��م  ع���ادل  ي��ع��ود  ال��ي��وم 
العراقي بن�صو�س جديدة .. ن�صو�س �صيت�صابق 
عليه المخرجون مثلما كانوا يت�صابقون عليها في 
في  الموؤلفن  طليعة  باأعتباره  ال�صتينيات  ف��رة 
التي  الم�صرحيات  في  وج��دوا  فقد  ال��ف��رة..  تلك 
وفي  الكتابة  ا�صلوب  في  وا�صحا  تح��ولا  كتبها 
في  ماألوفا  يكن  لم  ما  يطرحها  التي  المو�صوعات 
ندر  فيما  الا  �صبقوه  الذين  الم�صرحين  كتابات 
ووجدوا فيها ت�صابها او تقارباً مع تقنيات الكتابة 

للموؤلفن الاوروبين 
ي��ع��ود ع���ادل ك��اظ��م اك��ر ام��ا وث��ق��ة في الم�صرح 
العراقي الذي يعي�س هذه الايام فرة من الزهو 

والازدهار.
 

علي حسين

اليوم يعود عادل كاظم 
ليملا فضاء المسرح العراقي 
بنصوص جديدة .. نصوص 

سيتسابق عليه المخرجون 
مثلما كانوا يتسابقون عليها 
في فترة الستينيات بأعتباره 

طليعة المؤلفين في تلك 
الفترة.. فقد وجدوا في 

المسرحيات التي كتبها تحولا 
واضحا في اسلوب الكتابة وفي 

الموضوعات التي يطرحها ما 
لم يكن مألوفا في كتابات 

المسرحيين الذين سبقوه الا 
فيما ندر ووجدوا فيها تشابها 

او تقارباً مع تقنيات الكتابة 
للمؤلفين الاوروبيين 

عادل كاظم .. الصوت المتفرد
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عليها  ي��ت��ف��ق  لق�صية  وع����اء  ال���ي���وم  م�����ص��رح  ي��ع��د  لم 
الجمهوراأويختلف، بل تحول الم�صرح اإلى طريقة فنية 
تتحدث عن كيفية قول الحقيقة الفنية من عدمها، وفيما 
لا..والجمهور  اأم  فنيا  مقنعة  الق�صية  هذه  كانت  اإذا 
المتلقي لا يتلقى محتوى العر�س اإلا عبر اأدوات فنية 
تنفيذها،  الممثلون  واأج���اد  تحديدها،  الم��خ��رج   اأت��ق��ن 
لفنانن  متقنا   ع��م��اً  الم�صرحية  اأع��ت��بره��ذه  هنا  م��ن 
فما  يقال..  وكيف  يقال  ما  م�صبقا  محرفن،يعرفون 
كان  هنا  م��رارا.. ومن  منهم  راأيناه  واأن  �صبق  قدموه 
اأنها  القول  ن�صتطيع  الاأولى،  قليا..وللوهلة  خللها 
لي�صت ر�صالة موجهة للجمهورعن جرائم اأرُتكبت بحق 
اأنا�س من هذا المجتمع قبل خم�س وع�صرين �صنة!!ولا 
تجري  التي  الوطنية  الم�صالحة  عن  فنية   طريقة  هي 
بعد خم�س وع�صرين �صنة من تاريخ تلك الاأحداث!! فما 
لدى الجمهور من خبرة في هذين الميدانن- الجريمة 
والم�صالحة- يفوق كثيراً ما قدم في العر�س.. من هنا 
مرة ثانية �صتحذو معالجتنا للعر�س الم�صرحي حذوا 
اآخرا، ذلك هو دور مكن�صة القاذورات في فر�س �صياقها 

على الزمن المعا�صر.
م�صراح  على  يجل�س  وه��و  بالطبيب  العر�س  اب��ت��داأ 
خافا  اإن�صانيته  تعبيراعن  نف�صه  لينظف  المراحي�س 
ال�صوارع  في  قاذوراتها  تلقي  التي  الحيوانات  لبقية 
من  �صيتخل�س  اأن����ه  ع��ل��ى  دلال����ة  وال��ب��ي��وت،ف��اأع��ط��ى 
ال�صراع  لدخول  كبداية  ال�صابقة،  "الخرة"  جرائمة 
الديمقراطي   والح���وار  ال�صلمية،  المواجهات  مرحلة 
اأمكنتها  القاذورات في  بالقاء  الوعي  الاآخ��ر.. هذا  مع 
الطبيعية ،والرميز الذي ي�صير اإليه موقف التنظيف، 
اأي�صاً،باأن  والح��ري��ة  النظام   يعلمنا  اإن�صاني  �صرط 
النا�س  اأمام  اأن يعرف وهو عار  با�صتطاعته  البع�س 
هذا  مثل  اأن  يبدو  كما  ولكن  وك��ذا..  كذا  فعل  اأن��ه  من 
النظام وهذه الحرية لي�صا تعبيراًعن فعل الاإغت�صاب 
اأول الاأمر ولي�صا نتيجة للتحقيق  بدليل مواجهتنا به 
الذي �صيجرى معه.. هل ا�صتبق المخرج النتائج بحيث 
اأدان الطبيب م�صبقا؟ اأم اأنه ا�صتهل عر�صه من خاتمة 
جرائم  حكاية  ليحكي  اإلينا  والتفت  دار  ثم  الاأح��داث 
ال�صنوات التي مرت على مجتمعنا؟؟..هذه البداية غير 
موفقة كما اأرى،الموقف ال�صائب هو اأن ينظف المجرم 
التحقيق معه، في حن  ا�صتمر  كلما  اأدران��ه  نف�صه من 
الم�صراح طبيعيا حيث جرى  المراأة على  جاء جلو�س 
بعد �صراع مرير مع العدالة والقانون... لاأن العر�س 
وقذارة  ال�صابقة،  الجرائم  قذارة  قذارتن:  بن  حوار 
المجرمن  م��ع  ح�صاباته  لت�صفية  م�صد�صا  يحمل  م��ن 
بنت  وقد  والقوانن..  المحاكم  اإلى  الرجوع  دون  من 
متاأرجحتن:  ���ص��راع  كفتي  على  عر�صها  الم�صرحية 

كفة انك�صفت في بداية العر�س، واأخرى في منت�صف 
العر�س، فاختل توازن الاأحداث، حيث اأهمل الم�صراح 
نهائيا من فعل المكان�س لاحقا، فلم تقرب منه مكن�صة 
قذارة    - بال�صرورة  ا�صتقبال-  دالة على  فيبقي  اأحد، 
اإخراجية  دال��ة  وهي  لاحقا  المجتمع  �صيفرزها  اأخ��رى 
– كما يكتب القا�س لوؤي حمزة  موفقة.. فالمراحي�س 
لا  اإذ  حياتنا،   في  �صعبية  الاأمكنة  اأه��م  اأح��د  عبا�س- 
اأم  بيتا  اأم  كان  اإن�صانا  عنها-  الا�صتغناء  لاأح��د  يمكن 
هي  بنيتها  لاأن  �صيا�صيا-  حزبا  اأم  اجتماعيا  تكوينا 
وجودها، ولذلك �صرافق كل تجديد، وتتجدد مع كل 
بيتا من دون مرحا�س  ت�صكن  اأن  تحديث،- لا يمكنك 

اأعتبرها  ولذلك  النظافة،  ترافق  فالنجا�صة  يقال-  كما 
المكان الجدلي لعملية الحياة والموت فينا..
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وع��ن��دم��ا ن��دخ��ل ال��ع��ر���س ي��واج��ه��ن��ا ت��رم��ي��ز م��ن نوع 
العر�س  �صيازم  ال��ذي  ثاثة(   ( الرقم  هو  ذل��ك  اآخ��ر، 
الفنية  العملية  ب�صير  تتحكم  واعية  لا  كبنية  ال�صيق 
والفكرية كلها.. فال�صخ�صيات ثاث،- لا يعتبر موظف 
ملحقة  بل  العر�س،  في  اأ�صا�صية  �صخ�صية  الاأر�صيف 
مهما-  ح�����ص��ورا  الم��خ��رج  يمنحه  لم  ول��ذل��ك  ب��الم��ك��ان، 
وال�صخ�صيات الثاث؛ رجان واأمراة، هي بنية مركبة 
الجن�س:  ممار�صة  في  جميعهم  ي�صركون  ومتوازنة، 
ولون  �صوته  من  عليه  تتعرف  له-  مغت�صبا  الطبيب 
بحقه  يمار�صه  المحامي  وزوج��ه��ا  وعينية-  ب�صرته 
الاثنن:  بن  جدلية  وم�صاركة  رحما  ال�صرعي،والمراأة 
الرف�س والقبول.. وال�صخ�صيات الثاث ت�صكل وحدة 
ورحم.والبعد  وقانون  طب  ال��دائ��رة:  مكتملة  دلالية 
الاجتماعية  البنية  في  غائر  الدائرة  لهذه  مثيولوجي 

والثقافية منذ القِدم.
ثاثة  الثاث،  ال�صخ�صيات  من  �صخ�صية  كل  تطرح   
احتمالات  ثاثة  م��ن  موؤلفة  فكرة  وك��ل  اأف��ك��اراأي�����ص��اً، 
اأروقة  بنا في  القارة  الثاثية  البنية  و�صتدور  كذلك.. 
الاأ�صرة  وبنية  الجن�س  بنية  وفي  الثاثة،  الديانات 
وبنية الركيبة ال�صعبية لتكوين اأية عملية ا�صتهالية. 
العربية  الفل�صفة  في  ام���ت���دادات  ل��ه  ث���اث  ف��ال��رق��م 
الثاثي  الفعل  بنية  في  ونج��ده��ا  اأي�صا  الاإ���ص��ام��ي��ة 
بنية  وفي  ال�صعرية  الاإيقاعات  في  وفي"علن"  لغويا 
الم�صيحية  وفي  الرحيم"،  الرحمن  "الله  الدين:ب�صم 
ت�صكل البنية الثاثية روح ومفهوم ال�صليب وال�صاة، 
وهي بالتالي بنية ما قبل الاإ�صام اأي�صا "  الات وعزة 
لا  قد  عميقة  بنية  ثاثة  الرقم  ي�صكل  وهكذا   " ومناة 
ن�صعربوجودها اإلا عنما تكون الاآثافي "ثاثا"في حال 

اأن يُطبخ طعامنا -عملنا الفني-  جيداً.
تتاألف البنية الثاثية لل�صخ�صيات من:

المغت�صب - الزوج- الزوجة. 
وهي  الخطيئة-   - هي  الثاثية  البنية  ه��ذه  ح�صيلة 
من  اإم��ا  بعي�صى:  م��ريم   حملت  حيث  م�صيحية،  ثيمة 
وهي  ذاتها  من  النجار،اأو  يو�صف  اأومن  القد�س  روح 
قائما  الو�صع  الكريم.،وبقي  القراآن  البتول كما يقول 
بن الاإيمان بثاثية اأو بالتوحيد، لا اأحد اأجاب عن هذا 
بالثاثة  يوؤمن  من  بن  قائما  الو�صع  فيبقى   ال�صوؤال 
الم�صيحية  الديانة  �صمن  حتى  بالتوحيد،  يوؤمن  ومن 
نف�صها. ،وكانت اإجابة العذراء مريم هي اأنها : "وَلَدَتْ" 
عندما  العر�س،  هذا  في  ثانية   تعاد  البنية  عي�صى.. 
تجيب المراأة عن خم�س وع�صرين مرة اغت�صبت فيها. 

�صيا�صية  خطيئة  ولكنها  الخطيئة"   " مولودها  فكان 
من  وتتحول  اإليها  المجتمع  ت�صحب  اأخاقية  وجريمة 
ودوران  للحوار  �صيا�صية  ق�صية  اإلى  �صخ�صية  ق�صية 
يُغَ�سُ  اأن  اأما  "الخطيئة \الماأ�صاة"،  الاأو�صاع.. وهذه 
النظر عنها بر�صا الاأطراف الم�صاركة كي لا تعاد ثانية، 
اأو اأن يجري ن�صيانها لاإبقاء الو�صع على ما هو عليه، 
اأقطابها الثاثة.. اأو الدعوة اإلى م�صالحة �صكلية بن 
وهو ما جرى في اختيار الحل الثالث من دون اأهمال 

الحلن الاآخرين، عندما تركهما المخرج دون نتائج..
ال�صخ�صيات  اأبعاد  اأهمل  اأن المخرج  اإلى  ال�صبب يعود 
الرمزية فنجد عند  اأبعادها  الذاتية و�صب جهده على 

اأن كل �صخ�صية منها  ال�صخ�صيات  البحث عن تركيبة 
تتاألف من ثاثة اأفكار:

طبيب-  مغت�صب-   : من  المغت�صب  �صخ�صية  تتاألف 
ولكل  "التهمة"  ه��و  البنية  ه��ذه  ومح���ور  ���ص��ج��ن.. 
خ�صو�صية لها اأبعادها ، وعندما تجتمع في �صخ�صية 
تمار�س  عندما  اأحادية   اأو  م�صطحة  ت�صبح  لا  واحدة 
لها  يحق  التي  الكيفية  اأم��ا   ،" الاإغت�صاب  "جريمة 
على  مقدما جلو�صه  تكفلها  فقد  نف�صها،  بها عن  الدفاع 
مخلفات  من  اأمامنا  والاغت�صال  المراحي�س  م�صراح 
المركبة هذه، بقلة  تلك الجريمة..وعبرَّر عن �صخ�صيته 
ج�صده  ن�صف  وبتعرية   ، اأي�صا  الم�صرح  على  حركته 
ومن  بنف�صه،  قمي�صه  وك��م  ليديه  وبتقييده  اأمامنا، 
اأمام الجمهور،وكان  الان��زواء تحت غطاء متخفيا  ثم 
الم��م��ث��ل  ف���اح اإب��راه��ي��م ك��ب��يرا في اأدائ����ه ه���ذا ال���دور 

المركب.
وتتاألف �صخ�صية الزوج من ثاثية اأي�صاً هي : محام 
عن  "الدفاع  هو  البنية  ومحورهذه  متهم-،  زوج-   -
اإلى  المتهم  عن  يدافع  اأن  اإم��ا   : فهو  الاإن�صان".  حقوق 
لاإن�صافها  زوجته  مع  يقف  اأن  اأو  ب��راءت��ه،  تثبت  اأن 
باأن  بادعائه  كلها  الق�صية  عن  يتخلى  اأن  اأو  قانونيا، 
ال�صخ�صيات  اأك��ر  ك��ان  ولذلك  عقلياً.  ملوثة  زوجته 
حركة و�صعة على الم�صرح دالا على حيرته، را�صما قلقه 
ال�صخ�صيات،  مواقع  بن  منفعلة  بحركة  ال��وج��ودي 
والفنان ميمون الخالدي ممثل من درجة خا�صة، يمثل 
بعد  ي�صير  المجرى  اية طريقة فرك  القانون لم يخر 

ان جفف منابعه..
 - اأف���ك���ار:  ث��اث��ة  م���ن  ال���زوج���ة  �صخ�صية  وت��ت��ك��ون 
بة - زوجة – قا�صية-، ومحور هذه البنية هو   مُغتَ�صَ
ال�صن  ب-  المغت�صِ الطبيب  بالثاأرمن  "العنف"،لاأخذ 
بال�صن والعن بالعن- ونجدها بثاثة محاور: اإما اأن 
تتنا�صى الاإغت�صاب وت�صكت، وعندئذ لا ق�صية تعر�س 
اإلى  اتهامها للطبيب  اأن ت�صتمر في  اأو  على الجمهور، 
تتنازل  مح��اك��م��ة،اأواأن  ب��دون  وتقتله  العر�س  نهاية 
الزوجية  وحياتها  بيتها  مف�صلة  كلها،  الق�صية  ع��ن 
باأي  تاخذ  لم  الم�صرحية  ال�صخ�صية،  الف�صائح  على 
م��ن الح��ل��ول ال��ث��اث��ة، وه��و م��ا يجعل رم��زي��ة الم���راأة 
مفتوحة الاحتمالات، وهذا هو جوهر العر�س،مكملة 
بموقفها منحى المحامي في حلوله.. في حن لا يمكن 
لي�صت مجرد  الق�صية  لاأن  ما،  النظر عن جريمة  غ�س 
جريمة فردية،بل هي بنية مثيولوجية تت�صل بفاعلية 
فالق�صية  اليوم،  القدم وحتى  الخطيئة والاإجرام منذ 
ولذلك  نف�صه،  يجدد  اأن  يريد  لمجتمع  طبيعي  اإف���راز 
�صياتي  من  فثمة  اأمامنا،  من�صوبة  المراحي�س  �صتبقى 

لاحقا ليلقي بها ف�صاته، معرفا بجرائمه الجديدة..

العر�س  هذا  في  المعقدة  الثاثية  البنية  �صتنتج  م��اذا 
مو�صعية  ت��ع��رج��ات  م��ع  م�صتقيم  ب��خ��ط  ���ص��ار  ال���ذي 
ونف�صية لل�صخ�صيات هنا اأو هناك، ولي�صت بتحولات 
جدلية يتطلبها العر�س، كي يقول لنا: اأن حاجة البلد 
الما�صي،  اج���رار  م��ن  اأه���م  الوطنية  الم�صالحة  اإلى 
من  الما�صي-  – كل  الما�صي  لكن�س  نتظافر  اأن  وعلينا 
فعالية  اأية  �صد  اأنني  من  م�صرحنا\عراقنا-.وبالرغم 
وجدت  لكني  يعقبها،  بما  التفكير  دون  مطلقة،  كن�س 
في العر�س خطابا ثقافيا بثوب �صيا�صي، فبمثل هذه 
الطريقة التوافقية الكل �صي�صرك في كن�س الكل، ترى 
المراحي�س؟  م�صراح  على  بعدهم  ليجل�س  ياأتي  من 

الم�صرحية لا تجيب عن هذا ال�صوؤال المهم..
فكرة  على  مبنية  والم�صرحية   – الم�صيحي  الفكر  في 
العملية:الاإغت�صاب  م�صرح  في  الكل  بقي  المخل�س- 
والعنف والقانون، ثم جرت عملية فرزالثاثة بع�صهم 
لهم في  العر�س ثم جرت عملي دمج  اأول  البع�س  عن 
بدورالتخ�ص�س  الموؤ�ص�صات  العر�س،لتقوم  نهاية 
نطرحها  اأننا  وبما  العر�س،  ففي  منها..  بنية  كل  في 
ق�صية على مجتمعنا، كانت طريقة المعالجة ع�صوائية 
وغير مبنية، لا على فكر ديني، ولا على فكر اجتماعي 
كانت  ل��و  اأف�صل  كنت  ع�صائري.  حتى  ولا  �صيا�صي 
فعل  ال��ت��ي تم��ار���س  ه��ي  الم��ح��ام��ي وح��ده��ا  �صخ�صية 
العر�س  للق�صاء،لاكت�صب  �صلطة  باعتبارها  الكن�س، 
ثيمة �صلطة القانون، ومن ثم تتبعها المراأة باعتبارها 
وجدناها  لكن  ثانية،-  ال���ولادات  تج��دد  اأن  يمكن  اأم��اً 
لعملية  لكان ثمة مبررجدلي  المكان�س-  المبتدئة بجلب 
الكن�س التاريخية للقاذورات من قبلهما فقط، في حن 
يلزم المغت�صب - اأيا كان- بالبقاء جال�صا على م�صراح 

المراحي�س..
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�صملت البنية الثاثية العر�س كله، ولم تقف عند حدود 
م�صمم  التزم  واأفكارها،فقد  وثيماتها  ال�صخ�صيات 
الديكور والاك�ص�صوار بها فجاءت متوازنة مع الاأفكار 
محورية  اأمكنة  ثاثة  ثمة  معها..  المتطابقة  والاأفعال 
ال�صغيرة،   المن�صدة  الكنبة-  الم�صراح-  هي:  للديكور 
ال�صخ�صيات  ا�صتعملتها  اأي�صاً  كرا�س  ثاثة  �صاحبتها 
اإنارة  م�صابيح  ثاثة  وثمة  وجلو�صها،  حواراتها  في 
خ�صبة  على  م�صغولة  مواقع  وثاثة  فاعلة،  اأ�صا�صية 
الم�صرح- ي�صاراأ�صفل خ�صبة الم�صرح، يمن اأعلى خ�صبة 
اأي  يحدث  ولم  الم�صرح..  خ�صبة  يمن  و�صط  الم�صرح، 
فعل في " بوؤرة"  خ�صبة الم�صرح الو�صطية، وكان من 
تنطلق  ثم  فيها،  الاأخ��ير  الم�صهد  يكون  اأن  المفرو�س 
ال�صخ�صيات الثاث منها لكن�س الم�صرح من القاذورات 
كانت  العر�س  حلول  منحى  لاأن  كلها،  وبالاإتجاهات 

و�صطية. 
يبدو لي اأن الدكتور هيثم عبد الرزاق �صعى اإلى تركيب 
العميق  الك�صف  م��ن  ح���ذرا  ك��ان  لكنه  ج���دلي،  ع��ر���س 
هي  ما  بقدر  مثلبة  لي�صت  وهذه  الخطيئة،  للجريمة\ 
روؤية نقدية قد لا تكون موفقة كليا، فقد غلّب الدكتور 
العميقة  الجدلية  البنية  على  التوافقي  الح��ل  هيثم، 
اآخر با�صتطاعته فهم  اأي مخرج  لل�صراع.. ولن يكون 
جدلية العر�س العميقة ما لم يكن على اطاع بالثقافة 
والن�صو�س  ال���ث���اث،  لل�صخ�صيات  الم��ث��ي��ول��وج��ي��ة 
لو  حتى  ال��ق��ارة،  الدينية  الخلفيات  ذات  الم�صرحية 
كانت تتحدث عن م�صكات �صيا�صية عراقية معا�صرة.. 

بل   ، فقط  بالاأديان  لي�س  تتحكم  المثيولوجية  فالفكرة 
اأي�صاً..  المجتمعات  في  تحييده  قارجرى  �صلوك  هي 
ولذلك، لم تتخل المجتمعات الغربية عن مثيولوجيتها 
الدينية العميقة التي تعتبرها المكون الاأنروبولوجي 
العميق لها، كما اأنها –البنية الثاثية- اأ�صا�س في ااأي 
الن�صاط �صيا�صة. من هنا  لو كان  ن�صاط معا�صر حتى 
واأ�صاتذة  مفكرون  م�صرحنا  في  العاملون  و-  علينا، 
الن�صو�س   اق��ت��ب��ا���س  م��ن  الح���ذر  ك��ب��ار-  ومج��رب��ون 

الغربية ما لم تُفهم خلفيتها الاأيديولوجية.
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�صحكت  �صخ�صياً  اأبهرني..  الذي  التمثيل  على  �صاآتي 
رائعاً،  الكبار  تمثيل  اأرى  واأن��ا  اأعماقي  من  منت�صياً 
قلت: م�صرحنا بخير..-  لهم،  المخرج  ما ر�صمه  ووفق 
كانوا  فقد  الاإخ��راج��ي��ة-  الخطة  عن  لاحقا  �صاأتحدث 
ما  ق��ول��وا  ب���اأن:  تتلخ�س  التي  الم��خ��رج  لخطة  اأم��ن��اء 
اأفراد  الممثلون   الم�صاهد،  به  يوؤمن  ما  لا  به،  توؤمنون 
اأو طبقة  ل��ف��ئ��ة  ول��ي�����ص��وا مم��ث��ل��ن  ال��ع��ر���س  ه���ذا  في 
اجتماعية واإن كان ثمة ما يوحي بذلك التق�صيم الخفي 
ولظاهرة  الح��ق��وق،  ولظاهرة  الاغت�صاب،  لظاهرة 
الم�صاهدين  اأن  حن  في  المغت�صبة..،  ال�صعيفة  الفئة 
الفرد، ومن  دور  يوؤدي  من  كبير بن  والفرق  �صعب.. 
يوؤدي دور الفئة اأو ال�صعب..الاأ�صتاذ ميمون الخالدي 
ال��ق��ان��ون��ي��ة\ البيتية\  ث��ي��اب��ه  ك���ان يم��ث��ل وه���و تح��ت 
�صمن  متميزا  لذابقي  معا،  وفئة  فرد  فهو  الوظيفية، 
ربّ  ي��ك��ون  اأن  اأج���اد  وق��د  ال��ث��اث،  وظ��ائ��ف��ه  �صياقات 
اإقبال  الدكتورة   – والم��راأة  وحقوقيا،وزوجا.  اأ�صرة، 
"اأماً  الج��دلي  الاجتماعي  �صياقها  �صمن  بقيت  نعيم- 
لم  ماب�صها  اأن  من  بالرغم  �صعبية"،  وقا�صية  ورم��زاً 
المخرج  باإمكان  كبير،كان  نق�س  عندي  وه��و  تتغير، 
ام���راأة  م��اب�����س  لم��واق��ع��ه��ا:  ت��ب��ع��اً  ماب�صها  ي��لّ��ون  اأن 
ام���راأة  وم��اب�����س  زوج���ة،  ام����راأة  مغت�صبة،وماب�س 
محققة قانونية.المخرج لم يوفق في �صياق �صخ�صيتها 
هذه  بمثل  لي�صت  اأعماقها  اأن  اأج��د  المظهري،وكنت 
ال�صطحية المظهرية.لكن اإقبال التي تعودنا على روؤيتها 
متاألقة كانت في قمة اأدائها المتميز عندما اأظهرت اأبعاد 

�صخ�صيتها بروحية �صعرية غير مثقلة الح�صور.
ولغته  وم�صتقبلي،  كبير  فنان  اإبراهيم  ف��اح  الفنان 
الج�صدية وا�صحة ولها عمقها الدلالي، �صخ�صية قادرة 
له  اأ�صاهد  لم  العر�س-  هذا  في  وجدته  التلوين،  على 
ذاكرتي  ربم��ا  �صنة،  ع�صرة  ثماني  منذ  �صابقا  عر�صا 
تخونني- يوؤدي بطريقة مبا�صرة بن ا�صتقبال الفعل 
ورد الفعل، وهي طريقة لن تجعله محايدا ك�صخ�صية 
ميمون التي لاءمت ماب�صة �صخ�صيته ومواقفه. فاح 
م�صهدا  – با�صتثناء  نهايته  وحتى  العر�س  بداية  من 
ق�صيرا- كان م�صطرب المظهر،دالا بعربه على افت�صاح 
في  المخرج  اإليه  ي�صبو  كان  ما  عريه  اأدى  وقد  اأم��ره، 
فكان  النهاية،  وموقف  الا�صتهال،  موقف  موقفن: 
�صمن �صياق الفعل الدرامي للعر�س خا�صة وهو مقيد.
ثمة فكرة طراأت لي واأنا اأ�صاهده وهو تحت هيمنة قوة 
الم�صد�س- ولي�س تحت قوة المراأة- اأن تُنتزع ماب�صه 
منه مع كل ت�صويبة م�صد�س اإليه. عموما وجدت نف�صي 

اأمام ممثل مهم وكبير..
الخطة الاإخراجية

بن  ال��رزاق  عبد  هيثم  الدكتور  المخرج  خطة  تنوعت 
اأن يقول كل ماعندة بمبا�صرة في�صقط العر�س، اأو اأن 
العراقي  المجتمع  في  حدثت  لظواهر  الرميز  يعتمد 
وهو ما كان، اأو اأن يزاوج بن الطريقتن ملغيا البعد 
الثاثة  المربعات  جدلية  يعتمد  كي  ال�صائد  ال��رم��زي 
اأتت  التي  المكن�صة  مربع  وهو  رابعا  مربعا  لنا  لينتج 
من  بانتظار  الم�صراح  واأبقت  ال�صراع  مخلفات  على 
والم�صتقيمة  المتعرجة  الطريقة  بهذه  ثانية..  ي�صتعمله 
اأحيانا، ر�صم لنا طريقة �صهلة للم�صالحة الوطنية فلم 
يعمق اإح�صا�صنا بان يبقي �صيئا من اأمرا�س �صابقة في 
المجتمع الجديد، وهو ما يعطي للمربع الرابع الجدلي 
لقد  حقا  اإليه،  بحاجة  نحن  جديدا  ن�صا  يفرز  اأن  من 
اأي�صا،  معها  اأنف�صهم  كن�صوا  ولكن  القاذورات  كن�صوا 

وهو ما لم يكن في �صلب جدلية العر�س.. 
الديكور والاإنارة

قيا�صا  لي  م��ب��ه��رة  ك��ان��ت  ال��ع��ن�����ص��ري  ه��ذي��ن  حقيقة 
���ص��غ��ل فنانن  الم���ت���وف���رة، ودال�����ة ع��ل��ى  ل��اإم��ك��ان��ات 
الديكور  م�صرحنا،قطع  في  كثيرا  �صنراهم  محرفن 
الف�صاء  لكن  ال��ع��ر���س،  رم��زي��ة  على  وب��و���ص��وح  دال��ة 
اإلى  ال��ع��ر���س  اأول  م��ن  ليبقى  دالا  لي�س  الم��ك�����ص��وف 
عمل  اأث��ن��اء  انك�صف  ل��و  دلال���ة  اأك���ر  �صيكون  نهايته، 
الف�صاءات  على  الاإنفتاح  مع  من�صجما  لكان  المكان�س، 
الاأخرى، كذلك هو �صاأن الاإنارة التي كانت لغة متميزة 
اأنها كانت في�صية في  لو  اأف�صل  وعازلة ودقيقة، كنت 
لا  �صلطة  للمخرج  اأن  يبدو  كما  ولكن  العر�س،  اآخ��ر 
الم�صرح  في  تذوب  هي  بينما  م�صرحنا  في  قوية  تزال 
العالمي وتُهم�س وينه�س اإلى جوارها كل العاملن في 

العر�س، وبالدرجة نف�صها من الم�صوؤولية..

مكنسة القاذورات .. قــراءة فـي مسـرحيـة الظـــلال
ياسين النصير

المدى / وكالات 
وخ�صبة  العراق  عن  الغياب  من  عاما  ثاثن  بعد 
اث���ن���اء تادية  ب�����ص��ره��ا  ف���ق���دت  الم�������ص���رح، ح��ي��ث 
رواية  عن  المعدة  القربان  م�صرحية  دوره���ا،في 
غائب طعمة فرمان.. عادت الفنانة ال�صهيرة ناهدة 
الرماح الى جمهورها في عر�س م�صرحي احتفاء 

بيوم الم�صرح العالمي في بغداد.
ولعبت الرماح دورا رئي�صيا في العمل الم�صرحي 
ب��ع��ن��وان »����ص���ورة و����ص���وت« ال����ذي ي��ق��رب من 
في  اإق��ام��ت��ه��ا  طيلة  ال�صعبة  معاناتها  تفا�صيل 
النظام  اإب��ان  والماحقات  المر�س  ب�صبب  الخ��ارج 

ال�صابق.

وتدور اأحداث الم�صرحية، وهي من تاأليف واإخراج 
اأدواره���ا  ت��اأدي��ة  في  ي�صارك  ال��ذي  قفطان  �صامي 
حول  ���ص��ري،  م��ي��اد  ال�صابة  للفنانة  ب��الاإ���ص��اف��ة 
للمغادرة  ا�صطرت  ب�صرها  فقدت  عراقية  ام��راة 
والا�صتقرار في لندن لتواجه هناك ظروفا قا�صية 

ب�صبب العوز المالي والم�صاعب اليومية.
وخال فرة اقامتها التي تمتد طوال ثاثن عاما 

في الغربة، ينف�صل عنها زوجها.
اليها  لل�صفر  م�صطرا  نف�صه  يجد  ما  �صرعان  لكنه 
بكل  فت�صتقبله  امنية  لم�صايقات  تعر�س  ان  بعد 
ثم  طويلة  اع��وام��ا  لها  تنكر  ان  بعد  خاطر  طيبة 
تعود بهما الذاكرة الى الحياة الب�صيطة التي كانا 

يعي�صانها �صوية.

عملها  لتقديم  ت�صتعد  كانت  بينما  الفنانة  وتقول 
الم�صرحي الاول منذ اكر من ثاثن عاما ام�صتها 
»لم  لندن  في  ت�صتقر  ان  قبل  اوروب��ي��ة  بلدان  في 
جمهوري  عن  بعيدة  العراق  خارج  البقاء  اتوقع 

لانني ا�صعر بان كياني في بغداد وم�صارحها«.
الم�صرح  على  ب�صري  »ف��ق��دت  ال��رم��اح  وت�صيف 
يحيطني  ال��ذي  الح��ب  م�صاعر  بنور  ارى  لكني 
الم�صرح،  مع  م�صواري  بداية  منذ  العراقيون  به 
حب العراقين اعانني على الا�صتمرار طيلة هذه 
الفرة، وقررت عدم تقديم اي عمل الا فوق خ�صبة 

الم�صرح في بغداد«.
والرماح كانت من ابرز فنانات الم�صرح وال�صينما 
لا  التي  الم�صرحية  الاعمال  من  الع�صرات  وقدمت 
تزال را�صخة في ذاكرة ع�صاق الم�صرح في العراق 
فرقة  مع  او  للتمثيل  القومية  الفرقة  مع  �صواء 

الم�صرح الفني الحديث.
منطقة  في  ول������دت  ال���ت���ي  ال���ف���ن���ان���ة  ودخ����ل����ت 
اربعينيات  مطلع  ب��غ��داد،  و���ص��ط  الح��ي��درخ��ان��ة، 
كانت  عندما  الفني  العمل  ميدان  الما�صي،  القرن 
»من  فيلم  في  دورا  وادت  ع�صرة  ال�صاد�صة  في 

الم�صوؤول؟« عام 1957.
ال�صوؤون  ت��ت��ع��اط��ى  بيئة  في  ال���رم���اح  وع��ا���ص��ت 
ينتمي  ال���ذي  الاك���بر  �صقيقها  وك���ان  ال�صيا�صية 
نقابة  ع��ن  م�صوؤولا  العراقي  ال�صيوعي  للحزب 

عمال المطابع في بغداد.
الفنانة  تعر�صت  ال�صيا�صي،  الانتماء  وب�صبب 
بها  وانتهى  ال�صتينيات  حقبة  اب��ان  للماحقات 

الامر الى معتقل الن�صاء لمدة ثاثة ا�صهر.
وكانت في ال�صجن تقدم ادوارا تمثيلية للتخفيف 
ب�صبر  التحديات  ومواجهة  الاعتقال  وط��اة  من 
لتعود الى وظيفتها في احد  حتى اطلق �صراحها 

الم�صارف العراقية.
عام  والتلفزيون مطلع  الاذاعة  دائرة  وعملت في 
تقوم  وك��ان��ت  الاط��ف��ال  ب��رام��ج  ق�صم  في   1971
النظام  م�صايقات  لكن  اذاع��ي��ة  ن�صو�س  ب��اع��داد 

ال�صابق احالتها الى التقاعد عام 1973.
الفن  فرقة  مع  الم�صرحي  للعمل  تفرغت  ذلك  وبعد 
دورها  ت��وؤدي  كانت  بينما   1976 وع��ام  الحديث 

فاروق  الراحل  للمخرج  »القربان«  م�صرحية  في 
الاخير  الم�صهد  في  ب�صرها  الرماح  فقدت  فيا�س 
عندما �صعرت بان الظام يداهمها ف�صقطت وتبن 

فيما بعد ا�صابتها بانف�صال في �صبكية العن.
تاجيل  م��ن��ه��ا  ط��ل��ب  ك����ان  ف��ي��ا���س  ان  وال���اف���ت 
ينتاب  غريبا  ارهاقا  ان  لاح��ظ  بعدما  الم�صرحية 
رف�صت  لكنها  ب��اي��ام  ال��ع��ر���س  ب��دء  قبل  ال��رم��اح 

الرماح  موعده.وتقول  في  العمل  تقديم  وق��ررت 
ان  غير  مكان  كل  في  مقد�صة  الم�صرح  »خ�صبة  ان 
فروحي  خ�صو�صية  لها  العراقي  الم�صرح  خ�صبة 
النا�س  ام��ام  اق��دم عما  ان  بغداد واردت  هنا في 
اليومية  معاناتهم  واتابع  اتذكرهم  كنت  الذين 

وا�صمع عنها«.
وت�صيف »رايت م�صاهد مروعة عندما كان �صقيقي 

يعود من المعتقل كل مرة وماب�صه مغطاة بالدماء 
نتيجة التعذيب«.

في  ال�صينمائية  ادواره���ا  اف�صل  الرماح  وقدمت 
العراقي عبد  الكاتب  »الظامئون« عن رواية  فيلم 
الرزاق المطلبي واخراج محمد �صكري جميل عام 
1973 وطافت معه في مهرجاني برلن ومو�صكو 

ال�صينمائين.
الم�صل�صل  الما�صي في  العام  و�صاركت في رم�صان 
رجالات  اب��رز  �صيرة  حول  »البا�صا«  التلفزيوني 
رئي�س  الح��دي��ث  ال��ع��راق  ت��اري��خ  في  ال�صيا�صة 

الوزراء الا�صبق نوري ال�صعيد.
الحديث  الفني  الم�صرح  فرقة  مع  ال��رم��اح  قدمت 
تبقى  ع��دي��دة  اع��م��الا  ع���ام 1952  ظ��ه��رت  ال��ت��ي 
»ال��ن��خ��ل��ة والج������يران« ل��ل��م��خ��رج ق��ا���ص��م محمد، 
كبيرة  انعطافة  اعتبرت  اذ  م�صوارها  في  الاب��رز 
الحركة  �صعيد  وعلى  جهة  من  الفرقة  تاريخ  في 

الم�صرحية من جهة اخرى.
وتقول انها لا تزال تحتفظ بالماب�س التي ارتدتها 

في كل الم�صرحيات التي قدمتها.
و«النخلة والجيران« ماخوذة عن رواية الراحل 
للم�صرح  التالق  محطات  من  وهي  طعمة،  غائب 

العراقي.
كما �صاركت في م�صرحيتي »الخان« و«ال�صريعة«.

لندن  الى   1979 ع��ام  ال��ب��اد  ال��رم��اح  وغ����ادرت 
بغر�س العاج ومكثت هناك �صتة ا�صهر ثم انتقلت 
ا�صتقرت في  كما  الى رومانيا وت�صيكو�صلوفاكيا 
والفاقة  العوز  من  خالهما  عانت  عامن  لبنان 
غادرت بعد ذلك الى دم�صق ثم عادت الى لندن عام 
1983.ويذكر ان ا�صبوع المدى الرابع الذي اقيم 
الرماح  ناهده  الفنانة  كرم   2007 عام  اربيل  في 

بجائزة المهرجان والبالغة خم�صن الف دولار.

عاما  30 دام  غــيــاب  بعد  ـــرح  الم الى  تــعــود  ــاح  ــرم ال ــدة  ــاه ن

مشاهدة العرض 
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