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»وي�سلون  الأمريكي  البروف�سور  ي�ستكمل 
المتمحور  التنقيبي  م�سروعه  ك��ي«  ب��راي��ن 
الم�ستهلك  عقل  على  الإع���ان  هيمنة  ح��ول 
المتحدة  والوليات  الغربية  المجتمعات  في 
خ�����س��و���س��اً، ف��ب��ع��د ال�����س��ج��ة ال��ت��ي اأث��اره��ا 
الا�سعوري  )الإغ�������واء  ال�����س��اب��ق  ك��ت��اب��ه 
الذي   ،)Subliminal Seduction
و”ل  الم��رئ��ي  الخ���داع  اأ�ساليب  فيه  ت��ن��اول 
الت�سويقي،  الب�سائعي  الإع����ان  ب����راءة« 
)الإ�ستغال  الجديد  كتابه  في  هنا  يتناول 

الجن�سي في و�سائط الإت�سال( خفايا طرق 
الذي  الب�سري  الاوعي  ت�سخير  واأ�ساليب 
يمار�سه اأ�ساطين الإعام الراأ�سمالي لتوجيه 
وال�سيا�سي  ال�ستهاكي  الب�سري  ال�سلوك 
بث  خال  من  يريدونها  التي  الوجهة  نحو 
ال�سورة  داخ��ل  اإخ��ف��اوؤه��ا  يتم  م�ستحثات 
الاوعي  ب�سيرة  �سوى  تلتقطها  ل  بحيث 
من  العديد  باأن  يرى  فالموؤلف  الم�ساهد،  عند 
و�سائط  في  للجمهور  تُقدم  التي  الإعانات 
اإنما هي م�سممة، وب�سكل ق�سدي،  الإعام 
المرََ�سي  والتعلق  الرغبة  تحفيز  اأج��ل  من 
اللذين ك�سف علم النف�س عن وجودهما في ل 
وعي الم�ستهلك كتر�سبات متبقية من مراحل 

تطور ال�سخ�سية اأثناء حقبة الطفولة. 
هذه  نظريته  في  »ك��ي«  البروف�سور  ينطلق 
تقول  التي  فرويد  �سيجموند  فر�سية  من 
الب�سرية  ل��ل��ذات  تتيح  ال��ف��ن  ممار�سة  ب���اأن 
الرغبات  لتحقيق  الخيال  لإ�ستخدام  فر�سةً 

المكبوتة اأو المقموعة في الحياة الإعتيادية، 
ب�سبب  اأو  خ��ارج��ي��ة  ع��وائ��ق  ب�سبب  اإم����ا 
فالرموز  الداخلية،  الأخاقية  التحريمات 
والبدائل في الفن قادرة على اإثارة العواطف 
 � فرويد  تعبير  ح�سب   � الفن  لأن  الحقيقية، 
يحل مح��ل ال���برزخ ب��ين ع��الم ال��واق��ع الذي 
ال��رغ��ب��ات وب��ين ع��الم الخ��ي��ال الذي  يحبط 
»اإعان«  كلمة  ي�سع  هنا  والموؤلف  ينجزها. 
حيث  الفرويدية،  الفر�سية  في  »فن«  مقابل 
الفموية  الب�سري  التطور  مراحل  اأن  يرى 
الأ�سا�س  ت�سكل  والأودي��ب��ي��ة  وال�سرجية 
فالأطفال،  الأعانات،  معظم  وراء  المنطقي 
من  �سل�سلة  ع��بر  ي��ن��م��ون  ل��ف��روي��د،  ط��ب��ق��اً 
ال�سنوات  الديناميكية في  المختلفة  المراحل 
الخم�س الأولى حياتهم، فالإحباط والقلق، 
مراحل  م��ن  مرحلة  بكل  يرتبطان  ال��ل��ذان 
الطفل،  حياة  من  الحقبة  هذه  في  الن�سوج 
ا�ستغالهما ب�سكل غير مبا�سر عبر بث  يتم 
لل�سيطرة  اإ�سترجاعية  اإيحائية  معلومات 

على دماغ الم�ستهلك.

الجنس في السياسة 
والبسكويت:

فرويد  من  اإبتداءاً  النف�س،  علماء  لنا  يقدم 
نظريةً  واط�����س��ن،  وج���ون  بيونغ  وم����روراً 
بالنموذج  يتعلق  ف��ي��م��ا  ل��ل��غ��اي��ة  مُ��ب�����س��ط��ةً 
المفُتر�س لعمل الدماغ من خال تق�سيمه الى 
والاوعي.  الوعي  اأ�سا�سيتين:  منظومتين 
وبالرغم من اأن هاتين المنظومتين تندمجان 
منظومة  لكل  ف���اإن  كبير  ب�سكل  عملها  في 
منهما القدرة على العمل ب�سكل م�ستقل عن 
تغذيتها  تتم  الح�سية  فالمعلومات  الأخ��رى، 
الى داخل الطبقة الخارجية للدماغ )اللحاء 
مقدار  تح��وي��ل  ه��ن��اك  يتم  حيث  ال��ع��ق��ل��ي(، 
�سئيل من المعلومات الى الوعي، وق�سم اآخر 
يتم توجيهه الى حافظة الاوعي، حيث يتم 
التخل�س من المعلومات العديمة ال�سلة. كما 
تتحول المدُرَكات الح�سية المحُرمة اأو المهُددة 
الى منطقة الاوعي اأي�ساً. فمنطقة الاوعي 
ت�ستمل على نظام تخزيني هائل في الذاكرة، 
خ�سو�ساً تلك المعلومات التي يتم رف�سها في 
منطقة الوعي ل�سعوبة التعامل معها لكونها 
غير منطقية اأو متناق�سة اأو محرمة، وهذه 
وا�ستثنائية،  مذهلة  الا�سعورية  ال��ذاك��رة 
اأثناء   � اإذْ يمكنها خال عمليات الإ�سترجاع 
باإ�ستردادٍ  القيام   � المغناطي�سي  التنويم 
وتخزينها  ن�سيانها  ج��رى  لمعلومات  دقيقٍ 
في العقل الباطن، كاأحداث الطفولة مثاً. اإن 
اأو المحرمة  العاطفية  ال�سحنة  الكلمات ذات 
مثل كلمة »جن�س Sex” تثبت ب�سكلٍ مُحكَمٍ 
طويلة  لفترات  الباطن  العقل  اأر�سيف  في 

جداً، ومن الممكن اأن ت�ستمر الى الأبد. 
»كي«  ال��برف�����س��ور  ي��ط��رح  المنطلق  ه��ذا  م��ن 
اأي  الا�سعوري«،  »الإخ��ف��اء  ح��ول  نظريته 
الإخفاء المتعمد لرموز مق�سودة يتم اإدراكها 
وهو  �سعوري،  ل  ب�سكل  الم�ساهد  قبل  من 
اإ�ستخدامه  يتم  ال��ذي  الإخ��ف��اء  اأن���واع  اأح��د 
عند  ال���اوع���ي  منطقة  واغ��ت�����س��اب  ل��غ��زو 
ذات  م��ث��اً   ”Sex »جن�س  فكلمة  المتُلقي. 

الأحرف الثاثة، مُباة دائماً في الدعايات 
ول  ال�سيا�سية،  الأف��ام  وحتى  والإعانات 
في  مرئي  ب�سكل  الح��روف  ه��ذه  ادراج  يتم 
تتمكن  لكي  خفي  ب�سكل  تُ��درج  بل  الإع��ان 
للجن�س  الح�����س��ا���س��ة  ال��ا���س��ع��ور،  منطقة 
بقوة.  اإدراك���ه  م��ن  والمتناق�سات،  والم���وت 
ففي اإحدى الحمات الإنتخابية للكونغر�س 
الأمريكي في ولية فرجينيا تم الك�سف عن 
المل�سقات  في   )Sex( كلمة  وتمويه  اإخفاء 
با�ستثناء  الم��ر���س��ح��ين،  لجميع  الإع��ان��ي��ة 
واحدٍ فقط تبيَن اأنه لم يكن بمقدوره تمويل 
حملته  لتد�سين  اإعانية  وكالة  ا�ستئجار  اأو 
الموؤلف  بها  ق��ام  مراجعة  وفي  الإنتخابية. 
ل�����اآلآف م��ن اأغ��ل��ف��ة الم��ج��ات والإع���ان���ات 
عن  الك�سف  اإ�ستطاع  الإخبارية  وال�سور 
ثماني كلمات تم اإخفاوؤها في ثنايا ال�سور، 
كلمات  من  لي�ست  بكونها  ت�سترك  وجميعها 
التوا�سل اليومية/ بل من الكلمات المحُرمة 
العملية  عن  للتعبير  تُ�ستعمل  ما  عادةً  التي 
كميات  ع��ن  اأي�����س��اً  ك�سف  ك��م��ا  الجن�سية. 
التي  اللغوية  الاوعي  مفردات  من  كبيرة 
المخباأة  كالجماجم  ورموزه،  بالموت  تتعلق 
كما  اإل��خ،   .. الغيوم  اأو  الثلج  مكعبات  في 
 )Death، Deth )م��وت  مثل  كلمات  اأن 
ال�سور  خلفيات  في  مُباأة  تكون  ما  غالباً 

والر�سوم.
»كي«  البرف�سور  لنا  يقدمها  اأخ���رى  عينة 
الإعان،  في  الا�سعوري  بالتحفيز  تتعلق 
الب�سائع ول  اإعانات  لي�س في  المرة  وهذه 
الغذائية  الم��واد  في  بل  المنتخبين  مل�سقات 
ذاتها ويختار لنا اإحدى ماركات الب�سكويت 
عن  يك�سف  حيث  »ري��ت��ز«،  باإ�سم  ال�سهيرة 
جانبي  على   ”Sex« لم��ف��ردة  خفي  وج���ودٍ 
ف�سل�سلة  ف�سيف�سائي،  وب�سكلٍ  الب�سكويتة 
كلمات Sex تبدو كما لو اأنها كانت محفورة 
بالبروز  للعجين  ي�سمح  م��ا  ال��ق��وال��ب  في 
تلك  خبز  يتم  وعندما  الكلمات.  تلك  مظهراً 
في  تحمل  التي  القوالب  ف��اإن  الب�سكويتات 
بين  بالتبديل  تقوم   ”Sex« كلمة  داخلها 
ب�سكويتة واأخرى لتعطي تنوعاً في الكثافة 
طعم  من  يجعل  الخفي  األت�سمين  الكتابية. 
الأ�سياء الكريهة لذيذاً، كما اأن اإ�سافة اأهمية 
خال  م��ن  الب�سكويت،  قيمة  الى  عاطفية 
�ساأنها  من  المخُباأة،  للكلمة  الا�سعور  اإدراك 
اأن ت�سل بتلك القيمة الى الدوافع الغريزية 
والذي  ال��ف��رد،  عند  الا�سعورية  الجن�سية 

يعد النظام الأقوى بين الدوافع الب�سرية.

طنين النحل وقناع الموت
اأ�ساليب  ع��ن  الم��وؤل��ف  لنا  يقدمه  اآخ��ر  مثال 
ال�سينما  في  البدئية«  »النماذج  اإ�ستعمال 
الكامنة  والتدمير  الم��وت  ن��وازع  لإ�ستدعاء 
في الا�سعور في ت�سريح تحليلي لأحد اأفام 
 The الرعب ال�سهيرة، وهو فيلم »الراقي  
وليم فريدكين  اأخرجه  Exorcist” الذي 
 ،1973 ع��ام   William Friedkin
فيها  حل  �سغيرة  فتاة  حول  ق�سته  وت��دور 
اأمها  الغريبة  ت�سرفاتها  ودفعت  ال�سيطان 
الى اللجوء الى طبيب ين�سحها بدوره باأن 

بتطهيرها.  �سيقوم  الذي  الكاهن  الى  تلجاأ 
ال�سويدي  الممثل  هنا  الكاهن  دور  )يلعب 
 Max Von �سيدو   ف��ون  ماك�س  الكبير 

.)Sydow
الجمهور  تهيئة  تم��ت  الفيلم  ع��ر���س  ق��ب��ل 
للرحلة  واإع���داده  البداية  منذ  �سايكلوجياً 
بوا�سطة  �سعورياً  ل  المُ�ستحثة  العاطفية 
التي  المكثفة  والدعاية  الإعانات  من  �سيل 
ت�سويقية  وباأ�ساليب  الفيلم  عر�س  �سبقت 
بل  لي�س رواي��ة فقط  »ال��راق��ي  ط��راز:  على 
ال�سيطاني«،  التلب�س  عن  كابو�سية  حكاية 
رُعباً من كل ما  اأ�سد  اإنه  الفيلم!،  »�ساهد  اأو 
الفيلم  عُر�س  وح��ين  ل��ك«.  يحدث  اأن  يمكن 
غريبة؛  اأ�سياء  حدثت  الرئي�سية  الم��دن  في 
بحالت  اأ�سيبت  الجمهور  من  كبيرةٌ  اإعدادٌ 
اآخر  وق�سم  متفاوتة،  بدرجات  التقيوؤ  من 
مُقلِقة جداً،  كوابي�س  يعاني من  منهم �سار 
فقد  ال��ع��ر���س  دور  في  ال�سينما  ع��م��ال  اأم���ا 
بينما  الطبية  الرعاية  تحت  هم  بع�سُ وُ�سعَ 
هذه  تكن  ولم  نهائياً.  وظيفته  بع�سهم  ترك 
اأن  تبين  فقد  لوحدها  مدينةً  تخ�س  الحالة 
كل م�ست�سفى رئي�سي في المدن التي عُر�س 
حالت  م��ن  دزي��ن��ات  اإ�ستقبلت  الفيلم  فيها 

الإغماء والغثيان واله�ستيريا!
البورف�سور  ي���ق���ول  الم��ن��ط��ق��ي،  غ���ير  م���ن 
اأو  مُ��درَك��ة  مُحفزات  هناك  تكون  اأن  »ك��ي«، 
مثل  تنتج  اأن  يمكنها  �سعورياً  مح�سو�سة 
العاطفية،  الإ�سطرابات  من  الكثافة  ه��ذه 
جداً  مُنظمة  الإدراك��ي��ة  الإن�سان  فدفاعات 
وب�سكلٍ ممتاز يمكنها من حماية الأ�سخا�س 
من معظم التجارب المزعجة التي قد يمرون 
الا�سعورية، من ناحية  بها. لكن المحفزات 
باأنها  ويُعتقد  بكثير  م��ك��راً  اأك���ر  اأخ����رى، 
ال�سلوكية  النف�سية  الح��الت  عن  م�سوؤولة 
العاطفية،  والم���ي���ول  والم�����زاج،  ل��ل�����س��ات، 
من  ه��ن��اك  فلي�س  المتبقية.  القيم  واأن��ظ��م��ة 
عقاني،  قرارْ  اأي  اإتخاذ  اأو  للدفاع  اإمكانية 

لأنه قد تم تجاوز العقل بالكامل.
فعاليةً  ��ري��ة  ال��بَ�����سَ التقنيات  اأك���ر  اإح���دى 
كانت  الفيلم  ه���ذا  في  ال��ا���س��ع��ور  لتحفيز 
»تاكي�ستو  لج��ه��از  كاملة  �سا�سة  ع��رو���س 
الوم�سات  ع��ل��ى  ي��ع��ت��م��د  ال����ذي  ���س��ك��وب« 
الى  ما  ر�سالة  لإي�سال  المتتالية  ال�سريعة 
كثيراً  وتُ�ستعمل  للمُ�ساهِد  الباطن  العقل 
لتر�سيخ  التجارية  التلفزيون  اإعانات  في 
اإ�ستهاكية لب�ساعة ما في الا�سعور  اأوامر 
لي�ستطيع العقل الواعي عادةً اإلتقاطها. في 
الفيلم كان ثمة ومي�س  اأثناء  اأوقات عديدة 
الأب  وج��ه  فيه  يظهر  ال�سوء  من  مفاجيء 
كارا�س � ب�سكل موؤقت � وكاأنه »قناع الموت« 
على ال�سا�سة؛ كان الجلد اأبي�س دهنياً، الفم 
ثغرة حمراء قانية، وكان الوجه محاطاً بما 
ي�سبه القلن�سوة اأو الكفن الأبي�س. حين قام 
اإحدى مديرات الم�سارح،  الموؤلف، بم�ساعدة 
�سل�سلة  واإظ���ه���ار  الفيلم  ب��ك��رات  بفح�س 
كارا�س،   الأب  بحلم  تتعلق  التي  ال�سور 
اأُكتِ�سفَ وجود خطوط خارجية حُمر حول 
وكاأنها  الموظفين  لأحد  بدت  والعينين،  الفم 
ال�سورة  تلك  اأن  وتبين  ال�سيطان«،  »وج��ه 

تم  فقط  اإط��اري��ن  م��ن  تتاألف  الا�سعورية 
ربطهما بالفيلم.

رف�سوا  وارن����ر«  »الإخ����وة  الفيلم  منتجو 
الا�سعورية،  ال�سور  ه��ذه  على  التعليق 
اأنهم  اإل  بوجودها  اإعترفوا  قد  اأنهم  ورغ��م 
الخفي.  ال�سكل  ب��ه��ذا  اإ�ستعمالها  اأن��ك��روا 
وعلى الرغم من اإدعائهم باأنه لم يكن هنالك 
الموؤلف  طلب  رُف�س  فقد  لاإخفاء  �سيء  من 
تم  الكتاب  ه��ذا  في  ���س��ور  �ست  ع��ر���س  في 
من  وهُ��دد  بل  ال�سينما،  في  للفيلم  التقاطها 
القانونية  الج��راءات  كل  با�ستخدام  قبلهم 
ك��ه��ذه م��ن هذا  اإ���س��ت��خ��دام م���واد  لمنعه م��ن 

الفيلم!
ورائعاً  مم��ي��زاً  م��ث��الً  »ال���راق���ي«  فيلم  ك��ان 
ال�سورة  ب��ين  فيه  ظهر  ال���ذي  التكامل  في 
التبادل  مج��ال  في  خ�سو�ساً  وال�����س��وت، 
الت�سويرية،  المو�سيقى  بينهما.  التاأثيري 
الجوائز  اإح����دى  ال��ف��ي��ل��م  عليها  ن���ال  ال��ت��ي 
الأكاديمية، كانت اإنموذجاً مده�ساً للهند�سة 
فيما  اأ�ستُعملت  التي  الخاقة  الا�سعورية 
التي ظهرت بعد  العديد من الأفام  بعد في 

هذا الفيلم. 
اأجراها  ال��ت��ي  الم��ق��اب��ات  م��ن  مجموعة  في 
دُور  مُ�ستخدَمي  م��ن  ال��ع��دي��د  م��ع  الم��وؤل��ف 
ك��اف��ت��يري��ا وبوابين  ع��م��ال  م��ن  ال�����س��ي��ن��م��ا، 
بم�سايقةٍ  جميعهم  اأبلغوه  تذاكر،  وقاطعي 
فالعديد  المو�سيقى،  تلك  عن  ناجمةٍ  �سديدةٍ 
روؤيته  بعد  المر�سى  ع��داد  في  اأ�سبح  منهم 
ت����تراوح بين  اأع���را����س  ظ��ه��رت  ك��م��ا  للفيلم 
الغثيان الى اله�ستيريا ال�سديدة على بع�س 

الم�ستخدمين. 
اإ�ستخدمَ المخرج »فريدكين«، وب�سكلٍ �سارخٍ، 
تاأثيرات �سوتٍ طبيعية عديدة في الخلفية 
كان  اأو�سحَ،  كما  اأحدها،  للفيلم.  ال�سمعية 
تمت  اأن  بعد  الغا�سب  المهُيج  النحل  �سوت 
اإثارة خلية نحل لت�سل الى مرحلة عالية من 
الغ�سب، ليتم ت�سجيل ال�سوت الناتج عنها 
ع�سر  �ستة  في  جديد  من  ت�سجيله  اأع��اد  ثم 
هذه  ك��ل  بخلط  ق��ام  بعدها  متلف،  ت���رددٍ 
ليح�سل  ع�سر  ال�ستة  الطنينية  ال���ترددات 
ل  �سماعه  يتم  منفرد  ���س��وت  على  اأخ����يراً 
يتنقل  غا�سبٍ  لنحلٍ  عظيم  طنين  �سعورياً، 
دون  وذهاباً  جيئة  كلها  الفيلم  م�ساهد  عبر 

اأن ي�ستطيع الوعي تمييزه.
النحل  �سوت  مع  عملياً،  الب�سر،  يتجاوب 
بين  ت��تراوح  متفاوتة  وب��درج��ات  الغا�سب 
ال��ه�����س��تري��ا، الخ����وف، والقلق  م��ن  ح���الت 
�سماع طنين  ولو لم يجربوا  ال�سديد، حتى 
حياتهم.  في  واح��دة  م��رة  الحقيقي  النحل 
�سوت  مع  تتجاوب  الحيوانات  من  العديد 
فالم�ساعر   ، نف�سها  بالطريقة  النحل  طنين 
الناتجة عن �سماع ذلك هي الخوف والرعب 
الى  الح��ي��وان  اأو  الإن�����س��ان  يدفعان  ال��ل��ذان 
بعيداً  وال��رك�����س  ال��ه��رب  في  �سديدة  رغ��ب��ةٍ 
ردات  الى  وا�ستناداً  التهديد.  من  للنجاة 
المختلفة،  الثقافات  في  عنه  الناجمة  الفعل 
تعريفه   Carl Jung يونغ  ك��ارل  يقترح 
ففي   ،Archetype فطري  بدئي  كطرازٍ 
رمزياً  النحلة  اإرتبطت  الثقافات  من  العديد 

الح�سارات  بع�س  وفي  والخ��ل��ود،  بالموت 
كغذاء  بالع�سل  تُلطَخ  كانت الجثث  القديمة 
اأغلب  ال��ع�����س��ل في  اأ���س��تُ��ع��م��ل  ك��م��ا  ل��ل��روح 
اأوربا  في  اأم��ا  للتحنيط.  ك�سائل  الأح��ي��ان 
المقاي�سة  في  ال��ن��ح��ل  اإ���س��ت��ع��م��ال  مُ��ن��ع  ف��ق��د 
وتدميره  اإغ�سابه  من  خوفاً  ق��رون،  لعدة 
الإثم.  هذا  على  عقاباً  والقطعان  المحا�سيل 
والقوة  والخوف  للموت  كرمزٍ  النحل  ظهر 
في م�سر القديمة، األمانيا، ال�سين، اليونان، 
اإيطاليا، اليابان، وفي الفن الم�سيحي القديم 
علم  وفي  والإ���س��ام��ي��ة  العبرية  والتقاليد 
الهندو�سي  الإل���ه  ال��روي��ج��ي.  ال���س��اط��ير 
كري�سنا وُ�سف باأنه يحوم على �سكل نحلة، 
تطير  باأنها  يُعتقد  م��ازال  الأرواح  اأن  كما 

بح�سود غفيرة كهجرة النحل من خاياه.
وعودة الى الفيلم، يبين لنا »كي« اأن الإدراك 
مُنعدماً  كان  الغا�سب  النحل  لرنين  الح�سي 
بين الجمهور، لكن يمكن ماحظة م�ستويات 
من القلق بينهم نجمت عن �سماعٍ ل �سعوري 
العديد  الذي تم رفعه وخف�سه في  لل�سوت 
على  النحلة،  �سوت  ظهر  فقد  الم�ساهد.  من 
�سبيل المثال، في الم�سهد الذي يزور فيه الأب 
مرة حينما  لأول  الفتاة  نوم  غرفة  »ميرين« 
كان يزيل اأج�ساماً متلفةً من الحقيبة؛ اأي 
اأنه كان يزيل، وب�سكلٍ رمزي، النحل المخفي 

في الحقيبة.

المنوال،  ه��ذا  على  ي�ستمر  ال��ك��ت��اب  �سياق 
ويف�سل لنا الموؤلف فيه، على اإمتداد ف�سول 
م��ده�����س��ة وا���س��ت��ك�����س��اف��ي��ة، وج���ه���ات نظره 
بال�سور  المُ���عَ���ززة  الم��ث��يرة،  واإك��ت�����س��اف��ات��ه 
والأرقام، ب�ساأن اإ�ستغال الا�سعور لترويج 
الب�سائع، ويتحدث لنا با�ست�سهادات موثقة، 
ال�سوتية  الم��وؤث��رات  ع��ن  فائقة،  وبحرفية 
ال��ت��ي ت�ستحث ن���وازع الم���وت وال��دم��ار في 
الا�سعور في الخلفيات المو�سيقية لاأفام، 
عن اإ�ستدعاء الأوديبية في دعايات ال�سجائر 
عند  ال��ك��ام��ن��ة  المثلية  الم��ي��ول  وا���س��ت��ح��ث��اث 
دور  وعن  المو�سة،  مل�سقات  في  الجن�سين 
للمخدرات  ال��تروي��ج  في  ال���روك  مو�سيقى 
مثل  ك��ب��يرة  ف���رقٍ  ت���ورط  ع��ن  لنا  ويك�سف 
»البيتلز« ومغنين عظام مثل »بول �سايمون« 

في ذلك عبر مو�سيقاهم واأغانيهم.
الكتاب،  ه��ذا  في  »ك��ي«  البروف�سور  ي�سبر 
وب���ا ه����وادة، غ���ور اآث����ار و���س��ائ��ل الإع���ام 
والمجتمع،  الفرد  على  الإت�سال  وو�سائط 
لتقنيات  اإ���س��ت��خ��دام��ه��ا  اأ���س��ال��ي��ب  دار����س���اً 
الاوعي وتاأثير ذلك على المجتمع الأمريكي 
المعلوماتية  المنظومة  تلك  فوراء  والغربي. 
المتعط�سين  م��ن  العديد  يختبيء  العماقة 
وعلماء  ���س��ا���س��ةٍ  م���ن  وال����رب����ح  ل���ل���روة 
و�سايكلوجيين وراأ�سماليين ي�سكلون فريق 
على  ال�سيطرة  الى  ي��ه��دف  م�����س��ترك��اً  ع��م��ل 
منطقة الاوعي التي تقود اأعداداً كبيرة من 
مكبوتة،  مَرَ�سية  �سلوكيات  باإتجاه  الب�سر 
ح�سر  على  تقوم  �سرية  تقنيات  عبر  وذل��ك 
منظومة القيم الأ�سا�سية في قنوات مُحددَة 
توجيهه  ث��م  وم��ن  الب�سري  الح��اف��ز  لإدارة 

لخدمة بع�س القوى الخا�سة في المجتمع.

الإستغلال الجنسي في وسائط الإتصال

تح���ف���ي���ز ال���رغ���ب���ة وال���ت���ع���ل���ق الم����رضي
عرض: جمال جمعة

اح������������زان ال����س����ن����ة ال����ع����راق����ي����ة
خزعل الماجدي

�سيفت قاعة الربيع في المو�سل وتحت �سعار)الم�سرح منبر الحقيقة 
والإبداع(الحتفال ال�سنوي بيوم الم�سرح العالمي، مت�سمناً معر�ساً 

لل�سور، وتقديم معزوفات وعرو�س م�سرحية، وبداأت الحتفالية 
بتقديم مجموعة من الغاني التراثية، لرابطة المقام في المو�سل، 
بم�ساركة الفنان تح�سين حداد، وقد تفاعل الجمهور الذي �سجت 
به القاعة للمرة الولى منذ �ستة اعوام، مع الغاني التي قدمتها 

الفرقة، وخ�سو�سا المتعلقة منها بالمقام والتراث المو�سليين، بعد 
ذلك افتتح المعر�س الفوتغرافي للم�سور ب�سار عدنان، ثم قدمت 

م�سرحيتا المفتاح، وت�ساوؤلت هاملت.     
وعن الحتفال بيوم الم�سرح العالمي، ذكر نقيب الفنانين في نينوى 

ي�سن طه يا�سين متحدثاً للمدى: »نقابة الفنانين فرع نينوى، 
حر�ست وفي كل عام على الحتفال بيوم الم�سرح العالمي، وحتى 

في ظل الظروف ال�سعبة التي مرت بها مدينة المو�سل،  ومثال 
ذلك كان في عام 2004، فبينما كنا نقدم عر�ساً م�سرحيا بهذه 

المنا�سبة، ق�سف الم�سرح من قبل م�سلحين، ومع ذلك وا�سلنا 
العر�س«واأ�ساف: �سيت�سمن احتفالنا بيوم الم�سرح العالمي هذا 
العام وعلى مدى ثاثة ايام، تقديم �سبع م�سرحيات، قدمنا في 
اليوم الول اثنين منها، وهما: م�سرحية المفتاح، لفرقة الرواد، 

من تاأليف عبد الله جدعان، واإخراج محمد نوري طبو، وم�سرحية 
ت�ساوؤلت هاملت، لمعهد الفنون الجميلة في المو�سل، وهي من 

تاأليف وليم �سك�سبير، واإخراج عبد الرزاق ابراهيم، و�ستقدم في 
اليوم التالي ثاث م�سرحيات، الولى:م�سرحية غزة في عيون 

نور�س، لفرقة نقابة الفنانين في نينوى، اعداد واإخراج ي�سن طه، 
والأخرى م�سرحية ال�ستاب، لكلية الفنون جامعة المو�سل ق�سم 

فنون الم�سرح، وهي من تاأليف كريكوري كورين، واإخراج عمر 
ا�سعد محمد، واإ�سراف زيد ال�سنجري، والم�سرحية الثالثة بعنوان: 

اأغنية التم، لكلية الفنون اي�ساً، وهي من تاأليف اأنطوان ت�سيخوف، 
اأخرجها �سمير ريا�س وي�سرف عليها زيد ال�سنجري اي�ساً، اليوم 

الثالث والخير �سيخ�س�س لم�سرح الطفل، و�ستقدم م�سرحيتان، 
واحدة لمعهد الفنون الجميلة للبنين، بعنوان)جحا(من تاأليف طال 

ح�سن، واإخراج علي اإح�سان الجراح، والأخرى  �ستقدمها فرقة 
تربية نينوى، وعنوانها لعبة الختبار، تاأليف عبد الله جدعان، 

واخراج موفق الطائي. واأ�سار ي�سن طه الى اأن هذا اليوم هو خا�س 
بالفنانين، ي�ستذكرون فيه كل اأدوات القهر والبط�س التي واجهها 

المجتمع العراقي عموما والمو�سلي على وجه الخ�سو�س.

ــــة ــــع ــــاب ــــت م

للمرة الاولى منذ ستة اعوام:

قاعة الربيع في الموصل
 ت�ض�ج بالج�مه�ور المحت�فل

 بيوم المسرح العالمي
نوزت شمدين 

الموصل

1 نيسان

تابوت أكيتو
ةٌ هذه علاماتٌ محيّر

هذا فاأل وخيمٌ
تاأخر ظهورُ  نجمة ال�صباح، وتوقف �صوتُ المياه في الأنهار، 

لم يُقطع خيط الظلام في نهايته ولم يُعقد خيط النور في 
ل  ت على البلاد من كل الجهات وكّر بدايته، الرياح ال�صبعة هبّر

من لم يمت في الحروب ال�صابقة�صبكَ اأ�صابعه على وجهه وناح.
ما الذي يجري في هذه البلاد؟ لماذا امتلاأت الآبار بالدم؟ لماذا 

ملاأ الدخان البيوت؟
ظهر حاملو تابوت اأكيتو وهم عراة

 تتدلى الزهور على اأذرعهم
ويتزاهر ال�صمك بين اأقدامهم

�صواريخٌ ت�صقط في حي العامل وفي اللطيفية، جثث تطفو في 
بغداد وفي الحلّرة

ا ني�صان(،  قب�صة من الع�صب الأحمر على مداخل البيوت )قنّر
قب�صة من ال�صخام.

�صقطت اأعمدة الكهرباء، �صقطت اأعمدة ال�صفن وجرف التيار 
المراكب

في اأول ني�ص�صان مات العالم 
في بغداد

في اأول ني�صان ماتت الأر�ض 
العذراء

»ني�صان اأق�صى ال�صهور«
بداأ الكهنة يومهم بتفخيخ 

ارات وو�صع الأحزمة  ال�صيّر
النا�صفة حول ال�صدور والبطون، 
وتهياأت العبوات النا�صفة ومدافع 
الهاون للاأطلاق على كل الجهات.

�صدنة الظلام واأبناء الروها، 
كتهم الكواكب الخم�ض  حرّر
المتعط�صة للدم من رقادهم 
ولب�صوا الألوان. و�صعوا 
عقرباً على اليمين وثعباناً 

موا وقراأوا  على ال�صمال وتيمّر
تراتيل الظلام:

فمك المفتوح �صيبتلع العراقيين
�صفاهك التي ت�صبه فكي 

الجحيم �صتحرقهم
بنيناك يا عالم الظلام بدموعنا

و�صقيناكَ بدمهم
فا�صتر علينا

واحجب النور

ل ظهور ال�صم�ض عطِّ
اأطل اختفاء القمر

راأيناكَ في الخرائب تاأخذهم واحداً بعد الآخر
رهم. راأيناكَ تفجّر

جاب حاملو تابوت اأكيتو �صوارع بغداد وظهروا في مواكب 
الأعرا�ض والماآتم والمظاهرات والج�صور، كان نواحهم يرتفع. 

وفي الليل كانوا ين�صدون الأغاني الحزينة بينما كانت دوريات 
ال�صرطة والجي�ض تجوب ال�صوارع معهم دون اأن تراهم.

ظهر قرنا الهلال مثل قو�ض بعيد لنهايتي قارب حزين يجر 
مرا�صيه ب�صعوبة.

*مطلع الق�صيدة ال�صهية )الأر�ض الخراب( لأليوت
 

2 نيسان

 تابوت فوقه هلال
هذه المراثي لي�صت من اأجل قرون الفول، لي�صت من اأجل 

رة، لي�صت  الأر�ض المفلوحة لي�صت من اأجل الولدات المتع�صِّ
من اأجل الأغ�صان الذابلة، ول من اأجل الأ�صماك التي ل ت�صع 

بي�صها عند ال�صفاف.
هذه المراثي من اأجل الأكيتو الذي يحت�صر، من اأجل القمر 

الذي ينتفخ ليتحطم في النهاية، من اأجل الهلاك الذي ي�صرب 
كلّر �صيء في البلاد، هذا الن�صيد من اأجل ال�صنين المندحرة في 

الظلام.
هذه المرثاة من اأجل النا�ض الذين يت�صاقطون في 

الطرقات، من اأجل الربيع الذي �صطرته 
�صيوف الم�صلحين وو�صعته في التابوت، 
من اأجل هلال يرتجف من الخوف فوقه.
�ض في بغداد خرج  البيت الذي راأ�صه منكّر

منه التابوت
البيت الذي راأ�صه مقطوع خرج منه 

النائحون
البيت الذي هو خارطة البلاد 

المقطوعة الراأ�ض والمقطوعة العمود
ل�صاحية النار المنطرحة في 
قبور طويلة مطلية بالقار

للخيول الجريحة 
ة على  مقعيّر

العلف المرِّ
للاأغاني 

المهلهلة في ال�صجون
لل�صنابل الملوية الرقاب في الحقول وفي الأخيلة

لرمالٍ و�صروجٍ تتدافع في التيه
روا الحبل عن  وردهُ في الممرات منت�صرٌ وعظام يديه: وخِّ

مع�صمي و�صاأف�صح كلّر �صيئ
�صفنه منك�صة الأ�صرعة: اأريد نهراً يطفئ فتائل دمي

اأحواله تتبدل في الزمان: اأريد مرايا تترجم جروحي
�صمعه يتو�صع: اأريدُ دخاناً يكتب �صيتي.

ال�صعادات تم�صي بين اأهلنا مثل ال�صبايا وهم يلهجون:
يا اإله البلاد ا�صترنا

اأبعد عنا الفتن والرزايا.
اأ�صفق على مدينتك التي �صقيتها بالمطر

اأ�صفق على اأبنائك الذين و�صعت يدك على روؤو�صهم ال�صود
ا بحكمتك   يا اإله البلاد اأعنَّ

هذا تابوت الأكيتو ممددٌ بيننا
ولن )نتني�صن( هذه ال�صنة

�صيتعفن ال�صلب و�صتذبل اأغاني الفلاحين
و�صت�صد الن�صاء فتحاتهن

ويخفي ال�صباب اأع�صاءَهم
واأنت تتفرج علينا

اأدر وجهكَ نحونا.. نحن نموت من ال�صيم
الأب يدفن ولده والمراأة تدفن زوجها

وبغداد تتعرى مثل ب�صلةٍ من ق�صورها
وت�صبح م�صلّرخة.

يا اإله البلاد ارمِ عليها العباءة وا�صترها
ا�صترنا جميعاً.

3 نيسان

 عتمة الطوفان
لهفتي على �صعبٍ مدفونٍ تحت الأر�ض و�صعبٍ مدفون فوقها.

�صعبان يحاربان الظلام الكثيف للرافدين ول اأمل في فجر 
قادم

كاأنهما يقاتلان التاريخ كله.
ارات ا�صعاف الكلمات �صيّر

الكتب توابيت دافئة
المعاجم نهرٌ من الجمر

راك�صاً في الطرو�ض اأملِّخ الحرير واأملِّخ الكلام البائت
اأح�صد رهط العرايا واأنام على دفتر مثل تلٍّ من اللي

حطيت يدي على مراقد الأنهار فطاح عمري وطاح ولدي
اأراني وحيداً اأخطّر على قدح الخمر نوراً وام�صح ورداً على 

النعو�ض
لماذا يا اأبي تركت تابوت اأكيتو في الحديقة

هو �صفر األواحنا الأبدية رماه المارقون بالح�صى ورمته 
ال�صماءُ ببروقٍ فدع زهرتي تتفتح 
فيه حتى لو كان 

جثةً.

الم�صاءُ غ�صيل من الدمع اأن�صره في �صطوح المدينة وعظام 
الليالي تتكد�ض في كتبي.

رموني بها ولم اأتحول اإلى رجل مهزومٍ
تي بينما كنتُ اأقراأ عتمة الطوفان  طمرت اأحذية الجنود م�صلاّر

في غرفتي
اأتهجاأ اأيامي البعيدة: خمرٌ عند الفجر

يد الجمال واأنا و�صديقي نت�صلق جدراناً ونت�صّر
خمرٌ عند الفجر

ة  بة بالتبغ وماء اللذّر ويدي مخ�صّر
واأنا و�صديقي نحفر اآباراً

ن الن�صو�ض على الأر�صفة وندوّر
خمرٌ عند الفجر

وف�صائل ابي نوؤا�ض في كفي
خمرٌ عند الفجر 

واأنا اأرك�ضُ بالتابوت في ال�صوارع
لأ�صل الى دجلة واأ�صعه فيه

لكن اقدامي تتعثر في�صقط التابوت  وا�صقط معه.
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           عندما في تحت

عندما في تحت قتل النا�ضُ بع�صهم
عندما اأ�صاعوا الأكيتو وحملوه على اأكتافهم

عندما ظهر الم�صلحون في كل �صارع وظهرت ال�صرور معهم
عندما ت�صاقط الجمر على قلوب النا�ض واأحرقهم

ت مياه الأنهار و�صقطت  عندما تدافع الل�صو�ض وعندما جفّر
البروق

عندما اختلجت طبقات الأ�صفل وخرج الموت علينا
كثر النجارون الذين ي�صنعون التوابيت وي�صنعون العرو�ض

ورياحٌ ظهرت با�صم ال�صماء، رياح ت�صحك وتتوارى
خرجت من هذا الحان الدفوف وعلّرقت كلّر اأحلامي على 

الم�صامي
مرّر قطار العمر من هذه الأنفاق واأكل الليل قرانا

في ال�صارع اأتلو ملحمة الخليقة ول اأحد يُ�صغي، 
 ل احد ي�صاهد الهلال الذي فوق تابوت اأكيتو،

 ل اأحد يحمل معي وح�صتي
كلما غمرني ربيعٌ نبتَ �صتاء في قلبي، كلما مررت على بيت

اأهلي اأن�صدت: يا جبلي.. يا جبلي لماذا اأدرت  ظهركَ لي؟
اأبيع اأ�صماكي للنهر في�صحك، �صوت الأ�صلاك خفي�ضٌ

و�صلاتي تتلا�صى ولذلك طحنتُ �صنيني وقدمتها كطحين
ونثرته في بغداد.

عندما في الفجر تلوت التعويذة لتظهر الكواكب.. لكنها لم 
تظهر

عندما في ليالي الفراق تهيم الكواكب
عندما يلتوي الزمان على ولدي

عندما ينوح الربيع في يديّر
اأكون قد فتحتُ تابوت اأكيتو واأ�صدلتُ نف�صي فيه

وتواريت.


