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العمارة  بين  للمزاوجة  الجادرجي  اتجاه  انعك�ض 
العالمية الحديثة والتراث المحلي في المباني التي اأعاد 
القديمة  والدور  والخانات  الم�ضاجد  مثل  �ضيانتها 
هذه  والاختلاف.  التنوع  نحومن  متجه  العراق.  في 
)»كان   : موؤلفاتهموؤكدا  من  العديد  في  ترد  الاأفكار 
لمعمار  ملائم  اأ�ضلوب  اإيجاد  على  من�ضباً  اهتمامي 
هي  ذلك  في  الانطلاق  نقطة  وكانت  معا�ضر،  عربي 
والر�ضامين  المعماريين  بين  الم�ضتمر  النقا�ض  اعتماد 
عما  ال�ضوؤال  وكان  العرب.  والمفكرين  والنحاتين 
عندنا  المعماري  الفن  يظل  اأن  ال�ضرورة  من  كان  اإذا 
عر�ضة للاأفكار الغربية الاأوروبية اأم اأن عليه اأن يتاأثر 
بالبيئة المحلية والتقاليد الطبيعية والمواد المتوافرة. 
التقليدي  المعمار  من  اأتعلم  بداأت  فقد  لي  وبالن�ضبة 
الاأ�ضكال  بين  ما  المواءمة  اإلى  اأتو�ضل  اأن  واأحاول 
التقليدية والح�ضور الحتمي للتكنولوجيا الحديثة. 
كان هدفي ينح�ضر في خلق معمار ين�ضجم مع الواقع 
بالت�ضحية  ي�ضمح  لا  واأن  فيه،  د  ي�ضيّر الذي  المكاني 
التكنولوجية  الاإمكانيات  ل�ضالح  جوهري  ب�ضيء 
الحديثة. وفي الوقت نف�ضه كنت مهتماً بفهم وتحليل 
التفكير القائم في الطرق التقليدية لل�ضيطرة الطبيعية 
في  للبحث  المبكرة  محاولتي  ال�ضوءاإن  وانعكا�ضات 
الجيل  على  الاأثر  بع�ض  لها  كان  التقليدية  العنا�ضر 
ين�ضب  الحالي  اهتمامي  اأن  المعماريين  من  الاأ�ضغر 
في  التجريدية  للنزعة  اأكثر  تطوير  في  الرغبة  على 
الاأ�ضكال التقليدية المحلية والقومية وقيمها الجمالية 
تاأثرت  لقد  للبناية.  الاإن�ضائي  المفهوم  عن  بمعزل 
العمارة،  في  الحداثة  بحركة  المعمارية  رفعت  اأعمال 
عراقية  نكهة  اإليها  ي�ضيف  اأن  اأي�ضا  حاول  ولكنه 
اإ�ضلامية، فمعظم واجهات المباني التي �ضممها مغلفة 
تجريدية  اأ�ضكال  وعليها  العراقي  الطيني  بالطابوق 
ت�ضبه ال�ضنا�ضيل وغيرها من العنا�ضر التقليدية، كما 
ال�ضكلي  الم�ضتوى  اإلى  التقليدية  بالعمارة  و�ضل  اأنه 
لها  فنية  كمنحوتة  اليها  ينظر  فاأ�ضبح  التجريدي، 

خ�ضائ�ض تقليدية مجردة، ح�ضب مفهومه.  
منذ  عمل   ،1926 عام  بغداد  في  المولود  الجادرجي 
تخرجه في مكتب »الا�ضت�ضاري العراقي« الذي اأ�ض�ضه 
عام 1951 وتابع ن�ضاطه فيه حتى عام 1978، حيث 
�ضيتفرغ للن�ضاط الاأكاديمي، ومتابعة درا�ضاته في عدد 
والبيطانية.  الاأميركية  الاأكاديمية  الموؤ�ض�ضات  من 
وقد تولى اأثناء عمله رئا�ضة ق�ضم المباني في مديرية 
في  عاماً  مديراً  عُينّر  ثم  العراقية،  العامة  الاأوقاف 
الخم�ضينات.  اأواخر  في  العراقية  التخطيط  وزارة 
وزارة  في  التخطيط  لهيئة  رئي�ضاً  عمل  وكذلك 

في  زائر  كاأ�ضتاذ  �ض  درّر التفرغ،  فترة  وفي  الاإ�ضكان. 
 –  1984 هارفارد  والفل�ضفة، جامعة  الثقافة  مدر�ضة 
1986، ثم اأ�ضتاذاً زائراً لدى خريجي مدر�ضة الثقافة، 
– 1992، واأ�ضتاذاً زائراً في  جامعة هارفارد 1987 
في  زائراً  اأ�ضتاذاً  1992ثم   –  1982 العمارة  ق�ضم 
 –  1986 لندن  جامعة  للعمارة،  تلت«  بار  مدر�ضة« 
فل�ضفة  في  محا�ضراً  كان  ذلك،  غ�ضون  وفي   .1992
الاجتماع.  وعلم  والاأنثروبولجيا  والعمارة،  الفن 
ولبنان  العراق  جامعات:  في  حا�ضر  فقد  عربياً،  اأما 

وال�ضودان وتون�ض والبحرين. 
الجندي  ن�ضب  الم�ضاريع:  ع�ضرات  الجادرجي  اأنجز 
المجهول، مبنى دائرة البيد، مجل�ض الوزراء، اتحاد 
الحرية  ن�ضب  العراقي،  العلمي  المجمع  ال�ضناعات، 
اإ�ضافة  .. وغيرها.  �ضليم،  الماأهول بمنحوتات جواد 
وديكورات  وحدائق  وم�ضاجد  لمنازل  ت�ضاميم  اإلى 
في  اإ�ضهامه  اإلى  اإ�ضافةً  خا�ضة.  لاأبنية  داخلية 
واإ�ضبانيا  بيروت  في  المعمارية  المعار�ض  من  العديد 
نال  اأنه  كما  وبريطانيا،  وتون�ض  وغانا  وال�ضودان 
جوائز عديدة بينها الجائزة الاأولى للم�ضابقة العالمية 
ون�ضف  بغداد  في  العراقي  التجاري  الم�ضرف  لبناء 
الكويتي  البلمان  مجمع  لم�ضابقة  الاأولى  الجائزة 
دولة  في  الوطني  الم�ضرح  لم�ضابقة  الاأولى  والجائزة 
ج ذلك بح�ضوله على ح�ضل  الاإمارات العربية، ثم توّر
الجادرجي على جائزة الاآغا خان عام 1986، وجائزة 
ال�ضيخ زايد عن كتابه »«في جدلية و�ضببية العمارة«. 
من  العديد  الجادرجي  األف  المبا�ضر،  لعمله  اإ�ضافة 

والاإنكليزية.  العربية  باللغتين  العمارة  حول  الكتب 
ومعظم كتاباته تحاول الجمع بين التنظير الفل�ضفي 
المعماري وبين الحاجات وال�ضروط البيئية والمحلية 
اإيلاء  عن  ف�ضلًا  الاأطروحات،  تلك  تحت�ضن  التي 
العربي  العالم  في  الاجتماعية-العمرانية  التركيبة 
والق�ضر  »الاأخي�ضر  نذكر:  كتبه  من  خا�ضة.  اأهمية 
في  و«حوار  وهامر�ضميث«  طه  �ضارع  و«  البلوري« 
بيت  في  الجلو�ض  و«مقام  والعمارة«  الفن  بنيوية 
عارف اآغا«، اإ�ضافة اإلى كتاب »جدار بين ظلمتين« الذي 

خ فيه لل�ضهور الع�ضرين التي ق�ضاها في ال�ضجن.  اأرّر
غ  �ضنة 1993، اأ�ض�ض »مركز اأبحاث الجادرجي« وتفرّر
للبحث في فل�ضفة ونظرية العمارة. وفي �ضنة 1999، 
تطور  ترعى  التي  الجادرجي«  »موؤ�ض�ضة  اأ�ض�ض 
الموؤ�ض�ضة  تقوم  حيث  العربي،  العالم  في  العمارة 
بيروت  في  المهند�ضين  نقابة  مع  بالا�ضتراك  �ضنوياً، 
ورابطة المعماريين، بتوزيع »جائزة الجادرجي لطلبة 

العمارة في لبنان«. 
بان  يطمح  الايام  هذه  بلاده  يزور  الذي  الجادرجي 
العراقية  بالعمارة  اهتماما  الر�ضميه  الجهات  تولي 
اعمار  لاعادة  العراقيين  بالمعماريين  ت�ضتعين  وان 

ماخربته الة الحرب 
الجادرجي واحد من جيل العمالقة في الفن العراقي 
لتقدم  عراقيون  ملحق  خلال  من  المدى  به  تحتفي 

التحيه لفيل�ضوف العمارة العراقيه 

المحرر 

    

ملحق اسبوعي يصدر عن
 مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون
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رفعة الجادرجي فيلسوف العارة العراقية
حين عاد رفعة الجادرجي أوائل الخمسينات من القرن الماضي إلى العراق متخرجاً كمهندس 

معماري من مدرسة «هامرسميث للحرف والفنون» البريطانية، كان عليه أن يواجه النظرة 
السلبية وغير المحترمة التي كان الجمهور العريض من الناس ينظرون بها إلى صاحب أي حرفة. 

شهادته الرسمية شكلت تحدياً مضاعفاً من الجهتين. من جهته هو، كان عليه أن يثبت للمجتمع أن 
دراسة هندسة العمارة هي غير تعلُّم مهنة البناء أو المعمرجي. ومن حهتهم، كانوا يجدون صعوبة 

في مزج تقديرهم الوضيع للحرفي مع كونه يحمل شهادة عالية من أوروبا. هذه واحدة من 
المشكلات والحيثيات الكثيرة التي ستتدخل في تحديد مسيرة هذا المعماري الفذ الذي تعود إليه، 

وإلى جيله من الرعيل المعماري العربي الأول، أول الطموحات التي سجلت في حقل العمارة من 
أجل تطوير هذا الفن ، فقدكان عليه أن يجد حلولاً لإيجاد بيئة مقبولة لأفكاره وتصوراته الحديثة 

داخل العمارة العراقية / البغدادية التقليديةولهذا ، انصب اهتمام الجادرجي على إيجاد أسلوب ملائم 
لعمارة عربية معاصرة، وكانت نقطة الانطلاق في ذلك هي اعتماد النقاش المستمر بين المعماريين 

والرسامين والنحاتين والمفكرين العرب، فضلاً عن استثمار العمارة التقليدية محاولا التوصل إلى 
المواءمة بين الأشكال التقليدية والحضور الحتمي للتكنولوجيا الحديثة، وكان هدفه ينحصر في 

خلق معمار ينسجم مع الواقع المكاني الذي يشيد فيه، وألا يسمح بالتضحية بشيء جوهري لصالح 
الإمكانيات التكنولوجية الحديثة. 
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محمد عارف

»للقل���ب اأ�ض���بابه الت���ي لا يع���رف العق���ل عنها �ض���يئاً«، 
يقول ذلك عالم الريا�ض���يات الفرن�ضي »بلاز با�ضكال«. 
وق���د ابته���ج قلب���ي ح���ين اأخ���بني را�ض���د العريم���ي، 
الاأم���ين الع���ام ل�«جائ���زة ال�ض���يخ زايد للكت���اب«، بفوز 
المهند����ض المعماري والمفكر العراقي رفعت الجادرجي 
بالجائزة الخا�ض���ة بالفنون. وقال العريمي اإن هاتف 
الجادرجي المنزلي في لندن لا يرد، و�ضاألني اأين يمكن 
العثور عليه. وعندما عثرتُ على الجادرجي في منزله 
البحري في لبنان لم اأهنئه بالفوز. لقد عجز عقلي عن 
اإدراك اأ�ضباب قلبي المبتهج، واكتفيتُ بالقول اإن مكالمة 

�ضتاأتيه من اأبوظبي! 
وه���ذه لي�ض���ت اأول م���رة يبته���ج القل���ب بالجادرج���ي 
م حرب الخليج عام  لاأ�ضباب لا يدركها العقل. ففي خ�ضّر
1991 دُعيت لح�ض���ور ندوة ح���ول اأعماله المعمارية. 
�ض���ارك في تنظي���م الندوة ق�ض���م الفل�ض���فة في »جامعة 
هارفارد« و«ق�ض���م العمارة« في معهد »ما�ضا�ضو�ضت�ض« 
للتكنولوجيا MIT في بو�ض���طن. وناق�ض موؤرخون 
وفلا�ضفة اأميركيون نظريات الجادرجي في العمارة، 
فيما كانت محطات التلفزيون حول العالم تنقل �ضور 
الدمار الذي اأحدثه الق�ضف الجوي بمركز الات�ضالات 
ال���ذي بن���اه في بغ���داد، والذي ب���دا كتمث���ال تجريدي 

متداع يتلاعب الهواء باأح�ضائه العارية. 
لم يذك���ر الاأكاديميون الاأميركيون �ض���يئاً عن ذلك، لكن 
قلبي لاأ�ضباب لا يدركها العقل، كان مبتهجاً واأنا اأتابع 
نقا�ض���هم ح���ول نظري���ة الجادرج���ي الت���ي تعتمد على 
تداخل علوم الاأحياء والاأنثربولوجيا واللغة والعلوم 
الهند�ض���ية ال�ض���رفة، مع الفل�ض���فة والجمال. وتجنّرب 
مرة، م���ع اأنها كانت  الجادرجي نف�ض���ه ذك���ر بنايته المدّر

تخيم على حديثه عن ال�ض���كل المعماري الذي »يتحرك 
م���ا اأن يولد، ويخطو خطوة ذاتية ح���رة، وخطوة اأو 
حرك���ة غير م�ض���تندة اإلى العوامل التي ولدت ال�ض���كل 
في الاأ�ض���ا�ض«. وي�ض���بح ال�ض���كل »عام���لًا م���ن عوامل 
تكوين تغي���ير المجتمع الذي ولده، ب���ل يبداأ يوؤثر في 

مجتمعات اأخرى بعيدة عنه تاريخياً وجغرافياً«!
ه���ل تعود بهج���ة القل���ب اإلى ياأ����ض مطبق يق���ول عنه 
الاأديب الرو�ضي دو�ضتويف�ضكي اإنه »يثير لذة �ضديدة، 
خ�ضو�ض���اً عندما يكون ال�ض���خ�ض مدركاً ب�ض���كل حاد 
لو�ض���عه الميوؤو�ض منه«؟ وهل دفع الو�ض���ع الميوؤو�ض 
م في ال�ض���نة الثاني���ة  من���ه الجادرج���ي اإلى اأن ي�ض���مّر
للاحتلال، علماً عراقياً اأثار الا�ضتياء العام في الداخل 
والخ���ارج؟ وه���ل هن���اك و�ض���ع ميوؤو����ض من���ه اأك���ثر 
م���ن م�ض���اومة المجتم���ع العربي وال���دولي مع محتلين 
انتهك���وا �ض���رعة الاأ المتح���دة واتفاق���ات الاحت���لال 
الدولي���ة؟ ورغم معرفت���ي بذلك، �ض���اركتُ في الهجوم 
بق�ضوة �ضديدة على الجادرجي في مقالة من�ضورة هنا 
في الخام����ض من يونيو ع���ام 2004، لاأنني اأوؤمن باأن 
»الحقيقة �ض���د العالم«، كما يق���ول المعماري الاأميركي 
»فرانك لويد رايت«. وهذا الاأخير واحد من اأهم ثلاثة 
معماريين في القرن الع�ضرين زاروا العراق وو�ضعوا 
ل���ه ت�ض���اميم معماري���ة، وترك���وا ب�ض���ماتهم في ذهن 
المهند�ض���ين العراقيين. بين ه���وؤلاء المعماريين الاألماني 
»وال���تر غروبيو�ض« الذي يقول: »لي�ض �ض���وى العمل 
ال���ذي ينبثق عن قوة داخلية لا تقاوم، يمكن اأن يكون 
ل���ه معنى روحي«. واأتمنى اأن يمل���ك هذا المعنى كتاب 
الجادرجي »في �ض���ببية وجدلية العمارة« الذي اختير 
من بين 15 م�ضاركة في فرع الفنون، وذكر بيان فوزه 
م فيه  اأنه »جمع فيه بين ح�ض الفنان وتاأمل المفكر، وقدّر
منظ���وراً جديداً لمحددات فن العم���ارة... ليخل�ض اإلى 
بلورة روؤية جدلية للمعا�ضرة م�ضبعة بالقيم الجمالية 

ومنخرطة في الكونية في اآن واحد«. 
وح���ظ الجادرج���ي م���ع العم���ارة والكت���ب كحظ���ه مع 
الحي���اة، ي���راوح ما ب���ين ال�ض���جن والق�ض���ر. ففي عام 
1977 اعتق���ل وحك���م علي���ه بال�ض���جن الموؤب���د، بتهمة 
تقا�ض���ي عمولة عن م�ض���روع تقيمه في العراق �ضركة 
»ويمبي« البيطانية. وبعد نحو �ض���نتين في ال�ضجن، 
ق�ضى منها �ض���هرين في زنزانة الاإعدام، نقل مبا�ضرة، 
وهو بملاب�ض ال�ضجن، اإلى الق�ضر الجمهوري، وطلب 

ام ح�ض���ين على خطة معماري���ة كبى لاإعمار  منه �ض���دّر
بغداد! وكان الجادرجي قد و�ض���ع في ال�ض���جن كتابه 
الجمي���ل عن العم���ارة العراقية »الاأخي�ض���ر والق�ض���ر 
البل���وري« ال���ذي �ض���تتوارثه اأجيال الباحث���ين وطلبة 
الهند�ض���ة المعماري���ة. يق���ع الكت���اب في 550 �ض���فحة، 
فري���دة ت�ض���م معلوم���ات و�ض���وراَ  وه���و مو�ض���وعة 
فوتوغرافية وتخطيطات هند�ضية تحكي ق�ضة تطور 
العمارة العراقية منذ ع�ضور ال�ضومريين والبابليين، 
عب ع�ض���ور النه�ضة الاإ�ض���لامية، وحتى نهاية القرن 
الع�ض���رين. وكمعظ���م اإبداع���ات العراقي���ين في اأعقاب 
حرب الخليج ع���ام 1991، لم يُحتف بذلك الكتاب ولم 

ت�ضدر منه لحد الاآن طبعة جديدة.
والجادرجي ال���ذي يبلغ هذا الع���ام الثانية والثمانين 
م���ن العمر، مثال ح���ي على اأن »الثقاف���ة تجعل الحياة 
الاإنجلي���زي  ال�ض���اعر  ح�ض���ب  تُعا����ض«،  اأن  ت�ض���تحق 
الع���الم  اأن هن���اك زوج���ين في  اأعتق���د  »اإلي���وت«. ولا 
يعي�ض���ان حياة ثقافية اأكثر غن���ىً من حياة الجادرجي 
وزوجت���ه بلقي����ض �ض���رارة، وه���ي باحثة �ض���ابقة في 
»انثروبولوجي���ا  مو�ض���وع  في  هارف���ارد  جامع���ة 
طا منذ الاآن  الطعام العربية«. ولا اأ�ض���تبعد اأنهم���ا خطّر
لعي���د الجادرجي الت�ض���عيني! فف���ي ال�ض���بعين لم يبداأ 
الجادرج���ي خري���ف العمر ب���ل ربيع الحي���اة، والذي 
ا�ض���تّرهله باإلق���اء محا�ض���رات في ندوات ح���ول العالم، 
و�ض���رع بتطوير نظرية علمية يت�ض���منها كتابه الفائز 
بجائ���زة »ال�ض���يخ زايد للكت���اب« والتي تع���ادل قيمتها 

اأكثر من مائتي األف دولار. 
واإذا كان »الاأذكياء«، وفق ت�ضور ال�ضيا�ضي البيطاني 
ي�ض���اريين  حياته���م  يب���دوؤون  ت�ضر�ض���ل«،   ���ون�ض«
وينهونه���ا يمينيين، فالجادرجي بقي مخل�ض���اً لاأفكار 
»عم���ارة الحداثة« التي توؤمن باأن التقدم التكنولوجي 
يوف���ر الاإمكان���ات لاإقام���ة م�ض���اكن م�ض���يئة ونظيف���ة 
واإن�ض���انية لجميع الب�ض���ر. ورغم انهيار اأحلام القرن 
الع�ضرين الاإن�ض���انية، وا�ضل الجادرجي الدفاع عنها، 
وف�ض���ح عمليات تلويث البيئة »ب�ضبب ت�ضنيع طائ�ض 
يلهث وراء الربح ال�ضريع من دون وجود فكر �ضيا�ضي 
اأو دين���ي واع، اأو مهت���م يوقف���ه عن���د ح���ده«. وانتق���د 
بالاأ�ض���ماء نج���وم العم���ارة العالمي���ة الجدي���دة الذي���ن 
»ان�ضغلوا ب�ضكلية ال�ضكل بعيداً عن مواجهة اإ�ضكالات 
التلوث البيئي وال�ضكاني والذوقي... وانقادوا وراء 

الربح ال�ض���ريع المت�ض���اعد وال�ض���ريع.. وفق���د المعمار 
اإن�ض���انيته بق���در م���ا عج���ز عن التج���اوب م���ع واقعية 
متطلب���ات المجتم���ع، وفقد المجتم���ع اإن�ض���انيته وتبلّرد 

بالقدر الذي اأ�ضبح فيه يتعامل مع عمارة بليدة«. 
وفي �ض���ن ال�ض���بعين، اكت�ض���ف الجادرج���ي اأن »المراأة 
البدوي���ة اآخ���ر المعماريين الاأ�ض���ليين في الع���الم، واأن 
العمارة �ض���قطت عندم���ا ظهر المهند�ض���ون المعماريون 
م  اإلى الوج���ود«! فالم���راأة البدوي���ة ه���ي الت���ي »ت�ض���مّر
الخيم���ة في ذهنه���ا وتغ���زل ال�ض���وف له���ا وتحيكه���ا 
وتن�ض���بها وتفككه���ا وتحملها على الداب���ة... وللمراأة 
في مجتمع���ات الب���داوة موق���ع مه���م، حي���ث تن�ض���اب 
المعرفة ب�ض���كل متكام���ل بين مختلف مراح���ل الاإنتاج، 
والكل مت�ضاوون غير متفا�ضلين، والمعماري هو الفرد 

الماهر بين الجماعة من دون تمييز«.
ويبق���ى ال�ض���وؤال يط���رح نف�ض���ه في كل ع���ام، ومع كل 
فائزين جدد: من ي�ض���تحق اأرفع جائزة ثقافية عربية؟ 
ول���ن يك���ون العث���ور عل���ى الج���واب �ض���هلًا بالن�ض���بة 
لممثلي جي���ل جديد من مثقفين ع���رب يديرون »جائزة 
ال�ض���يخ زاي���د للكت���اب«. ذل���ك لاأن »الحياة ل���ن تتوقف 
ق���ط«، كما يقول اأهم معماريي القرن الع�ض���رين، وهو 
م  ال�ضوي�ض���ري الفرن�ض���ي »لي كوربوزي���ه« الذي �ض���مّر
ملعب كرة القدم في العراق: »و�ض���تبقى معاناة النا�ض 
اأبدية، ما لم تعتب وظيفة الاإبداع، والعمل، والتغيير، 

والعي�ض المترع، كل يوم متعة دائمة«. 

الجادرجي وأرفع جائزة عربية
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خالد السلطاني

 

ه���ل بمق���دور مف���ردات مقننة ومح���ددة ان 
تعبّر بو�ض���وح ورمزية ع���ن منجز معمار 

ما؟
رفع���ة  منج���ز  ح���ال  وفي  ذل���ك؛  نعتق���د   -
الجادرج���ي يتطلب الام���ر مح�ض مفردتين 
لا غير، وهما: الحداثة وتمثيلها ؛ التمثيل 
للتعب�ي�ر ع���ن الحداث���ة با�س���لوب  التائ���ق 
خا�ص ومتفرد، كان دوما مترعا بح�ض���ور 
روح المكان، او م���ا يدعوها هو بـ » الاقلمة 
»، وهاتان المفردت���ان كافيتان، فيما نعتقد، 
لا�ض���اءة مقارب���ة ه���ذا المعم���ار المج���دّ بكل 
�س�ي�رورتها المبدعة وتنقلاتها الا�س���لوبية 
المفاجئة. ثمة، اذن، ح�ض���ور طاغٍ  للحداثة 
المع���روف،  العراق���ي  المعم���ار  منج���ز  في 
الم�ش���هد  في  تر�س���يخا ً  يزي���ده  ح�ض���ور 
المعم���اري المحلي والاقليم���ي نوعية ثقافة 
المعم���ار الر�ص���ينة، المتابع���ة، بجد، لحراك 
التجديدات » الافنغاردوية » في الممار�س���ة 
ح�س���ن  عل���ى  الق���ادرة  العالمي���ة،  المهني���ة 

الاختيار والم�ؤهلة للانتقاءات الطليعية! 
تتي���ح ثمانيني���ة المعم���ار فر�ص���ة مواتي���ة 
»�آخ���رى« لق���راءة منجز رفع���ة الجادرجي 
 « الق���راءة  الى  وا�ش���ارتنا  المعم���اري؛ 
�س���تكون  بانه���ا  من���ا  زعم���ا ً   « الاخ���رى 
مختلف���ة ع���ن �س���ابقاتها الت���ى تعاط���ت مع 

منج���ز تلك العم���ارة، اذ انه���ا لا تنطلق من 
ذات المفاهي���م نف�س���ها الت���ى تناول���ت به���ا، 
�شخ�ص���يا، عم���ارة الجادرج���ي في مقالات 
�س���ابقة، وفي الاخ����ص مقالت���ي / التحي���ة 
بمنا�سبة »�س���بعينيته«، قبل ما ينهاز العقد 
من ال�س���نين. ومثل هذه القراءة المن�ش���ودة 
قد ت�س���اعدنا في تفكي���ك » مفرداتها » �آليات 
النق���د الحدي���ث المتاح���ة الان عل���ى نط���اق 

وا�سع لدى الناقد.. والمتلقي معا ً. وبديهي 
ان مثل تلك الآليات لم تكن �شائعة �سابقا فًي 
ادبيات النقد المعماري، الاقليمي منها على 
وجه التحديد ؛ فالممار�سة النقدية يومذاك 
ا�س���تقت معاييرها م���ن مرجعيات مخالفة؛ 
والت���ى  المتنوع���ة،   « قراءاته���ا   « انتج���ت 
ظلت في عمومها ا�س�ي�رة المعن���ى الاحادي 
»للن�ص« المعماري. بيد اننا وب�سبب نوعية 
المنا�س���بة الاحتفالية وطبيعة المقال، يتعين 
علينا الاقرار طوعا ً، باننا �س���وف لا نذهب 
بعي���دا في » التماه���ي« م���ع ا�س�ت�راتيجات 
تلك الآليات، تم���اهٍ، يجيز لنا قراءة عمارة 
رفع���ة الجادرجي، حتى م���ن دون الحاجة 
الى اح���الات م�س���تمرة وملمو�س���ة للمنجز 
الجادرجي، كما توفرها على �سبيل المثال، 
المقارب���ة التفكيكية، والتى منها �سن�س���تمد 
ال�ش���ئ الكثير من تقنياته���ا النقدية كما هو 
الح���ال في اعتمادن���ا اي�ض���ا عل���ى تقني���ات 
اخرى تعود الى مقارب���ات نقدية متنوعة. 
بمعنى �آخر، �سنحاول عبر نماذج لت�صاميم 
» م�س���تلة  » م�س���كونة  مبني���ة وم�ش���يدة و 
من خزي���ن المنج���ز المعم���اري الجادرجي، 
الا�ش���تغال على » ق���راءة » نتوق ان تلام�س 
بخ�صو�ص���يتها �آليات نق���د ذات مرجعيات 
متع���ددة، طامح�ي�ن وراء ذل���ك مزي���دا ً من 
ا�ضاءة المعنى » للاثر » المر�صود. وت�أ�سي�سا 
على ذلك ف�ستكون هناك احالات، واحالات 
كثيرة الى ت�ص���اميم رفعة الجادرجي والى 
معماري���ن �آخري���ن، نتوخى منه���ا التذكير 
بمنج���ز المعم���ار م���ن ناحي���ة، وم���ن ناحية 
اخرى، ت�س���هيل ادراك وا�س���تيعاب طبيعة 

مقاربتنا النقدية. 
يمكن ب�س���هولة ر�س���م 
متوازيات بين منجز 
الجادرج���ي  عم���ارة 
عم���ارة  ومنت���ج 
ووج���ود  الحداث���ة؛ 
هذه المتوازيات ‘ في 
اعتقادنا، لي�ست رهنا 
ت�ص���ميمي  بمث���ال   ً
واح���د اوبمجموع���ة 
م���ن  ت�ص���اميم 
الجادرج���ي  اعم���ال 
العالمية،  والممار�س���ة 
ر�أين���ا،  في  انه���ا، 
تغطي امت���داد عموم 
المهني���ة  الممار�س���ة 
للمعم���ار  ال�ش���املة 
ب���دءا ً م���ن منـت�ص���ف 
 ، ت لخم�س���ينـيا ا
ن�ش���اطه  ب���د�أ  حي���ث 
المهن���ي بع���د ان انهى 
تعليم���ه المعماري من 
مدر�س���ة همر�س���ميث 
والاعم���ال  للفن���ون 
المملك���ة  بلن���دن/ 
 )52-1946( المتحدة 
وحت���ى نهاي���ة ال�س���بعينات عندما ا�ض���طر 
الى ايق���اف ن�ش���اطه المعماري اثر �س���جنه، 
بدواع���ي تلفيق���ات كيدي���ة افتعله���ا النظام 
الديكتات���وري التوتاليتاري البغي�ض. لقد 
�س���اهم في ح�ضور هذه المتوازيات و�ساعد 
المعم���اري  بالم�ش���هد  اولا  تر�س���يخها  في 
المحلي، لي�س فقط قناعات المعمار ال�ش���اب 
التي بد�أت تت�ش���كل مهنيا ً، وانما، اي�ض���ا ً، 

بباعث خ�صو�ص���ية واقع البيئة الابداعية 
لعراق الخم�س���ينات، الحافل���ة يومذاك في 
ان  كم���ا  والتغي�ي�ر.  التجدي���د  ارها�ص���ات 
ت�ل�ازم، وتزام���ن �س���ببين �آخري���ن نراهم���ا 
م�ؤثري���ن، عملا م���ن ناحيتهما على �س���رعة 
تقبل وا�ستيعاب نزعات الحداثة الى يتوق 
اليها المعمار الطموح. واول هذين ال�سببين 
هو توافق وج���ود مجموعة من المعماريين 
المجددّي���ن العامل�ي�ن بالعراق مث���ل »فيليب 
هير�ست« و« عبد الله اح�سان كامل« و«الين 
ج���ودت الايوب���ي« و«ايغ���ور بلاتين���وف« 
النهاي���ات  الآخ���ر  وال�س���بب  وغيره���م، 
الحتمي���ة لمديات الم�س���ار المعم���اري الاول، 
الم�ؤ�س�س للعمارة العراقية الحديثة، والذي 
ا�س���تنفذت طاقته الابداعية تماما ب�سل�سلة 
من المب���اني ذات التكوينات » الكلا�س���يكية 
»، ف�ض�ل�ا على غياب م�ؤ�س�سيه الا�سا�سيين. 
عم���ارة  خ�صو�ص���ية  ادت  �آخ���ر،  بتعب�ي�ر 
الف�ت�رة الزمني���ة في بداي���ة الخم�س���ينات، 
المنطوي���ة على ف���راغ ا�س���لوبي م���ن جهة، 
ووجود مجموعة مج���ددة م�ؤهلة لملء هذا 
الفراغ بمقارب���ات طليعية من جهة اخرى، 
ادت الى تبن���ي وقب���ول الم�ش���هد المعماري، 
يوم���ذاك، لطروحات ان�س���اق التوازي مع 

تطبيقات الفكر المعماري العالمي.
واذ ن�ش�ي�ر الى ح�ضور اطروحة التوازي، 
فانن���ا ن�ش�ي�ر في الوقت عين���ه ومن خلالها 
الى ال���دور التجدي���دي ال���ذي ا�ض���طلع ب���ه 
الجادرجي في مهمام تكري�س قيم الحداثة 
في الم�ش���هد المعم���اري المحل���ي والاقليم���ي 
عبرنماذج مبنية، وما اعقب ذلك من تغيير 
طر�أ عل���ى الذائقة الفنية. لق���د اراد المعمار 
الت�أكي���د عل���ى ان عم���ارة الحداث���ة لم تع���د 
حك���را ً على م�س���تنبطيها الاوائل، كما انها 
لا تنتم���ى بال�ض���رورة الى بيئ���ة جغرافية 
مح���ددة، وانما ه���ي بمثابة فك���ر تجديدي 
مت���اح للجمي���ع، وعل���ى المعمار المج���د ّ تقع 
م��سؤولية تطويع تلك الافكار وقيمها بحيث 
تكون مت�ساوقة مع خ�صو�صية ا�شتراطات 
الم���كان، الم���كان المحدد الذي يعم���ل به وله. 
وتجدر الا�ش���ارة، ب���ان تل���ك الفعالية التى 
د�أب المعمار على تر�سيخ قيمها في الممار�سة 
المهنية، يتعين ادراكها كنوع من محاولات 

ته�ش���يم » التمرك���ز » المع���رفي، ولي����س الى 
التماه���ي م���ع » المركزي���ة الاوربي���ة »، كما 
فهم ذلك ا�ص���حاب » المركزيات » الخا�ص���ة، 
المتغذية من مرويات الذات المتوهمة بوهم 
التع���الي والتمايز، والمتبجح�ي�ن بدعوات 
اق�ص���اء الاخر، والمنادي���ن بالقطيعـة معه، 

وتعتيم نجاحاتـه الاب�ستمولوجية. 
يمك���ن اعتب���ار ا�س���لوب توزي���ع الفراغات 
في تكوين���ات الت�ص���اميم المنف���ذة م���ن قبل 
رفعة الجادرجي في اوائل مراحل م�س���اره 
المهن���ي حدث���ا معماري���ا مهما انط���وى على 
تغي�ي�ر رديكالي، مي���زه عن م���ا كان متبعا ً 
و�ش���ائعا ً في الممار�س���ة المهني���ة العراقي���ة، 
اذ ع���د ذل���ك الا�س���لوب �ص���نوا ً ومرادفا ً لما 
و�ص���لت اليه عم���ارة الحداثة من انجازات 
ا�س���لوبية في حق���ل الممار�س���ة التطبيقية. 
فعم���ارة » بناية الجوربه جي » في �ش���ارع 
المت�س���مة   )1953( ببغ���داد  عم���ر  ال�ش���يخ 
�ش���رفاتها عل���ى ارتفاع���ات مزدوجة،عل���ى 
�س���بيل المثال، وكذل���ك عم���ارة » دار كتخدا 
اي�ض���ا  ببغ���داد  الفردو����س  �س���احة  » عن���د 
)1959(، ا�ستمدا طريقة توزيع احيازهما 
من مرجعية ت�ص���ميمية غ�ي�ر معتادة وغير 
معروف���ة في الن�ش���اط المهن���ي المحلي؛ ذلك 
لان ح�ض���ورعمارتهما في الم�شهد المعماري 
المحل���ي اري���د ب���ه التذكير مرة اخ���رى بان 
قيم الحداث���ة، الحداثة المعماري���ة بالطبع، 
يمكن لها ان ت�س���توطن ب�س���هولة وواقعية 
في بيئات جغرافية وثقافية متنوعة. على 
ان المتتب���ع المهن���ي بامكان���ه ر�ص���د المرجع 
الذي ي�ستقي المعمار منه افكاره المعمارية، 
بل ويمكن احالة فكرتهما الت�ص���ميمية الى 
اعمال » لو كوربوزيه » المعروفة وتحديدا 
ً: مجمع » الوحدة ال�س���كنية » في مر�س���يليا 
و«  الاول،  المبن���ى  يخ����ص  فيم���ا   )1948(
في�ل�ا �س���افوي » في بوا�س���ي، ب�ض���واحي 
م���ن  الث���اني.  للمبن���ى   )1929( باري����س 
الناحي���ة المهني���ة لا نجد اية غ�ضا�ض���ة في 
مثل هذه الممار�سة المهنية؛ ذلك لان النزوع 
الابداعي نحو الحداثة، يعمل على توحيد 
م���ن  ويجع���ل  الت�ص���ميمية،  المرجعي���ات 
نماذج الممار�س���ة المبنية، نماذج تت�سم على 
ت�شابهات » فورماتية » م�ؤثرة...ومت�أثرة؛ 

هذا ف�ض�ل�ا م���ن ان الق���راءة » التنا�ص���ية » 
النقدية المعا�ص���رة تجي���ز للمبدع ان يكون 
ن�ص���ه الابداع���ي »ن�س���يجا ً من اقتبا�س���ات 
تنح���در من مناب���ع ثقافي���ة متع���ددة »؛ �أي 
ان يك���ون ن�ص���ه �ص���دى لن�ص���و�ص �آخرى 
متداخل���ة فيه ومكونه له، تماما كما ي�ش�ي�ر 
الى ذل���ك » رولان بارت » من ان > كل ن�ص 
ه���و تنا�ص م�ص���نوع من ن�ص���و�ص اخرى 

موجودة فيه. 
واذ كان التوزيع الفراغي الحداثي الكامن 
في التكوين���ات الت�ص���ميمية المنج���زة، ق���د 
�ش���كل ّ نبرة جدي���دة في الخطاب المعماري 
المحل���ي، فان اهتمام���ات المعم���ار الجريئة 
الخا�ص���ة بايج���اد حل���ول غ�ي�ر م�س���بوقة 
ال�س���ائد في  المن���اخ  لا�ش���كالية مو�ض���وعة 
المنطق���ة، وت�أثيرات تل���ك الحلول في اغناء 
طرائق معالجة الواجهات تظل، في ر�أينا، 
تمثل ا�ض���افة كب�ي�رة وا�سا�س���ية في منجز 
عم���ارة الجادرجي. ومرة اخرى، تح�ض���ر 
اطروح���ة الت���وازي ب�ي�ن منت���ج عمارته و 
راهنية تطبيقات العمارة العالمية وقتذاك، 
واهتماماته���ا الزائ���دة في تل���ك » الثيم���ة » 
المناخية وانعكا�س���اتها  المعالجات  – ثيمة 
عل���ى ال�ص���ياغات الفنية للواجه���ات. فمنذ 
ح���دث مبن���ى » وزارة المع���ارف وال�ص���حة 
بالبرازي���ل   « جان�ي�رو  دي  ري���و   « في   «
)1939-1945( > المعماري���ان: او�س���كار 
نماير ولو�س���يو كو�س���تا با�ست�شارة من لو 
كوربوزي���ه <، المنطوي���ة واجهاته���ا لاول 
مرة على ح�ض���ور كثيف لمنظومة كا�سرات 
واجه���ة  لا�س���لوب  والمحاكي���ة  ال�ش���م�س، 
م�ش���روع �س���ابق > لم ينفذ < ه���و » مبنى 
متع���دد الطواب���ق » في الجزائ���ر )1938( 
)المعم���ار: ل���و كوربوزيه نف�س���ه(، منذ ذلك 
الحين انهمكت الممار�س���ة المعمارية العالمية 
في مه���ام ايج���اد ت�ش���كيلات متع���ددة لتلك 
المو�ض���وعة التى ابتدعها المعمار الفرن�سي 
ال�شهير، والتى ا�ضاف بهاً لمعجم تكوينات 
عم���ارة الحداث���ة مف���ردة م�ؤث���رة، ام�س���ت 
تنويعاته���ا الا�س���لوبية مو�ض���وعا ً اث�ي�را 
ل���دى م�ص���ممي الخم�س���ينات ب�ش���كل عام، 
والعمارة المبنية بمناطق عديدة من �آ�س���يا 
وافريقيا وامريكا اللاتينية ب�شكل خا�ص. 

تحية الى الجادرجي
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وي�ستح�ض���ر في ه���ذا ال�ش����أن مبنى > عبد 
اللطيف الحمد < ب�شارع ال�سمو�أل ببغداد 
)1955( > ال���ذي ازي���ل في وق���ت �س���ابق 
< ومبن���ى » ادفي����ش عبود » بال�ش���ورجة 
)1955-56( > بالا�ش�ت�راك م���ع عب���د الله 
مبن���ى  بالا�ض���افة الى   ،> كام���ل  اح�س���ان 
» ب�ي�ر داود » المتع���دد الطواب���ق بمنطق���ة 
المي���دان في بغ���داد )1954(، وغير ذلك من 
المباني الم�صممة من قبل المعمار بمفرده او 
بالا�ش�ت�راك مع �آخرين، التى بات » اميجها 
» ال�ش���كلي حا�ض���را ً في ذاكرة الكثيرين، » 
الاميج » المتولد عن كيفية معالجة ا�س���لوب 
واجهات تلك المب���اني، المعتمدة كثيرا على 
ح�ض���ور تنويعاـت » كا�س���ـرات ال�ش���م�س » 
فيها كمفردة ت�ص���ميمة، وكو�سيلة وظيفية 
/ نفعية للتقليل من �سلبيات المناخ ال�سائد، 

في �آن معا ً.
خلال ال�سبعينات وبع�ض �سنين ال�ستينات، 
انهمك الجادرجي في الا�ش���تغال على ثيمة 
با�س���اليب   ، مج���ددا ً المناخي���ة  المعالج���ات 
مغايرة لتلك المعالجات التى و�سمت ن�شاطه 
الت�ص���ميمي في الخم�س���ينات، متوخيا ً ان 
تكون تق�صياته الا�س���لوبية في هذا المجال 
بمثابة » �ض���ربة » التكوين وا�س���ا�س الحل 
الت�ص���ميمي لم�ش���اريع عديدة انجزت ابان 
تل���ك الفترة. فلم تعد ت�ش���كل مهام تر�س���يخ 
الا�ساليب الحداثية في التكوينات الم�صممة 
وجدي���د ط���رق توزيعاته���ا الحيزّي���ة، امرا 
ت�صميما مثيرا؛ ذلك لان هذه المهمة ام�ست 
مهمة عادية و�ش���ائعة في الممار�س���ة المهنية 
المحلي���ة ف�ض�ل�ا عل���ى تقبله���ا والا�ش���تغال 
عليه���ا من قبل زم�ل�اءه المعمارين العراقين 

الاخرين. 
 لق���د وجد رفع���ة الجادرجي في مو�ض���وع 
التماه���ي ت�ص���ميميا م���ع الم�ش���كل المناخي 
فر�صة �سانحة لتر�سيخ مقاربته الت�صميمية 
في الخط���اب المعماري الاقليمي، وار�س���اء 
خ�صو�صيتها وتميزها عن النهج الابداعي 
لمجايلي���ه. اذ انط���وت فعالي���ة الاهتمامات 
المناخي���ة، في الف�ت�رة الت���ى نتكل���م عنه���ا، 
بالن�أي بعيدا عن ا�ستخدام وحدة ت�شكيلية 
رئي�س���ية وم���ن ث���م اللج���وء الى تكراره���ا 
لتحقيق مهام �ص���ياغة الواجهات كما �شاع 
�س���ابقا، وانما الاتكاء على ا�س���اليب بديلة 
توفرها تبع���ات الحرية الوا�س���عة لطريقة 
فني���ة  بت�ش���كيلات  الواجه���ات  تل���ك  ر�س���م 
ا�س���تثنائية. وتن���اوب ذل���ك الا�ش���تغال من 
ا�سلوب » مبنى داخل مبنى »، وفقا ً لتعبير 
» لوي�س كان »، الى مفهوم ح�ض���ور الجدار 
المتك�س���ر، الذي ارت����ؤي ان يك���ون ذا مهام 
وظيفي���ة وجمالية ً في �آن، الى ولع تغيير » 
فورم���ات » الوحدة المكررة افقيا ً وعموديا 
ً والمتزامنة دوما بهاج�س التوق الدائم في 
تغيير المقيا�س، طمعا في ح�ضور » الم��سألة 
» المناخية ح�ض���ورا م�ؤكدا ً في الت�ص���اميم 

المنجزة من قبله وقتذاك. 
تزامن الا�ش���تغال عل���ى« الثيم���ة » المناخية 
محم���وم  ن�ش���اط  م���ع  الجادرج���ي،  ل���دى 
لتق�ص���يات ا�س���لوبية اجراه���ا معماري���ون 
حداثي���ون عالمي���ون، تبرم���وا كث�ي�را من » 
طغي���ان » ا�س���لوب » مي����س ف���ان دي���رّ رو » 
العقلاني، المنطوي على اختزالات قا�س���ية 
حدّ التق�ش���ف للفورم المعماري. الامر الذي 
معماري���ة  مقارب���ات  ح�ض���ور  في  �س���اهم 
 ،« المي�س���وي   « النه���ج  تفكي���ك  الى  �س���عت 
مرجعيات���ه  �ص���دقية  لدح����ض  والت�ص���دي 
الفكرية التى ي�س���تند اليها، بالا�ض���افة الى 
الابتعاد عن ممار�س���ة توظيف ثقنيات ذلك 
النه���ج وا�س���تخدام عنا�ص���ره التكويني���ة. 
واكت�س���ت مداخلات المعمار » لوي�س كان » 

ه���ذا  في   )74-1901(  Louis Kahn
ال�ش����أن اهمية فائقة في م�س���عاها لا�ستيلاد 
خط���اب معم���اري مغاي���ر، خط���اب يعتم���د 
عل���ى التميي���ز ب�ي�ن الف���ورم > ال�ش���كل <، 
والت�ص���ميم؛ فـ » الف���ورم » Form، وفقا 
ً ل���ـ » كان »، ه���ي الماهي���ة الملازم���ة لل�ش���ئ 
وهي �ص���لب الجوهر الكلي وال�ش���امل له؛ 
ه���و   Design  « الت�ص���ميم   « ح�ي�ن،  في 
اداة رب���ط ذل���ك ال�ش���كل بالزم���ان والمكان؛ 
بتعب�ي�ر �آخر، يظل ال�ش���كل – عن���د » كان » 
– حالة باقية وخالدة، لا �س���لطان للزمان 
علي���ه، اما » الت�ص���ميم » فان���ه حالة مرتهنة 
المو�ض���وعة  م���ع  تعاطي���ه  وفي  بزمانه���ا. 
المناخية، وا�ستنادا الى تلك المفاهيم، �شرع 
» كان » في تحري���ر واجهات المباني و » فك 
ارتباطه���ا » من حتمية ملازمة ال�ص���ياغات 
القيا�س���ية  الوح���دة  بتك���رار  له���ا  الفني���ة 
الم�ؤلفة لمنظومة كا�س���رات ال�ش���م�س؛ الامر 
ال���ذي اف�ض���ى الى خلق » واجه���ة » اخرى، 
تعبيرا عن »الفورم » > الكانوي < )ن�سبة 
الى لوي����س كان(، فا�س���حا المجال لفعالية » 
الت�ص���ميم » > الكانوي.. اي�ض���ا < انجاز 
مهماتها بالا�س���لوب الت�ش���كيلي المت�س���اوق 
م���ع الذائقة الفنية المحلية والمت�ص���ادي مع 
راهني���ة الت�ص���ورات الجمعية ع���ن مفهوم 
الت�ص���ميمية  تطبيقات���ه  في  الجم���ال!. 
تج�س���يداً لفر�ض���يته تل���ك، اده����ش » كان » 
المجتم���ع المعم���اري العالمي بنم���اذج مبنية 
في م���دن واقعة في بنغلاد����ش والهند مثل 
مجمع دكا الحكومي )1962-83( ومباني 
احمد �آباد التعليمية )1962- 74( وقبلهما 
م�شروعه لت�صميم القن�صلية الامريكية في 
لاون���دا بانغ���ولا )1959-61(، وغ�ي�ر ذلك 
من الم�شاريع. في جميع تلك الت�صاميم كان 
مفهوم » مبنى داخل مبنى » حا�ضرا بقوة؛ 
مما اتاح للمعمار امكانية ت�شكيل الواجهات 
بمعزل عن الا�ش�ت�راطات الوظيفية لاحياز 
المبنى، م�س���تعيدا في الوقت ذاته، �ش���عور 
الاح�س���ا�س » بمادية » العنا�صر التكوينية 
و« ثقله���ا »، اللت�ي�ن فقدتهما بدواعي الخفة 
وال�ش���فافية و« ذوبان » العنا�صرالمادية في 
البيئ���ة المحيطة، كما كان���ت تتطلع الذائقة 

الجمالية وقتذاك.
تب���دو » الاطروحة » الجادرجي���ة المعتمدة 
في بع�ض مرتكزاتها على » اختلاق » جدار 
�آخر، لواجهة » ثانية »، تبدوا تنويعا جادا 
ً لتلك المفاهيم التى �ش���اعت في ال�س���تينات، 
والمت�أث���رة كث�ي�را بطروح���ات » لوي�س كان 
». فف���ي مب���انٍ عدي���دة مث���ل مبن���ى » اتحاد 
ال�ص���ناعات العراق���ي » ببغ���داد )1966(، 
ومبن���ى » �ش���ركة الت�أم�ي�ن الوطني���ة » في 
المو�ص���ل )1966(، ومبنى » فرع م�ص���رف 
عم���ارة  ببغ���داد )1967(، و«   « الرافدي���ن 
ال�ش���يخ خليف���ة » في المنام���ة / البحري���ن 
 « ال���وزراء  )1969(، و مجم���ع » مجل����س 
ببغ���داد )1975( بالا�ض���افة الى م�ش���اريع 
الق�ص���ر   « مبن���ى  مث���ل  تنف���ذ  ت�ص���اميم لم 
الجمهوري » ببغداد )1967(، و« الم�صرف 
 « و   ،)1970( ظب���ي  اب���و  في   « الوطن���ي 
مجل�س الام���ة » في الكوي���ت )1972(، و » 
المبن���ى الاداري » في دب���ي )1975(، وغير 
ذل���ك من الم�ش���اريع المنف���ذة وغ�ي�ر المنفذة، 
يح�ض���ر في جميعه���ا مفه���وم: مبنى داخل 
مبن���ى » الكانوي » ذائع ال�ص���يت ح�ض���ورا 
ً بليغ���ا في تكويناته���ا. بي���د ان معالج���ات 
 « للواجه���ة  الم�ؤ�س����س   « الاخ���ر   « الج���دار 
الثانية » في جميع تلك الم�ش���اريع م�ش���غول 
هنا، با�ستدعاءات هيئاتية متنوعة، م�ستلة 
م���ن م�ص���ادر » فورم���ات » البيئ���ة المبني���ة 
المحلية، وي���راد بها اب���راز تعاطف المعمار 

مع خ�صو�ص���ية �ش���واهد الم���كان. ولم يكن 
ا�س���لوب ان�ش���اء » جدار �آخر« هو الا�سلوب 
الوحي���د الذي تعاطى مع���ه الجادرجي في 
ايجاد حل للم�شكل المناخي. فثمة ت�صاميم 
عدي���دة انج���زت بالتزام���ن م���ع اطروح���ة 
الج���دار الاخ���ر، ومعظ���م تل���ك الت�ص���اميم 
كانت ت�ستح�ض���ر بفورماتها الا�سلوبية ما 
كان يدور داخل ور�ش���ة الممار�سة المعمارية 
العالمي���ة، والتى ظل رفع���ة الجادرجي احد 

متابعيها المجدين. 
ارتب���ط ا�س���م رفع���ة الجادرج���ي كم�ص���مم 
لم�ش���روعين بارزين، اريد بهما تخليد حدث 
ث���ورة 14 تم���وز 1958 بالع���راق، وهم���ا 
م�ش���روعا » الجن���دي المجهول » في �س���احة 
الفردو����س ببغ���داد، و« ن�ص���ب الحري���ة » 
عن���د » حديق���ة الام���ة » في الباب ال�ش���رقي 
بالعا�صمة العراقية، اللذان تما ت�صميمهما 
عم���ل  ي���وم  قيا�س���ي:  بوق���ت  وتنفيذهم���ا 
واح���د للت�ص���ميم، وفق���ا لاع�ت�راف المعمار 
ذاته )انظر: الاخي�ض���ر والق�صر البلوري، 
����ص 94( و�س���تة ا�ش���هر وني���ف للتنفي���ذ، 
وافتتح���ا ر�س���ميا في احتف���الات الذك���رى 
لا   .1959 تم���وز   14 في  للث���ورة  الاولي 
تتي���ح طبيعة المقال الحالية التوقف طويلا 
لقراءة منجزهم���ا المعماري، لكننا مع هذا، 
نود الا�شارة بان ن�صب » الجندي المجهول 
» ذا ال�ش���كل المعبر، وال�ص���افي، والمختزل، 
والجمي���ل، والاني���ق.. والب�س���يط ارتب���ط 
في ذاك���رة نا����س كثيري���ن كن�ص���ب مجي���د 
لتعظيم تلك الاحداث التي عُـوّل الكثيرون 
عليه���ا في تحقيق م�س���تقبل زاه���ر للعراق 
ّـر  والى اه���ل العراق؛ لكنه ب���دلًا من ان يذك
بم�أثرة الجن���ود المجهولين الذين لا يعرف 
العراقي���ون ع���ن م�آثره���م المنج���زة كثيرا، 
وطبيع���ة  الممي���زة  بهيئت���ة  الن�ص���ب  ب���ات 
موقعه الت���ى تتيح للجميع �س���هولة ر�ؤيته 
والو�ص���ول الي���ه، ب���ات يثير ا�س���تذكارات 
وا�ستح�ض���ارات دائمي���ة ع���ن الوعود غير 
المنفذة والامال غ�ي�ر المتحققة التى واكبت 
ذل���ك الح���دث الكبير ال���ذي هّز اه���ل البلاد 
وبدل ت�ص���وراتهم عن معن���ى الوطن وعن 
قيم���ة مواطني���ه!. بي���د ان النظ���ام البعثي 
التوتاليتاري البائد الذي وجد في ن�ص���ب 

» الجندي المجهول » في �س���احة الفردو�س، 
منبع���ا ً لثقاف���ة ت�ؤ�س����س لطرح ت�س���ا�ؤلات 
تماهي���ا  في���ه  ور�أى  وم�ش���روعة،  مماثل���ة 
ً لآم���ال في تغي�ي�ر مرتج���ى، �س���ارع عل���ى 
عجل في احد ايام وليالي �س���نة 1982 الى 
هدمه وازالت���ه تماما. وت�ستح�ض���ر واقعة 
ازالة ن�ص���ب الجندي المجه���ول، كنوع من 
ممار�سة فجة ما انفكت رائجة في �سلوكية 
التعاط���ي م���ع الاث���ار المعماري���ة الممي���زة، 
ت�ستح�ض���ر مقول���ة الجادرج���ي نف�س���ه في 
هذا ال�ش����أن، التى نراها من�ص���فة و�صائبة 
في �آن، يق���ول المعم���ار: ».. انني �أ�ؤمن ب�أن 
البن���اء الح�ض���اري ي�ؤل���ف الن�ص���ف الأول 
في عملي���ة الإنجاز، و�أن الن�ص���ف الثاني، 
وربم���ا الأهم، هو �ص���يانته والحفاظ عليه 
باعتباره من ذاكرة المجتمع وامتداداً لهذه 
الذاكرة في الزمن. واعتقد �أن ال�شعب الذي 
لا يتمكن من �ص���يانة �إبداعه، هو �ش���عب لا 
يمتلك ذاكرة ي�س���خرها في المزيد من البناء 
الح�ض���اري، ب���ل لا يع���ي ب����أن الذاكرة هي 

�أ�سا�س في تكوين وجدان المجتمع«.
ادرك رفعة الجادرجي مبكرا ً بان الن�ش���اط 
المعم���اري المميّ���ز ي�س���تقيم جي���دا بالعم���ل 
الجماعي، العمل الناتج عن جهد معماريين 
عددين، وبم�ش���اركة اخت�صا�صات هند�سية 
متنوعة؛ ف�سعى مع رفاقه: المعمار عبد الله 
اح�س���ان كامل، والمهند�س اح�سان �شيرزاد 
والان�ش���ائي ارت�ي�ن ليف���ون الى ت�أ�س���ي�س » 
المكت���ب الا�ست�ش���اري العراق���ي » في بداية 
الخم�س���ينات، مر�س�ي�ن بذلك تقليدا جديدا 
في الممار�س���ة المهنية المحلية. وظل المكتب 
يرفد الحركة المعمارية العراقية على امتداد 
عقدي���ن وني���ف بنماذج ت�ص���ميمية، �ش���كل 
ح�ض���ورها الفريد حيزا ً ا�سا�سيا من حركة 
الاب���داع المعماري العراقي، لقد �س���اهم في 
في انجاز وتحقيق الت�ص���اميم التى ا�شرنا 
الي بع����ضٍ  منها في هذا المقال، معماريون 
م���ع رفع���ة الجادرج���ي  كث�ي�رون، عمل���وا 
وكان���ت مداخلاتهم الت�ص���ميمية �س���ببا في 
اي�ص���ال الفك���رة المعمارية الى م�س���تويات 
مهني���ة رفيع���ة م���ن الاتق���ان والجمالية. لا 
اعرف م�ص�ي�رهم المهني وال�شخ�صي واين 
ه���م الان مقيم���ون، رغ���م ان بع�ض���ا منه���م 

ا�ص���دقائي ومعارفي وحت���ى.. طلابي، > 
كم���ا لا اعرف، بالمنا�س���بة، �ش���يئا عن رفعة 
انقط���ت اخب���اره  فق���د  ذات���ه،  الجادرج���ي 
عن���ي، من���ذ ان التقين���ا اخر م���رة )1997( 
في عمان ب���الاردن لمناق�ش���ة �ص���دور كتابه 
» ح���وار في بنيوي���ة الفن والعم���ارة » <؛ 
فالديكتاتوري���ة عمل���ت عمله���ا بامتياز في 
ت�ش���تيتنا وتغريبنا!. لك���ن التذكير ببع�ض 
ا�س���ماء ا�ؤلئك الم�ص���ممين ول���و على عجل، 
�سي�ضفي م�سحة امتنان لجهدهم المميّز في 
لحظة احتفاء بثمانينة زميلهم، وا�ستاذهم، 
دون  م���ن  انه���م،  الت�ص���ميمية.  وقدوته���م 
دلالة خا�ص���ة في الترتيب: معاذ الالو�س���ي 
ووج���دان نعم���ان ماه���ر و�س���عد الزبي���دي 
وعوف عبد الرحمن ومازن كمونة، واتيلا 
�ض���ياء الدين وخاجاك كره بيت و�س���امان 
ا�س���عد وفار�س نامق ونبيل الطويل وندى 
الزبوني وعلى بربوتي ومظفر الياموري 

وغيرهم من المعماريين المجدين. 
للاحتف���اء  دعوتن���ا  البع����ض  ي���رى  ق���د 
المع���روف،  العراق���ي  المعم���ار  بثمانيني���ة 
الم�ؤلف���ات  و�ص���احب  المعم���اري  والمنظ���ر 
الكتابي���ة العديدة، قد ي���رى فيها دعوة غير 
مواتية، ومنا�س���بة في غير محلها، ب�س���بب 
وق���ع دوام���ة العن���ف والاره���اب واحداث 
الم���وت المجاني الم�ست�ش���رية الان في ربوع 
وادي الرافدين، لكنن���ا نعتقد، بان دعوتنا 
للاحتفاء بمفكري الع���راق، هو رد طبيعي 
على الاعمال الم�شينة وال�شنيعة التى يقوم 
به���ا الارهابي���ون، الذين لم ي�أل���وا جهدا و« 
جهادا ً« م�ش���بوهين في اطفاء �شعلة الثقافة 
الرفيعة التى ت�س���تمد �ش���عاعها الم�ض���ئ من 
الخزي���ن الابداعي لمفكري الع���راق، واحد 
ه�ؤلاء: رفع���ة الجادرج���ي – المعمار الذي 
�ساهم بجد، ت�صميما وتنظيرا، في تحديث 
المبني���ة في وطن���ه وفي ج���واره،  البيئ���ة 
منا�ش���دين الجمي���ع الاحتف���اء بثمانينيته، 
عرفان���ا بجه���ده الممّي���ز، وتقدي���را لإبداعه 

الخلاق.

.. عمرا ً مديدا، ايها المعمار!. 
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كاظم حبيب

عن���د ت�ص���فح كت���ب التاري���خ الت���ي تبحث في 
م�س�ي�رة العراق منذ �ألاف ال�سنين، وحين يقر�أ 
الإن�سان كتاب مو�سوعة العذاب للكاتب الراحل 
ال�س���يد عبود ال�ش���الجي، على �س���بيل المثال لا 
الح�ص���ر، يتيق���ن ب����أن ه���ذا التاري���خ كان ولا 
يزال مليئاً بعلاقة خا�ص���ة متميزة وم�س���تمرة 
ب�ي�ن ال�ض���حية والجلاد، ب�ي�ن الإن�س���ان المفكر 
وعدو الإن�س���ان والتفكير، بين الخير وال�ش���ر، 
�سواءً اجتمعا في الواحد �أم توزعا على اثنين 
ح�سب ميثولوجيا ال�ش���عوب المتنوعة. وحين 
يقر�أ الإن�س���ان ال�ش���رائع العراقية من���ذ القدم، 
ابت���داءً من قان���ون �أوروكاجينا و�إ�ص�ل�احاته 
الاجتماعي���ة ومروراً بقوان�ي�ن �أورنمو ولبت 
حموراب���ي  و�ش���ريعة  و�إي�ش���نونة  ع�ش���تار 
وقوان�ي�ن الكل���دان والآ�ش���وريين م���ن بع���ده، 
�س���يجد �أمام���ه تط���ورات وتح���ولات �إيجابية 
في تل���ك المجتمع���ات و ولك���ن معها مزي���داً من 
القوانين العقابية القا�س���ية، ففي الوقت الذي 
خلت �أولى ال�ش���رائع من عقوب���ات ردعية وبل 
غرامات مادية، تحول���ت تدريجاً �إلى عقوبات 
ت�صيب الج�س���م والنف�س الب�ش���رية، ثم �أخذت 
�أبعادها في �ش���ريعة حمورابي التي ت�ض���منت 
52 م���ادة تعاق���ب بالم���وت ل�ش���تى المخالف���ات 
والت���ي اقترب���ت م���ن ع���دد قوانين ومرا�س���يم 
�ص���دام ح�س�ي�ن التي كانت تحك���م بالموت على 
الإن�س���ان. لقد تميزت تلك القوانين بالق�س���وة، 
تدلل عليها قاعدة العين بالعين وال�سن بال�سن. 
لقد ا�ضطهد الحاكم الجلاد �سكان البلاد ب�شتى 
الأ�س���اليب والأدوات وا�س���تند في ذل���ك عل���ى 
قوانين وقواعد معينة في الح�س���اب والعقاب. 
وفي الدولة الإ�س�ل�امية تعددت �صيغ التعذيب 
والإذلال وتنوعت بين فترة و�أخرى، وخا�صة 
والعبا�س���يين  الأموي�ي�ن  الخلف���اء  قب���ل  م���ن 

و�س�ل�اطين الدول���ة العثماني���ة. و�أمامنا كتاب 
مو�س���وعة الع���ذاب ال���ذي ي�ص���ور لن���ا �أ�س����س 
العلاقة بين الجلاد وال�ضحية ب�أب�شع �صورها 
و�أكثره���ا انحطاطاً وتع�س���فاً. وتاريخ العراق 
عل���ى  الفظ���ة  بالتج���اوزات  حاف���ل  الحدي���ث 
الإن�س���ان وحقوقه، �س���واء في ف�ت�رة الاحتلال 
البريطاني وع�صر الانتداب �أم بعد ذلك وعلى 
امت���داد فترة الحكم الملك���ي. وفي الفترة التي 
�أعقبتها واجه ال�شعب العراقي �صنوف العذاب 
والحرم���ان والتنكيل. والف���ارق هو �أن الفترة 
الت���ي ابت���د�أت بانقلاب �ش���باط/فبراير 1963 
وتوا�ص���لت حتى �سقوط النظام الدموي، وما 
بعده �أي�ضاً، �أن الحكم كان من حيث المبد�أ دون 
قوان�ي�ن ودون اعتبارات. فالحاك���م ب�أمره هو 

الذي يقرر كل �شيء وبقراراته يعملون.    
الكت���اب الذي قر�أته يقدم لنا لوحة ا�س���تثنائية 
وو�صفاً متميزاً للعلاقة بين الجلاد وال�ضحية 
في ب�ل�اد الرافدي���ن، في الع���راق، وي�ؤك���د م���ا 
�أ�ش���رت �إليه ب�أن تاريخ العراق فيه امتداد غير 
منقط���ع لعلاقة مريع���ة بين الإن�س���ان العراقي 
المفك���ر والناقد والمتطلع نحو الأف�ض���ل، وبين 
الج�ل�اد الم�س���تبد ب�أم���ره، المنغلق على نف�س���ه، 
الم�ش���دود �إلى كر�س���يه، المطع���ون في �ض���ميره 

والمغت�صب لإرادة وحقوق الإن�سان. 
فق���د �ص���در في الع���ام 2003 عن دار ال�س���اقي 
بلن���دن كتاب���اً قيم���اً تحت عن���وان »ج���دار بين 
ظلمت�ي�ن« للأديب���ة والكاتب���ة ال�س���يدة بلقي�س 
�ش���رارة والمهند����س المعماري والكاتب ال�س���يد 
رفع���ة الجادرج���ي. وم���ن الم�ؤ�س���ف حق���اً �أني 
الآون���ة  في  �إلا  الكت���اب  ه���ذا  عل���ى  �أطل���ع  لم 
الأخيرة حين ت�س���لمت الكت���اب هدية طيبة من 
الأ�س���تاذ رفعة الجادرجي, ولهذا لم يت�س���ن لي 
الا�س���تفادة منه حين �أنجزت كتابي المو�س���وم 
»الا�ستبداد والق�سوة في العراق« والذي �صدر 
ع���ن م�ؤ�س�س���ة حم���دي في مدينة ال�س���ليمانية 
في الع���ام 2005، �إذ ل���و كنت ق���د اطلعت عليه 
لخ�ص�صت لأحداثه موقعاً منا�سباً في كتابي. 

وكت���اب »ج���دار ب�ي�ن ظلمتين« يك�ش���ف ببراعة 
ودق���ة وب�أ�س���لوب غ�ي�ر معه���ود ع���ن جوان���ب 
جوهرية وح�سا�س���ة للعلاقة غير المتكافئة بين 

نظام الحكم والمواطن، بين الجلاد وال�ضحية، 
���ب ال�س���لطة والمهيمن عل���ى �أجهزة  بين مُغت�صِ
القم���ع وال�س���الب لحق���وق الإن�س���ان والناهب 
للأم���وال من جه���ة، وبين الإن�س���ان ال�ض���حية 
والأع���زل والمغُت�ص���ب والم�س���لوب م���ن حريته 
وحق���وق المواطنة والفاقد لكل ما يمت ب�ص���لة 
لما ي�س���مى بلائحة حقوق الإن�سان التي �ساهم 
العراق في و�ض���عها ووقع و�ص���ادق عليها منذ 
الع���ام 1948 م���ن جهة �أخ���رى. الكت���اب يقدم 
لوح���ة فني���ة م�ش���حونة بالأل���وان والعواطف 
الإن�س���انية  والم�ش���اعر الجيا�ش���ة والم�ض���امين 
والحرك���ة الدائب���ة، يق���دم لن���ا الح���زن والألم 
اللذي���ن ي�س���يطران عل���ى م�ش���اعر  الإن�س���اني 
الإن�س���ان وه���و عاج���ز تمام���اً عن الدف���اع عن 
نف�س���ه �أو ع���ن �أبن���ه �أو ابنت���ه �أو زوجت���ه، من 
يق���ر�أ ه���ذا الكت���اب الفري���د في طريقة عر�ض���ه 
�أمام���ه �ش���ريطاً �س���ينمائياً  للأح���داث �س���يجد 
متح���ركاً وپانورام���ا واقعي���ة لم���ا كان يواج���ه 
العراق وال�ش���عب في تلك المرحل���ة من مراحل 
العراق. والكتاب م�ؤهل لكتابة �سيناريو لفيلمٍ 
�س���ينمائي ي�س���جل حقائ���ق الو�ض���ع في �أحلك 
مرحلة من مراحل عراق القرن الع�شرين، �إنها 
المرحلة الأكثر �سواداً وعبثية وهدراً للإن�سان 
وحياته وكرامته وحقوقه. �أتمنى �أن يكت�شف 

ظلمتين بين  ج��دار   : كتاب  في  ق��راءة 

الجلاد والضحية في بلاد الرافدين !
في لندن عام 1946

مع زوجته بلقيس شرارة
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الكت���اب  ه���ذا  المخرج�ي�ن الجيدي���ن  �أح���د 
ليب���د�أ بالبحث عن منتج وكاتب �س���يناريو 
وم�صور وممثلين مبدعين يمكنهم تحويل 
الق�ص���ة الواقعية �إلى حياة مليئة بالحركة 
على ال�شا�ش���ة البي�ض���اء من �أجل الم�ساهمة 
ب�إزال���ة الحج���ب ال�س���ميكة الت���ي �ش���كلت 
ج���داراً يمنع عن عيون الكث�ي�ر من النا�س 
حينذاك، وبع�ض���هم لا زال حتى يومنا هذا 
يواجه مث���ل هذا الجدار، حقائق الو�ض���ع 
الت���ي كانت �س���ائدة في فترة حك���م البعث 

و�صدام ح�سين.   
يج�س���د ه���ذا الكت���اب تجرب���ة ذاتي���ة غنية 
ج���داً ل�شخ�ص�ي�ن، وبتعب�ي�ر �أدق، لزوجين 
حبيبين، بل لعا�ش���قين بكل معن���ى الكلمة، 
�أحدهم���ا يعلن ع���ن ذلك �ص���راحة وب�أحلى 
الكلمات المعبرة و�أكثرها �ش���وقاً وحيوية، 
وه���ي الم���ر�أة ال�ش���جاعة بلقي����س، والآخر 
يتجن���ب ذلك، رغ���م هيام���ه بزوجته وحبه 
المفع���م بالحي���اة لزوجت���ه، �إنه رفع���ة، �إنه 
عراق���ي،  رج���ل  ك�أي  ه���و  ال���ذي  الرج���ل 
ي�ستحي من التعبير والإعلان عن عواطفه 
رغ���م  �ص���راحة،  زوجت���ه،  حبيبت���ه،  �إزاء 
تفتحه الفكري والثق���افي الكبير، فهو ابن 

هذا المجتمع. 
عا�ش���ا معاً ما يقرب من ثلاثة عقود قبل �أن 
يواجهوا ظلم النظام وا�س���تبداده حين تم 
اعتقال ال�سيد رفعة، عا�شا في عالم الثقافة 
العراقي���ة والإقليمية والدولية، تجولا في 
بلدان العالم �سعياً وراء الفن والمو�سيقى، 
عا�ش���ا الحياة الثقافية المتنوع���ة والإبداع 
الفن���ي مع���اً وكل في مج���ال اخت�صا�ص���ه، 
ب�أ�س���لوبه  لن���ا  ق���دم كل منهم���ا  وبالت���الي 
واتجاه���ات  تجربت���ه  المختل���ف  الجمي���ل 
تفكيره و�أفكاره ومعاي�ش���ته للآخرين عن 
ذات الف�ت�رة التي عا�ش���اها طيلة ع�ش���رين 
�ش���هراً، وهي الفترة التي ق�ض���اها ال�س���يد 
علي���ه  حك���م  �أن  بع���د  المعتق���ل  في  رفع���ة 
ال���دولي  المهند����س  ه���و  الأول  بالم�ؤب���د. 
المبدع الأ�س���تاذ رفع���ة الجادرجي ورئي�س 
المكتب الا�ست�ش���اري العراقي الذي ي�ص���ف 
لن���ا ويتحدث ع���ن حياته اليومي���ة وحياة 
من عا�ش معه تل���ك الأحداث منذ �أن اعتقل 
من قبل جهاز المخابرات العراقية في زمن 
الدكتاتوري���ة المطلق���ة والنظام ال�ش���مولي 
الف���ردي، ف�ت�رة كان���ت قب���ل و�أثن���اء وبعد 
�ص���عود �ص���دام ح�س�ي�ن من موق���ع الرجل 
الثاني �أو نائب رئي�س الجمهورية ونائب 
رئي����س مجل�س قي���ادة الثورة �إلى رئا�س���ة 
الجمهورية ورئا�سة مجل�س قيادة الثورة 
ورئا�س���ة ال���وزراء والقائد الع���ام للقوات 
الم�سلحة، وو�ض���عه في زنازين المخابرات 
العراقي���ة وا�ض���طهاد الج�ل�اد اليومي له، 
والث���اني ه���ي الأديب���ة والكاتب���ة ال�س���يدة 
بلقي�س �شرارة  التي عا�شت الم�أ�ساة خارج 
ال�س���جن بحري���ة مقي���دة وق���درة �ض���عيفة 
على تق���ديم العون لمن يقب���ع وراء الجدار 
رغم الجهود المبذولة لفك حب�س���ه و�إطلاق 
حريته. و�ض���ع زوجها في �س���جن �صغير، 
بينم���ا كان���ت ه���ي تعي�ش في �س���جن كبير 
هو العراق في فترة حكم �ص���دام ح�س�ي�ن، 
ولكن���ه يبق���ى �ض���يقاً ج���داً يمنع الإن�س���ان 
عن التنف�س بحرية. لقد كان الفا�ص���ل بين 
الزوج�ي�ن ج���داراً �س���ميكاً وعالي���اً، جداراً 

�سمه الدكتاتورية الغا�شمة  
فالكاتبة ال�س���يدة بلقي�س �ش���رارة خريجة 
كلي���ة الآداب وم���ن و�س���ط وعائل���ة ثقافية 
وديمقراطي���ة تقدمي���ة، �أ�س���لوبها �ش���فاف 
ورقيق ين�ساب بعفوية كما تن�ساب الم�شاعر 
الإن�سانية الحرة، و�أدب جميل في الكتابة 
ين�س���اب بهدوء �إلى عقل الإن�سان ويدغدغ 

عواطف���ه ويح���رك م�ش���اعره، �س���واء حين 
كتب���ت عن الح���زن والألم والمرارة وفقدان 
الأم���ل والثق���ة بالآخ���ر، �أم ح�ي�ن ن�ش���رت 
الفرحة والب�سمة وال�سعادة، و�سواء كتبت 
عن الغ�ض���ب �أم عن الح���ب ب�أجمل معانيه، 
حب �أم رف���ع لابنها وحب ن�ص�ي�ر ويقظان 
لأخي���ه والأخ���ت �أمين���ة لأخيه���ا والزوجة 
لزوجه���ا، �إنها حين تكتب تغو�ص في عمق 
الإن�س���ان وت�س���عى �إلى اكت�ش���اف دواخله 

والعوامل التي تحركه.
�أم���ا الأ�س���تاذ رفع���ة فه���و لي����س مهند�س���اً 
كبيراً فح�س���ب، بل هو فن���ان كبير ومثقف 
نه���م، وكتابت���ه  الم�س���توى وق���ارئ  رفي���ع 
تع�ب�ر عن ذه���ن هند�س���ي متق���د ومنهجية 
�ص���ارمة وقدرة عالية على التحليل للنف�س 
الب�شرية، �صريح وجرئ في عر�ض �أفكاره 
والمواق���ف التي م���رّ بها ور�أي���ه في النا�س 

والأحداث التي عا�شها.
والكت���اب ي���روي لن���ا ق�ص���ة �شخ�ص���يتين 
عا�شتا ع�شرين �شهراً في موقعين مختلفين 
�أحدهم���ا في ال�س���جن والآخ���ر في البي���ت 
فح���وى  اختل���ف  هن���ا  وم���ن  والمجتم���ع، 
�أحاديثهم���ا وحركتهم���ا وتباين���ت طبيع���ة 
وتعامل���وا  تعاي�ش���وا  الذي���ن  ال�ش���خو�ص 
معه���م و�س���لوكياتهم، ولكنهم���ا التقي���ا في 
ت�ش���خي�ص م�س���ائل م�ش�ت�ركة كان يعي�ش���ه 
ال�شعب العراقي ب�أغلبه. حين نقر�أ الكتاب 
نكت�ش���ف ب�س���هولة وي�س���ر �س���مات مميزة 
لطبيع���ة الفترة الت���ي كانا يعي�ش���ان فيها، 
طبيعة ال�س���لطة ال�س���لطوية الت���ي حكمت 
الع���راق طيلة ثلاثة عق���ود ونيف. فالنظام 

تتميز بـ:
الد�س���تورية  •        غي���اب كام���ل للحياة 
والقانون والحرية الفردية وحق الإن�سان 

في الدفاع عن نف�سه.
الم�س���تقلة  الق�ض���اء  �س���لطة  •        غياب 
الق���ادرة عل���ى  اتخ���اذ الق���رار بمع���زل عن 

�إرادة ال�سلطة التنفيذية.
ب�إ�ص���دار  المطل���ق  الحاك���م  •        ح���ق 
الأوام���ر باعتق���ال �أي �ش���خ�ص مهما كانت 

منزلته دون الحاجة �إلى تبرير ذلك.
•        ح���ق �أجه���زة الأم���ن والمخاب���رات 
ممار�س���ة الاعتق���ال دون الع���ودة �إلى �أم���ر 
ق�ض���ائي �أو التحقي���ق �أم���ام حاكم تحقيق 
�أو المحاكمة �أمام محكمة �ش���رعية و�أ�س����س 

وقواعد قانونية.
•        ح���ق �أجه���زة الأم���ن والمخاب���رات 
في اعتق���ال وتعذيب وقتل من ت�ش���اء دون 
خ�ش���ية من محا�س���بة وعقاب. وقُتل تحت 
ه���ذه الحماية الممنوح���ة للأجهزة القمعية 
الكثير م���ن النا�س الأبرياء تحت التحقيق 
ب����أي  �أو  له���م  ال�س���م  د����س  �أو  والتعذي���ب 

�أ�سلوب �آخر.
•        الكراهي���ة والحق���د يم�ل��آن �ص���در 
الج�ل�اد �إزاء الإن�س���ان والرغبة في �إهانته 
و�س���حق كرامته. فلي�س للإن�سان في عرف 

الجلاد قيمة ولي�ست له حقوق. 
�إح�س���ا�س  لرهاف���ة  اعتب���ار  لا          •
الإن�س���ان و�أحلامه وتطلعات���ه، بل بذل كل 
الجه���د من جان���ب النظ���ام لتدم�ي�ر الذات 
وتحطيم �شخ�ص���ية الإن�س���ان عبر �أ�ساليب 

فا�شية وعدوانية جارحة.
•        ب���ث الخ���وف، ب���ل الرع���ب، الذي 
تطبع���ه الدكتاتورية، في نفو�س و�س���لوك 
ازدواج  م���ن  عن���ه  ينج���م  وم���ا  النا����س، 
ت�ص���رفات  في  والتح���ولات  ال�شخ�ص���ية 

الإن�سان وفي علاقاته العامة. 
والتخلي  الذات  •        التفكير بخلا�ص 
ع���ن الآخر �أو العج���ز عن الت�ض���امن معه، 
ولك���ن الدكتاتورية لا تتوقف، فهي تزحف 

لت�س���حق الآخر والآخر .. وتحويل الكثير 
منهم �إلى �أ�شباه النا�س.

لن���ا  �ص���وراه  م���ا  �أف�ض���ل  •        ولك���ن 
هي تلك اللوحة الخا�ص���ة بالم�ستبد ب�أمره، 
ذل���ك الدكتات���ور القادر عل���ى �أن يقول »كن 
فيك���ون«!، وقد كر�س ور�س���خ ه���ذا المعنى 
في �أذهان النا����,س كل النا�س، عبر �أجهزة 
�إعلام���ه ودعايته و�أجهزت���ه القمعية وعبر 
زيارات���ه والأ�س���اليب التربوي���ة الفا�ش���ية 
التي كانت تمار�س وعبر �س���نوات طويلة، 
�إذ �أقنعه���م عبر م�آ�س���يهم ومحنهم اليومية 
ب�أن���ه »الق���ادر على كل �ش���يء قدي���ر«، ب�أنه 
وكي���ل الل���ه على ار�ض���ه! فهو ال���ذي يمنح 
مراحم���ه مت���ى ولمن �ش���اء، ويمنعه���ا عمن 
�ش���اء. وهو ال���ذي يقرر م�ص�ي�ر الإن�س���ان 
بين الم���وت والحياة، وبينهم���ا خيط رفيع 

ارتبط دوماً بمزاج البطريرك لا غير.   
لي�س���ت الق�س���وة في الاعتق���ال وح���ده، بل 
في عدم معرفة الإن�س���ان م���ا ينتظره، فهو 
ح�ي�ن يعتق���ل لا يعرف التهم���ة الموجهة له، 
ولا يع���رف �أي���ن �س���يذهبون ب���ه، ولا م���ن 
�س���يحاكمه، ولا من يمكن �أن يدافع عنه �إن 
كان���ت هن���اك محاكم���ة، ولا �إلى متى يبقى 
معتقلًا، وهل �س���يموت �أم �سيبقى على قيد 
الحياة. كم���ا �أن �أهل ال�ض���حية لا يعرفون 
َ اعتقل �أ�ص�ل�اً، و�أين �س���يجدونه، وكيف  ِمل
يفتر����ض �أن يتحركوا لإنقاذه. فال�ض���حية 
والأه���ل والأ�ص���دقاء يعي�ش���ون في ع���الم 
والخ���وف  دائم���اً  وقل���ق  تمام���اً  م�ض���بب 
يمار�س فعل���ه القاتل من المجه���ول القادم. 
�إنها المحنة الدائمة التي يعي�ش���ها ال�ضحية 

في قب�ضة الم�ستبد الجلاد.  
قدم لنا الكاتبان نوعين من الب�ش���ر : فمنهم 
من ن�سى ال�صداقة والود ال�سابقين وتحول 
�إلى �شخ�ص غريب الأطوار ب�سبب الخوف 
ال���ذي كر�س���ه الج�ل�اد في طب���اع النا����س، 
والخ�ش���ية من الجلاد المرتقب، �أو ب�س���بب 
�ص���داقة كانت بالأ�سا�س مزيفة قبل ذاك �أو 
ب�سبب ال�شماتة والرغبة في الح�صول على 
م�شاريع بدلًا عن ال�ضحية التي كان يحظى 
به���ا ب�س���بب معارف���ه وقدراته الهند�س���ية. 
ومنهم من �أبدى ا�ستعداداً كبيراً وم�ستمراً 
وب�صور �شتى لتقديم الم�ساعدة والت�ضامن 
وعدم ن�سيان ال�صداقة، �أو احت�ضان الأهل 
في ف�ت�رة يك���ون فيه���ا ال�ض���حية �أو �أه���ل 
ال�ض���حية في �أم�س الحاجة لمثل هذا الدعم 
المعنوي والاحت�ضان. �إن �أ�سلوب التحليل 
في ت�ص���وير تلك ال�شخ�صيات �سهل ممتنع 
يع�ب�ر ع���ن وع���ي ثق���افي رفي���ع الم�س���توى 

بالإن�سان ومواطن �ضعفه و�صلابته. 
قدما لنا �صورة مبا�شرة وغير مبا�شرة عن 
علل المجتمع العراقي وم�شكلاته الأ�سا�سية 
وتخلف���ه الحقيقي م���ن خلال �شخ�ص���يات 
م���ن  �أو �شخ�ص���يات  �س���جانة  �أو  �س���جينة 
خارج ال�س���جن، رغم الح�ض���ارة التي كان 
يمتلكه���ا العراق، وكذل���ك الخزين الفكري 
والثقافي اللذين تختزنهما الذاكرة المثقفة 

والذاكرة الجمعية العراقية.
لقد ذكرني الكتاب و�أنا �أقرا �صفحاته كيف 
رن جر�س الدار عندي في �صيف تموز من 
عام 1978 رجلان من جهاز الأمن العراقي 
وطلبا من���ي مرافقتهما، فمدير الأمن العام 
يري���د محادثت���ي. كان���ا م�ؤدب���ان، ولكنهما 
منع���اني ب�أدب �أن لا �أت�ص���ل ب�أح���د هاتفياً. 
كان���ت زوجتي وطفلي،�س���امر ويا�س���مين، 
في �ألمانيا في زيارة لعائلتها. كنت حينذاك 
الزراع���ي  المجل����س  في  متفرغ���اً  ع�ض���واً 
الأعلى وبدرجة خا�صة بعد �أن تم نقلي من 
جهاز التدري�س في الجامعة الم�ستن�صرية. 
ل�س���يارة  الخلف���ي  المقع���د  في  جل�س���ت 

�ش���يفروليت حديثة وجميل���ة وذات نوافذ 
زجاجي���ة مانعة للر�ؤية م���ن الخارج وقادا 
ال�س���يارة على الأمن العامة في البتاويين، 
حيث و�ض���عت في زنزانة انفرادية لثلاثة 
�أي���ام دون تحقيق �أو ا�ستف�س���ار �أو معرفة 
بما يريدون، رغم ا�ستف�ساري عن ال�سبب، 
�إذ لا ج���واب. ث���م ب���د�أ التحقي���ق، وكان���وا 
م�ؤدبين حت���ى نهاية التحقي���ق، ثم جاءوا 
بالورق���ة والقلم لأجي���ب و�أنا في زنزانتي 
عن �أ�س���ئلة وجهها لي جه���از الأمن ولكنها 
معطاة من �صدام ح�سين ذاته، كما �أخبرت 
لاحقاً. لم تكن زنزانة الانفرادي تختلف عن 
تلك التي و�صفها الأ�ستاذ رفعة الجادرجي 
في ه���ذا الكت���اب، فه���ي مت�ش���ابهة عموماً. 
كن���ت وح���دي في الزنزان���ة، وقبالتي كان 
وكيل وزارة الداخلية من عائلة الالو�سي. 
وبجواري كان معتقلًا ي�ض���م ع���دداً كبيراً 
م���ن ال�ش���يوعيين والديمقراطي�ي�ن الذي���ن 
حزنوا ح�ي�ن التقت نظارتي به���م ورفعوا 

�أيديهم بالتحية وال�سلام. 
ث���م بد�أ التعذيب في غرفة وا�س���عة نقلوني 
�إليه���ا ليت�س���نى له���م التعذي���ب بعي���داً عن 
المعتقل�ي�ن. غرف���ة وا�س���عة وفيه���ا حم���ام 
ومرحا����ض، ولكن الحمام مل���يء بالغائط 
والبول، ومنها �أ�ص���بت بالفطريات. غرفة 
وا�س���عة بني���ت وكان و�ض���ع تحتها مرجل 
�ش���غال، �إذ كان���ت الحرارة ت�ص���ل �إلى �أكثر 
م���ن 70 مئوي���ة. كان���ت قطرات الم���اء التي 
ت�س���قط على �أر�ض الغرفة تجف �أو تتبخر 
مبا�شرة. بد�أ ال�ضرب من �شخ�صين »اعتبرا 
معتقلين« �أثارهما كتابتي �ض���د النظام في 
جريدة طريق ال�ش���عب في ح�ي�ن �أنهما من 
�أجه���زة التعذي���ب و م���ن جلادي���ن حاذقين 
لمهنته���م القبيحة وعارف�ي�ن مواطن الخطر 
في ج�سم الإن�س���ان وراغبين في �أن �أ�صاب 
بالجن���ون . كان ال�ض���رب مبرح���اً وهادف���اً 
�إلى �إي���ذاء رقبت���ي �إلى تعطي���ل �أو �إلح���اق 
ال�ضرر بالحبل ال�ش���وكي. قاطعت الطعام 
الذي كانوا يقدمونه لي. لم �آكل منه �سوى 
الخبز ولم ا�ش���رب ال�ش���اي، وكنت �أ�ش���رب 
الماء من حنفية المرحا�ض. قدموا لي وجبة 

طعام �ش���هية بدعوة من �ضباط كانوا طلبة 
عندي. و�ض���عوا �أمامي ك�أ�س لبن )�شنينة( 
نقل���ت الك�أ�س م���ن �أمامي وو�ض���عته بجهة 
ال�ض���ابط المقابل لي و�أخذت كا�س لبنه. لم 
ي�شربه �أبداً، ولم ا�شرب ك�أ�سه �أي�ضاً. لم �أكل 
من الرز واللحم الذي �أمامي، رغم تحريك 
�صينية الهبيط بحيث ما كان �أمامي �أ�صبح 
�أمام ال�ض���ابط الم�ض���يف. ولكن لم �أذق منه 
�ش���يئاً يذكر. ا�ستف�سرا عن �سبب ذلك، قلت 
له لا ثقة لي بكم. كان التعذيب لمرة واحدة 
ولك���ن كان في �س���اعات الليل. كنت ا�س���مع 
�ص���راخ المعذبين من ال�سجناء. عجزوا عن 
لوي �إرادتي و�ص���مودي، ولكنهم �أذاقوني 
م���ر العذاب. �أحل���ت على التقاع���د و�أنا في 
المعتقل وبدون تقاع���د مع �إنزالي درجتين 
وظيفيتين، وهي للإهانة فقط. حين �أطلق 
�س���راحي كنت قد فقدت �أك�ث�ر من 14 كيلو 
غراماً من وزني وم�ص���اب بالفطريات. لقد 
كان اعتقالي ب�أمر �ص���دام ح�سين، وكان قد 
�أر�س���ل للأمن ورق���ة يعطيه���م الأوامر بما 
يفتر����ض �أن يمار�س���وه معي من �أ�س���اليب 
التعذي���ب و�أن لا يطل���ق �س���راحي �إلا ب�أمر 

منه.
لا زل���ت �أعاني بهذا الق���در �أو ذاك من بقايا 
ذل���ك التعذيب ال�ش���ر�س والمرك���ز والموجه 
�إلى الر�أ�س والرقبة ب�شكل خا�ص. من هنا 
جاءت رغبتي في �أن �أبادر للكتابة عن هذا 
الكت���اب القيم الذي قدم لنا و�ص���فاً واقعياً 
عن فترة الاعتقال بالن�س���بة لل�ضحية وعن 
حالة الأهل خارج ال�س���جن لفترة الاعتقال 

الطويلة.
رغم الم�صائب التي �صورها لنا الكتاب من 
زاويتين مختلفين ومن �شخ�صين م�ستقلين 
فكري���اً، يمنحان القارئة والقارئ �س���اعات 
جميلة يتمتع بها في قراءة ن�ص رائع ي�شد 
الإن�س���ان �إليه �ش���داً ويو�ص���ل لهما تجربة 
ويمنحهم���ا  الأهمي���ة  في  غاي���ة  �إن�س���انية 
فر�ص���ة التع���رف القري���ب جداً عل���ى نظام 
�ش���مولي غ���ادر، غادرن���ا ب�ل�ا رجع���ة، ولن 
يغ���ادرا القارئة والقارئ الكتاب �إلا بعد �أن 

ينتهيا منه. 



وما ان و�ض���لت مكتبي ع�ض���ر ذلك اليوم الذي 
وقع فيه التكليف حتى بداأت بو�ض���ع ت�ض���ميم 
لن�ض���ب الجندي المجه���ول فاأكملته خلال فترة 
وجيزة م�ض���تخدماً ت�ض���وري ال�ضابق ل�ضريح 
امرئ القي�ض، كما انتفعت من خبتي ال�ضابقة 
عندما ا�ضتخدمت الطاق الخر�ضاني في جامع 
�ض���راج الدين، وبينما كان اأحد الر�ض���امين في 
المكتب يقوم بر�ض���م ن�ض���ب الجن���دي المجهول 
ح�ض���ب ال�ض���كج الذي و�ض���عته وافتني مكالمة 
من���ي  تطل���ب  الدف���اع  وزارة  م���ن  تلفوني���ة 
الح�ض���ور الى هناك في ال�ض���اعة العا�ضرة من 
�ض���باح اليوم الت���الي لغر�ض عر�ض ت�ض���اميم 

الاأن�ضب على عبد الكريم قا�ضم.
لم اأعتر����ض محتجاً ب�ض���يق الوق���ت وقلت في 
نف�ض���ي: ان ت�ضميم الن�ضب الاأول جاهز ولابد 

لي من اإكمال ت�ضميم الن�ضب الثاني الاآن وهنا 
عل���ى الفور، ثم ت�ض���اءلت: لم يكون الت�ض���ميم 
على �ض���كل لافتة جميلة بدلًا من هذه اللافتات 
القبيحة المرفوعة الاآن؟.. لافتة جميلة وتكون 

باقية وخالدة ح�ضب قولهم.
كان موق���ع ن�ض���ب 14 تم���وز قد عين���ه مجل�ض 
اأمانة العا�ض���مة في �ض���باح ذلك اليوم بالذات 
ال���ذي وقع في���ه التكليف، والموق���ع هو حديقة 
غازي )الاأمة لاحقاً( في الباب ال�ضرقي، فقررت 
ان تكون اللافتة التي خطرت لي بطول عر�ض 
الحديق���ة باأ�ض���ره اأي خم�ض���ين م���تراً، وقررت 
اأن يبل���غ ارتف���اع اللافتة ع�ض���رة اأمتار ويكون 
ارتفاعه���ا عن م�ض���توى الاأر����ض �ض���تة اأمتار، 
ثم قلت في نف�ض���ي: تملاأ هذه اللافتة باأ�ض���كال 
برونزي���ة تمثل يوم 14 تموز، ولتكن بديلًا لما 

يملاأ �ض���وارع العا�ض���مة الاآن، عندئذ و�ض���عت 
�ضكج ت�ضميم اللافتة الاأولي.

وعن���د انته���اء ال���دوام في المكت���ب م�ض���اء ذلك 
اليوم اأكملت ر�ضم ت�ضميمي للجندي المجهول 

و14 تموز.
في الموعد المحدد في �ضباح اليوم التالي ذهبت 
الى مقر وزارة الدفاع وعر�ض���ت الت�ض���ميمين 
على عبد الكر يم قا�ض���م، عند عر�ض الت�ض���ميم 
الاأول ا�ضتح�ضانه و�ضاألني عن موقعه فاأخبته 
ان مجل�ض اأمانة العا�ض���مة قرر اأم�ض ان يكون 
موقع الن�ض���ب في �ض���احة المي���دان، وكان هذا 
في الحقيقة هو اقتراح���ي على المجل�ض وذلك 
لخل���و ال�ض���احة وحجمه���ا وقربها م���ن وزارة 
الدفاع، فاأيد اقتراحي ع�ض���و المجل�ض عبد الله 
اإح�ضان كامل وجرت الموافقة عليه، لكن قا�ضم 
لم يقب���ل به���ذا الموقع وبداأ يتكلم باإ�ض���هاب عن 
احتلال الجي�ض لبغداد ودخولها ماراً ب�ض���احة 
الفردو�ض وكيف يجب اأن يكون موقع الن�ضب 
في هذه ال�ضاحة بالذات، وبينما كان هو يتكلم 
كن���ت انا انتق���ل بذهني الى �ض���احة الفردو�ض 
متخي���لًا اإقام���ة الن�ض���ب هناك فتتمث���ل اأمامي 
الم�ض���كلة المعمارية الكبيرة التي �ض���تواجهني 
في ذل���ك الم���كان وكيفي���ة ت���لافي الاآث���ر ال���ذي 
�ض���تحدثه �ضخامة جامع الملك )ال�ضهيد بعدئذ( 
المط���ل على ال�ض���احة وال���ذي من �ض���اأنه تقويم 

الن�ضب.
ثم عر�ضت على قا�ض���م ر�ضماً لن�ضب 14 تموز 
ولم يك���ن اأكثر من تخطيط كبير لجدار مرتفع 
م�ض���طح لاتظهر عليه علامات لمنحوتات ناتئة 
عل���ى الاطلاق وق���د بينت ل���ه ان هذا ال�ض���طح 
�ض���يحتوي عل���ى نح���ت نات���ئ يمثل الث���ورة، 
فوافق على الفكرة من دون مناق�ضة ومن دون 
ان يعيرها اأي اهتمام، ربما لانه �ض���غل نف�ض���ه 
باأمور اأخرى طال حديثه عنها ب�ض���اأن الن�ضب 

الاآخر.
�ض���كلت بعد ه���ذا الاجتماع لجنت���ان لاأغرا�ض 
وخولت���ا  الن�ض���بين  هذي���ن  اإقام���ة  تنفي���ذ 
ال�ض���لاحيات الكفيلة بتحقيق الم�ض���روعين من 
دون تقييدهم���ا بالرج���وع الى اأية جهة اأخرى 

حول اأي �ض���اأن من ال�ض���وؤون وخ�ض�ض���ت لهما 
المبال���غ اللازم���ة، ام���ا الن�ض���ب الثالث ن�ض���ب 
الحري���ة فاإنن���ي لم اأك���ن ق���د وج���دت ل���ه ح���لًا 
ت�ضميمياً في ذلك الوقت ال�ضيق جداً، ولم اأقدم 
ت�ض���ميماً له، ثم ن�ض���يت اأمره فن�ضيه الاآخرون 

اأي�ضاً، وهكذا طواه الن�ضيان المطبق.
في م�ض���اء ذل���ك اليوم ال���ذي تمت في���ه المقابلة 
ذهبت اأتفقد �ض���احة الفردو����ض ثم رجعت الى 
المكت���ب وان���ا اأفكر في الحل���ول التي بموجبها 
اأ�ضتطيع التقليل من اأثر تقزيم الن�ضب واإزالة 

�ضيء من حدته.
وب���داأت اج���ري بع�ض التعدي���لات التي تدخل 
في الت�ض���حيح الب�ض���ري م�ض���تخدماً اأ�ضاليب 
التحدب التي ت�ض���اعد في خ���داع النظر، وهي 
اأ�ض���اليب كان ال�ضومريون قد ا�ضتعملوها على 

نحو بدائي ثم هذبها وطورها الاإغريق. 
وكان ه���دفي من هذا هو اإظهار الن�ض���ب للعين 

اأكب حجماً واأعلى ارتفاعاً من حقيقته.
كلف���ت اإح�ض���ان �ض���يرزاد بو�ض���ع الت�ض���اميم 
الاإن�ض���ائية للن�ض���بين، وبا�ض���رنا في بالتنفي���ذ 
الفعلي في اأواخر �ض���هر كان���ون الاأول 1958، 
وكنت قد و�ض���عت منهج عمل لاإكمال الن�ضبين 
ي���وم 12 تم���وز 1959 م���ا ع���دا المنحوت���ات 

البونزية لن�ضب 14 تموز. 
وت�ض���اعد ن�ض���اط العم���ل في ن�ض���ب الجن���دي 
المجهول واأخذ يمتد حتى الم�ض���اء بل وي�ضتمر 
في الليل، اأحياناً الى منت�ض���ف الليلة واأحياناً 
دون انقطاع حتى الفجر، كان الجميع يعملون 
بحما�ضة لاإنتاج ن�ضب يعب عن انجاز للثورة، 
الاإج���راءات  تح���دي  في  الرغب���ة  ع���ن  ف�ض���لًا 
الروتيني���ة واإحباط بع����ض المعوقات الاإدارية 
التي كانت ت�ض���عها الوزارة في طريقي بق�ضد 
تثبي���ط عملي الن�ض���ب، وكان من اأ�ض���باب ذلك 
ع���دم تاأييدي لموق���ف الوزارة تجاه موؤ�ض�ض���ة 
دوك�ضياد�ض، بل واعترا�ضي على ذلك الموقف 
م���ا اأدى في اأي���ار 1959 الى الا�ض���تغناء ع���ن 

خدماتي كمدير للاإ�ض���كان وبقائي في الوزارة 
كمهند����ض بلا عن���وان وبلا وظيف���ة، وقد اأتاح 
لي هذا الاإجراء فر�ض���ة ذهبي���ة للتفرغ الكامل 

لعملي في لن�ضبين.
اأن�ض���اأت لنف�ضي مقراً في �ض���احة العمل لن�ضب 
الجن���دي المجهول واأخ���ذت اأتنق���ل بينه وبين 
الموقع الاآخر لن�ض���ب 14 تم���وز، كنت متفرغاً 
م�ض���اءاً  واأزورهم���ا  نه���اراً  الموقع���ين  لاأتفق���د 
واأحيان���اً في �ض���اعة متاأخ���رة م���ن اللي���ل، ولما 
فك���رت بالاإ�ض���اءة ات�ض���لت ب�ض���ركة فيليب����ض 
لطلب خبير فتم ا�ض���تدعاء خبيرها بالاإ�ض���اءة 
ال���ذي كان اآن���ذاك مقيماً في طه���ران فجاء الى 
بغداد وعر�ض���ت عليه مبادئ ت�ضميم الجندي 
المجه���ول وبين���ت ل���ه باأنن���ي اأريد اأن اأ�ض���في 
م�ضحة معا�ضرة على الن�ضب على اأن يتراءى 
في الوقت نف�ض���ه وكاأنه بعيد للناظر لاأ�ض���يف 
الى الت�ض���حيح الب�ض���ري ال���ذي ا�ض���تخدمته 
للاإيحاء بال�ض���خامة المفتعل���ة، فاأختار الخبير 

لهذه الاإ�ضاءة اللون الاأزرق.
اأم���ا في ن�ض���ب 14 تموز فقد طلب���ت من خبير 
الاإ�ضاءة ان ي�ضفي اللون عليه م�ضحة التقادم 
فيب���دو وكاأن���ه ق���د اأكل عليه الزمن وب�ض���ورة 
تتواف���ق مع مظه���ر العتق الذي �ض���يظهر على 
المنحوت���ات البونزي���ة نتيجة التاأك�ض���د الذي 
الل���ون  �ضيك�ض���وها عل���ى م���ر ال�ض���نين بذل���ك 
ال�ض���ذري الم�ضمى بغ�ض���اوة الاخ�ضرار لعراقة 
البونز، وقلت للخبير اأي�ض���اً يا حبذا لو بدت 
النتيج���ة وكاأن الن�ض���ب ه���و بداي���ة اآ�ض���ورية 
قديم���ة في بغ���داد وكان قولي ه���ذا عفوياً ولا 
يمث���ل �ض���بهاً حقيقي���اً ب���ين الن�ض���ب وبوابات 
اآ�ض���ور وانتخب الخبير لهذه الاإ�ض���اءة اللون 

الاأ�ضفر. 
ا�ضتمر العمل بن�ضاط وحما�ضة مثابرة من قبل 
جمي���ع العاملين الى ان اأكمل الن�ض���ب يوم 12 

تموز 1959 وفق المنهج المو�ضوع.
اكتنفت اأعمال الن�ض���بين حكايات كثيرة، اأذكر 

رف������ع������ة الج�����������ادرج�����������ي.. ي�����������روي ق�����ص�����ة ن�����ص�����ب الح�������ري�������ة والج��������ن��������دي الم����ج����ه����ول
بعد الثورة بقليل كلفني ذات يوم مجلس أمانة العاصمة 

بوضع تصاميم لثلاثة أنصاب تذكارية لتخليد ثورة ١٤ 
تموز وهي:

نصب الجندي المجهول- 
- نصب ١٤ تموز

- نصب الحرية
وحدث قبل هذا ان كانت الحكومة العراقية في العهد الملكي تتفاوض 

مع الحكومة التركية لكي تنشئ الحكومتان ضريحين ضريحان 
لشاعرين أحدهما ضريح للشاعر الجاهلي امرئ القيس المدفون في 

أنقرة ويقيمه العراق والآخر ضريح لشاعر تركي مدفون في بغداد 
تقيمه تركيا، وكان في نية الحكومة العراقية طرح ضريح الشاعر 

العربي في مسابقة معمارية فأخذت أتهيأ للاشتراك فيها وأعد 
في ذهني تصوراً مناسباً للضريح يكون له شكل ذو طابع عراقي، 

لذلك بدأت أدرس في ذلك الوقت شكل طاق كسرى وأقوم بتجريده 
وبتحويله من شكل يعتمد أصلاً على مكنة البناء بالآجر الى شكل 

يعتمد على مكنة الخرسانة المسلحة، وقد وضعت دراسة أولية 
لمشروع الضريح هذا، ثم تأجلت المسابقة وحدثت الثورة فطويت 

الفكرة نهائياً.



منه���ا ما قال���ه لي ذات ي���وم عبد الاأم���ير اأحمد 
تثبي���ت  لاإح���دى مراح���ل  كان متعه���داً  ال���ذي 
الرخ���ام في ن�ض���ب الجندي المجه���ول، من ان 
العمال �ض���مع وهو في البا�ض �ضخ�ض���اً يقول: 
ان ت�ض���ميم ه���ذا الن�ض���ب عظيم واأن���ه قد قام 
بت�ض���ميمه خباء �ض���وفييت، وفي الاأ�ض���بوع 
نف�ض���ه التقيت بخ���الي عارف اآ�ض���ف اأغا اأثناء 
اأحدى زياراته الدورية لوالدتي فقال لي بغتة 
وه���و بقاطع حديث الموجودي���ن: رفعة.. كنت 
في مقه���ى في الاعظمي���ة ف�ض���معت م���ن يقول، 
ولا يع���رف علاقتي ب���ك باأن رفع���ة الجادرجي 
ق���د �ض���رق الكث���ير م���ن عم���ل ن�ض���ب الجندي 
المجهول، فاعت���بت الاأمر هراء، وبعدها وفي 
اليوم نف�ض���ه كنت في مقهى في الباب ال�ضرقي 
واإذا باآخ���ر يقول ال�ض���يء نف�ض���ه، ل���ذا اأعترف 
لك �ض���اروني ال�ض���ك، وبما ان مقاول الن�ض���ب 
�ض���ديق ق���ديم لي وهو عب���د ح�ض���ن العزاوي 
ويمكنني اأن اأ�ضره كما ي�ضرني فطلبت منه ان 
ي�ض���ارحني بالحقيقة فطماأنن���ي واأنا اأثق به، 
وعنده���ا عرف���ت ان وراء ه���ذه الاأقاويل هدفاً 

�ضيا�ضياً و�ضيوعياً �ضدك و�ضد والدك.
�ض���معت هات���ين الحكايت���ين وكان���ت الاأ�ض���كلة 
الخ�ض���بية للن�ض���ب قد كملت، كن���ت كلما اأنظر 
اليه���ا اأراه���ا متناظ���رة مم�ض���وقة، ب���ل باهرة 
الح�ض���ن، قل���ت للمهند����ض المقيم ب�ض���ير كه جه 
جي: الاأ�ض���كلة جميلة والذي اأتمناه ان يخرج 
الن�ضب بعد اإكماله بهذا الجمال، قال: �ضيكون 
اأجم���ل.. كن���ت اأزور موقع العم���ل بتكرار ملح 
واأل���ج في ذلك لك���ي اأطيل النظر الى الاأ�ض���كلة 
كاأنني قد ع�ض���قتها، الاأ�ض���كلة مرحلة مهمة لابد 
منه���ا لكنه���ا تول���د اأثناء �ض���ير العم���ل وتزول 
بانتهائه الاأ�ضكلة تذهب والعمل يبقى، الاأ�ضكلة 
وظيف���ة جوهرية حتمية لكنها عاب���رة، فاإذا ما 
اأدت وظيفته���ا تفككت اأخ�ض���ابها وانطوت فلا 

ت�ضبح حتى ولا ذكر الا في خاطر القليلين.
لا يط���ري عليه���ا الا م���ن اأقامه���ا ث���م اأزالها في 

�ضل�ض���لة العمل المكمل لتوليد الاإن�ضاء والمعرفة 
في ن�ضب الاأ�ضكلة والجهد المفرغ فيها والعرق 
والن�ض���ب كل���ه �ض���يمحي م���ن دون ان تطل���ب 
الاأ�ض���كلة ثن���اء، ب���ل م���ن دون ان تتوقع���ه هذا 

م�ضير الاأ�ضكالات على الدوام.
على انه عندما كمل عمل �ض���ب الخر�ض���انة في 
القوال���ب ورفع���ت الاأ�ض���كلة وزال وجودها ثم 
رفع���ت القوال���ب ظه���ر الن�ض���ب وانتهيت الى 
وج���ود تطابق بين راأ�ض العق���د الذي هو على 
�ض���كل ن�ض���ف دائرة وبين الجان���ب الذي يمتد 
م���ن نهايته حت���ى الاأر����ض ب�ض���ورة منفرجة، 
كانت الخرائط التخطيطية للقوالب الخ�ضبية 
ق���د اأجرت هذه الت�ض���وية في الخط���وط فوقع 
ففق���د  وتنفيذه���ا  قراءته���ا  في  جزئ���ي  خط���اأ 
الان�ض���ياب المم�ض���وق ب���ين النقطت���ين: نهاي���ة 
ن�ضف الدائرة وبداية الخط المائل، اأ�ضابتني 
الحيرة عند اكت�ض���افي هذا الخط���اأ فما العمل؟ 
ه���ل يمك���ن اإ�ض���لاح الخط���اأ؟ وكان الج���واب 
بالنفي ل�ض���يق الوق���ت، فانتابتن���ي الكاآبة لان 
تنفي���ذ الن�ض���ب كان يج���ري بت�ضل�ض���ل متق���ن 
يتعاق���ب ببالغ الكمال، كم كنت اأ�ض���بو ان اأجد 
العمل في النهاية قد خلا من ال�ضوائب فجاءت 

هذه ال�ضائبة لت�ضوب �ضبوتي. 
ان تك�ض���ير الخر�ض���انة ثم اإعادة �ض���بها ب�ضكل 
يكفل زوال العيب ه���و اأمر ممكن لكنه يتطلب 
�ض���تة اأ�ض���ابيع لا يقب���ل لنا بها لاق���تراب موعد 
الر�ض���مي، فقبل���ت بالع���وار.. ه���ذا  الافتت���اح 
الع���وار الوا�ض���ح في ج�ض���م مكتم���ل جمي���ل 
واأخذت اأوا�ض���ي نف�ض���ي قائلًا: جاء من بعدنا 
م���ن يعتقد ب���اأن هذا الن�ض���ب ي�ض���تحق البقاء 
ف�ض���يكون هن���اك مت�ض���ع م���ن الوق���ت لاإزال���ة 

العوار.
بع���د ه���ذا باأ�ض���هر كن���ت مع ج���واد �ض���ليم في 
فلورن�ضا في اإحدى ال�ضاحات وعند مرورنا 

اأم���ام الكاتدرائي���ة هناك وقف ج���واد اأمام 
ب���رج الاأجرا����ض للر�ض���ام جيوت���و وق���ال 

ي�ض���األني: م���ا ه���و اأهم �ض���يء في ه���ذا البج؟ 
اأخ���ذت اأبين بع�ض مب���ادئ التكوين لكن جواد 
قاطعن���ي وق���ال: لا، المهم ان جيوتو لم ي�ض���هد 
ال���بج اأثن���اء حياته ما ع���دا جزءا قلي���لًا منه، 
وت���رك مجرد �ض���كج لا يح���وي اكثر م���ن مبداأ 
الت�ضميم نف�ض���ه لكن العمل في تنفيذه ا�ضتمر 
م���ن بع���ده لع���دة اأجي���ال لاإكماله كم���ا جاء في 
ال�ض���كج، اذن المه���م ه���و تقيي���م عم���ل جيوت���و 
والا�ض���تمرار به من قبل الاأجي���ال اللاحقة، ثم 
تاأم���ل جواد هنيه���ة والتفت نحوي مت�ض���ائلًا: 

متى �ضت�ضبح مثلهم؟ 
كان �ضبب العوار الظاهر في الن�ضب هو خطاأ 
في �ض���نع القالب وكانت الا�ضكلة ت�ضتره، تلك 
الا�ض���كلة الت���ي ا�ض���تهوت عاطفتي و�ض���دتني 
لتاأم���ل  العم���ل  لموق���ع  الملح���اح  الت���زاور  الى 
ر�ض���اقتها لكنها كانت تكن عواراً لن يمحي الا 
اذا اأرادت الاأجي���ال اللاحق���ة ان تزيل���ه فاأن لم 
ترد ف�ض���يظل العوار بادياً يملاأ ال�ض���احة التي 
ي�ض���غلها الن�ضب باأ�ض���رها كما كنت اأح�ض كلما 
م���ررت م���ن هن���اك وربما كلم���ا مر م���ن بعدي 
المرهفون الذين يوؤذي اأب�ض���ارهم العوار وان 
لم يعرفوا ك���م كانت الا�ض���كلة جميلة ولو انها 

ولدت عواراً.
بعد مقابلته لعبد الكريم قا�ض���م وموافقته على 
ت�ض���ميم الن�ض���بين حدث���ت وال���دي في اليوم 
التالي عنهما فقال لي: ان هذه فر�ضة تاريخية 
وم���ن ال�ض���روري ج���داً عم���ل �ض���يء ح�ض���ن ، 
فاأخبته باأنني اأدرك �ضخامة الم�ضوؤولية، كما 
اأخبته باأن الت�ض���ميمين قد اق���راأ مبدئياً وان 
ن�ض���ب الجندي المجهول هو تطوير لت�ضوري 
ل�ض���ريح امرئ القي�ض وه���و ما كنت قد بحثته 
م���ع والدي �ض���ابقاً وهو في ال�ض���جن واأطلعته 

على مبادئ ت�ض���ميمه هناك، اما ن�ضب 
14 تموز فقد بينت له باأن اأ�ض���ل 

فكرة ال�ض���كل م�ض���توحاة من 
لافتة مهذبة دائمية، فقال: 

المه���م في النح���ت الناتئ 
في  الجي�ض���ن  اإب���راز 
�ضيكون  الو�ض���ط والا 

م���ن ال�ض���عب قب���ول 

الفكرة من ال�ضلطة الع�ضكرية. 
وفي الم�ضاء نف�ض���ه زرت جواد �ضليم وعر�ضت 
علي���ه الت�ض���اميم الاأولي���ة لن�ض���ب 14 تم���وز 
وقل���ت ل���ه: ه���ذه لافتة طوله���ا خم�ض���ون متراً 
وارتفاعه���ا ع�ض���رة اأمتار فهل ت�ض���تطيع ملئها 
بنحت برونزي؟ فتاأمل قليلًا وبان عليه الفرح 
وقال: ان هذه اأعظم فر�ضة في حياته وان هذا 
العمل �ضيجعلنا نرتبط بالاآ�ضوريين و�ضيكون 
الع���راق، فعر�ض���ت علي���ه ان  اك���ب عم���ل في 
مو�ض���ع التكوين هو ث���ورة 14 تموز وطلبت 
من���ه ان يهيئ لي فكرة عن كيفي���ة ملاأ الجدار، 
وبعد يومين زرت جواد �ض���ليم لاأتحرى فكرته 
فاأعلمني باأنه لم ت�ض���نح له بعد فكرة وا�ض���حة 
في ذهنه ليعر�ض���ها، عن���د اذن قلت له المهم هو 
تق�ض���يم الجدارية الى ثلاثة اأق�ضام قبل الثورة 
وي���وم الث���ورة وبع���د الث���ورة عل���ى ان ي���بز 
الجي����ض في ق�ض���م ي���وم الثورة وان يتو�ض���ط 
الن�ض���ب، ام���ا قبل الث���ورة فيرم���ز الى التهيوؤ 
له���ا، وبعدها يرم���ز الى الازده���ار المتوقع في 
ال�ض���ناعة والزراعة، فاأ�ضتح�ض���ن جواد المبداأ 
وق���ال: اأ�ض���بحت ل���دي م���ادة للعمل بع���د اأيام 
زرت���ه فاأطلعني على �ض���كج بالطين ال�ض���ناعي 
)البلا�ض���تك( يمثل الق�ضم الو�ضطي فقط اما ما 
يحيط به فقد �ض���كج جواد عل���ى نف�ض اللوحة 
التي ل�ض���ق في و�ض���طها بلا�ضت�ض���ين الجندي 
مخطط���اً لل�ض���جين في اليم���ين والحري���ة في 
الي�ض���ار فا�ضتح�ض���نت الاقتراح، وبعد البحث 
قليلًا اقترحت ان يبتدئ ت�ضل�ض���ل الن�ض���ب من 
اليم���ين الى الي�ض���ار، اأي اأن تك���ون رم���وز م���ا 
قب���ل الثورة في اليمين وما بعدها في الي�ض���ار 

لان اللغ���ة العربي���ة تكتب من 

اليمين الى الي�ضار، فا�ضتح�ضنت جواد ذلك.
لم يق���م الهي���كل الخر�ض���اني للن�ض���ب من دون 
عائق درامي مثير فبعد ن�ضب الا�ضكلة الهائلة 
الحج���م بعم���ل �ض���اق و�ض���عوبات فني���ة جمة 
وتاأخ���يرات في �ض���ير العم���ل ال���ذي و�ض���عت 
ل���ه برمجة مف�ض���لة مع مق���ال العم���ل المهند�ض 
اح���دى  في  هب���ت  �ض���الح،  ح�ض���يب  ال�ض���اب 
اللي���الي على بغ���داد عا�ض���فة ترابي���ة هوجاء 
قلعت الا�ض���كلة ال�ض���خمة بكاملها ن قواعدها، 
هرعت في ال�ض���باح الى موق���ع العمل فوجدت 
هناك ح�ض���يب �ض���الح ب���ادي الارتب���اك ولكنه 
�ض���ديد الانهماك باإعادة تنظي���م العمل، قال لي 
بكلمات وا�ض���حة قطعية: لق���د برمجت العمل 
ثانية و�ض���يعاد بناء الا�ض���كلة بطريقة محكمة 
خلال اأي���ام قلائل و�ض���نعو�ض الوقت المفقود، 

فاأرجو ان تطمئن.
وم���ا هي الا اأيام حتى اأنجز تثبيت المنحوتات 
عل���ى الجدار كم���ا اأرادها الفنان الذي �ض���نعها 
ولم تكتح���ل به���ا عيونه، حيث انه �ض���قط على 
الاأر�ض اأثر نوبة قلبية وقبل المبا�ض���رة بعملية 
اللحم والرفع والتثبيت، فنقل الى الم�ضت�ض���فى 
الجمهوري وما هي الا ب�ضعة اأيام حتى فارق 

الحياة.   
وت�ضاعدت �ضرعة التنفيذ و�ضويت التاأخيرات 
الزمني���ة فع���لًا وج���رى التغل���ب عل���ى جمي���ع 
العقب���ات وافتت���ح الن�ض���ب في الي���وم المحدد 
للافتت���اح الر�ض���مي، وان كان بقطع���ة واح���دة 
فق���ط من النحت البونزي الناتئ وهي قطعة 
)الحري���ة( وعل���ى هي���كل خر�ض���اني ع���ار م���ن 

الرخام.
عن كتاب الاخيضر 
والقصر البلوري

رف������ع������ة الج�����������ادرج�����������ي.. ي�����������روي ق�����ص�����ة ن�����ص�����ب الح�������ري�������ة والج��������ن��������دي الم����ج����ه����ول
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وكاأن رفعة في كتابته للاأخي�ضر والق�ضر البلوري قد جعل 
م���ن ال�ض���جن مكانا للا�ض���تعادة، ومج���الا لتجمي���ع الذاكرة 
وانها�ض���ا لما هو يومي في عمله المت�ض���ع وتحويله الى لغة 

ح�ضية - ثقافية. 
فكانت الكتابة تحررا للذاكرة وللج�ضد معا، من هنا اأ�ضبح 
الا�ض���تغال بالعم���ارة وفنونه���ا مدخ���لا لروؤي���ة التح���ولات 
لل�ض���لطات وللنا����ض مع���ا، وح���اول ع���ب  ال�ض���يكولوجية 
الخبات المحلية للبنائين والنجارين والفلاحين اأن يولف 
طريق���ة فنية تجتمع فيه���ا الخبة الاآنية له���وؤلاء مع خبة 
الما�ض���ي في بني���ة ال�ض���كل الم���كاني للعم���ارة اأو لاأجزاء من 
تراكبيها المعقدة وال�ضعبة، واذا كانت الكتابة فعلا لتحرير 
الذات وتحديا لل�ض���جان. فاإن الكتاب نف�ضه ي�ضبح اأحد اأهم 
ال�ضواهد المعمارية في فن التجربة العملية لمهند�ض ينحدر 
من اأ�ضرة وطنية ومار�ض عب تواريخ عدة مهنته بو�ضوح 
وبدق���ة، وكاأن���ه يق���ول لن���ا �ض���منا اإن التاري���خ الحقيق���ي 
لمكون���ات المجتم���ع العراق���ي لا يكتب الا م���ن خلال الخبة 
الميداني���ة في اأن�ض���طته العملي���ة، وق���اريء الكت���اب ي�ض���عر 
اأن م���ا يعني���ه بالنظرية الجدلية للعمارة لي�ض���ت الا الروؤية 
الميداني���ة الم�ض���غولة بالتطبي���ق المخط���ىء والم�ض���يب، مع 
الانتب���اه العميق لحركة المجتمع وه���و ينمو في اتجاهات 
مختلف���ة دون اأن يلفي كلية فعل التاأث���ر بالتيارات الحديثة 
في العم���ارة الاأوروبية مع محاول���ة نقد منهجي للموروث 
في اأ�ضكال العمارة التراثية واأخذ الجانب العلمي والمتقدم 
منه واخ�ض���اعه تقنيا الى ال�ض���ياق المعم���اري الحديث. ان 
ه���ذه النظري���ة الت���ي تحولت الى مج���ال تطبيقي وا�ض���ح 
تف�ض���ح عن روؤية فكرية اأ�ض���مل، تلك الت���ي تتعلق بالجانب 
الاقت�ض���ادي فالمهند����ض المعم���اري الحديث اذ ي�ض���تفيد من 
بنية البيئة مناخيا وجغرافيا واأداتيا وخبة، انما يحاول 
اأن يجعل من هذه المواد الخام والاأولية اأر�ض���ية ي�ض���يد من 
خلاله���ا وفوقه���ا تكوينات معماري���ة جمالي���ة ونفعية معا، 
وم�ض���تطلع انجازات رفعة وعدد من المهند�ضين المعماريين 
العراقيين يجدها قد ا�ض���تنطقت المكونات المحلية الى الحد 
الذي بدت خ�ضو�ضيتهم في هذا الانجاز اأو ذاك هي الهوية 
الفني���ة والفكرية لهم. وهذه الميزة الثقافية الكبيرة واحدة 
م���ن تحوي���ل فعل الهند�ض���ة المعمارية في الع���راق الى رافد 
ثقافي كبير، لي�ض عل م�ض���توى ال�ض���كل وجماليات البناء، 
وانم���ا في ا�ض���تخدام المادة الخ���ام وفي و�ض���ع المفهومات 
والاآراء ال�ضخ�ض���ية مو�ض���ع تطبي���ق يوازن���ون ب���ه ب���ين 
الدرا�ض���ة والخ���بة المعملي���ة المحلي���ة. وهك���ذا يدخ���ل فن 
المعم���ار من اإطاره التكويني - العي���اني والكتلي الى اطار 
اللغ���ة الاأدبية والجمالية، وي�ض���بح هذا الفن رافدا لكل ذي 
توج���ه اأدبي. اأق���ول ذلك، واعتب اأن العم���ارة هي »المكين » 
في الم���كان، كما ينوه الفلا�ض���فة العرب عن »ا�ض���غال المكان 
». ولاأن العم���ارة العراقية المنحدرة من التراث والحا�ض���ر 
معا قد رافقت نموا ح�ض���ريا معينا، واأعني به »ثقافة المدن 
» و«الارتباط بين التطور وال�ض���لطة ». فقد جعلها المعنيون 
واحدة من ال�ض���واهد الح�ض���ارية التي نقي�ض في �ض���وئها 
لي����ض تطورها الذات���ي فقط، وانما بناء الان�ض���ان العراقي 
نف�ض���يا واجتماعيا، واأعني بالبن���اء هنا، هو مجايلة تطور 
العم���ارة في العالم، وفي الوقت نف�ض���ه تجدي���د روؤيتنا الى 
ال���تراث العربي - الا�ض���لامي مع المحافظة على اأغرا�ض���ها 

النفعية والجمالية. 
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جدلية البيت 
لي����ض من الهين اأن تلم بطروحات رفعة الجادرجي العملية 
والجمالي���ة ففي الكت���اب الكثير والكثير من المو�ض���وعات 
التي ت�ض���تحق وقفات تاأمل ودرا�ض���ة، منه���ا مفهومه للبيت 

البغدادي 
وعلاقة هذا المفهوم بالموروث، فهو قد اعاد اكت�ض���اف قيمة 
الحو�ض في الف ليلة وليلة ثم ا�ضتفادته من البيت المغربي 
خا�ضة في تراكبيه: الا�ضلاك والق�ضبان، ثم معاينة الواقع 
العراقي محليا وخ�ضو�ضية الرواق والباحة والم�ضبك. كل 
هذه المفردات قد و�ض���عت في �ض���ياق معا�ض���ر لحل م�ض���كل 
البيئة المحلية اأي ا�ض���تعمال مواد جديدة عن معرفة تتلاءم 
وا�ض���تحداث الحلول التطورية لمتطلب���ات البيئة اجتماعيا 
ووظيفي���ا. ا�ض���افة الى تنمي���ة اح�ضا�ض���نا ال�ض���عبي باألف���ة 
مكانية تعيد لل�ضاكن اأحلام يقظة دائمية من خلال الارتباط 
بالما�ضي، بيت الاجداد ومن ثم نقل اأهم مكوناته الى البيت 

المعا�ض���ر - ثم التطل���ع الى المعا�ض���رة - التكوين الجمالي 
لمدين���ة ناه�ض���ة، وهذا ما دفع���ه لاأن يعمل توازنا هند�ض���يا 
وجمالي���ا بين باط���ن ال���دار، بو�ض���فه موروثا ع���ن الباحة 
القديمة كجزء من بن���اء ديني يرتبط بالجنة والنار، وبين 
خارج الدار، بو�ض���فه تكوينا جماليا يخ�ض���ع لقيم الف�ضاء 
والبيئ���ة والعيانية، وكان من خلال ه���ذا التوازن المنهجي 
اأن جع���ل مفهوم الاجتماعية ينمو في باطن الدار كما ينمو 
في خارجه���ا، ولع���ل ه���ذه الظاه���رة الجدلي���ة في التوازن 
بين موقع���ين اآتية اليه م���ن المحاورة ال�ضيا�ض���ية والفكرية 
الت���ي كانت ت�ض���ع مجمل اأفكارها حي���ز التطبيق لي�ض على 
م�ضتوى العمارة وانما على م�ضتوى الفن الت�ضكيلي والفن 
الم�ض���رحي لذلك نج���ده يق���ول »للف���ن وظيف���ة اجتماعية لا 
يمك���ن تجنبها وعلى الفنان اأن يك���ون مدركا ليتخذ الموقف 
المنا�ض���ب �ض���ريطة الا ينزلق وينجرف ويتنا�ضى التقنية » 
ويقول اأي�ضا »�ض���رورة ا�ضتحداث فن عراقي حديث متاأثر 
بالمجتم���ع العراق���ي« ����ض 45 وم���ن الوا�ض���ح اأن محم���ود 
�ض���بي الفن���ان اأحد اأه���م الفنانين الذين توافق���ت روؤيتهم 
مع ما اأنجزه رفعة الجادرجي في هذا المجال. وهذا مدخل 

للم�ضاهرة بين فن الت�ضكيل والعمارة. 
والبي���ت البغ���دادي ل���دى رفع���ة ه���و التكوي���ن الجمالي - 
الاجتماعي، والذي من خلاله ا�ض���تطاع اأن يدمج في بنائه: 
النقو����ض الا�ض���لامية. وه���ذا يعن���ي اأن المعرف���ة بزخارفها 
تعن���ي معرفة باأ�ض���ولها الدينية والمثيولوجي���ة، كمحاولة 
لتجدي���د ال�ض���كل الا�ض���لامي للعم���ارة. ث���م ا�ض���فاء الطابع 
الذات���ي على كل ذلك من خلال الخطوط والاأحيان الجديدة 
التي يتطلبها الت�ضميم الجديد المنطلق من �ضرورة وجود 
الحلول الكفيلة بتوليد عمارة ذات طابع عراقي. �ض 47. 

وي�ض���تمر البيت ح�ض���ورا، وفاعلية مع رفع���ة الجادرجي، 
�ض���واء ان�ض���غل بت�ض���ميم عمارة كبيرة اأو ن�ض���ب تذكاري، 
فالبي���ت البغ���دادي كوح���دة معماري���ة كان اأ�ض���به بالقيم���ة 
المركزي���ة، والبوؤرة المعماري���ة التي اأدخلها كله���ا اأو اأجزاء 
منه���ا في اأي ت�ض���كيل اأو ت�ض���ميم معم���اري اآخ���ر، فعندم���ا 
اكت�ض���ف الروؤي���ة الجدي���دة الخا�ض���ة ب���ه في بن���اء الجامع 
وبخا�ض���ة في مج���ال الزخرف���ة، تو�ض���ل الى موقف يوحد 
ب���ين »العملي الواقعي« و«الفني الجم���الي » �ض 64. وهنا 
ب���داأت اأولى خطوات���ه في الابتع���اد ع���ن الموؤث���ر الاأجنب���ي 
والدخ���ول الى ال���تراث الا�ض���لامي م���ن خلال ف���ن التجريد 
الحديث والزخرفة الا�ضلامية. اأي الدمج بين ما هو محلي 
وعالمي. من خلال توظيف الاأ�ض���كال ال�ضعبية  الهلال عند 
جواد �ض���ليم - والمربع عن���د موندريان، وجمعهما في اإطار 
تراكم���ي غير مح�ض���و�ض ينم عن معرفة جمالية بالت�ض���كيل 
عب مفردات متنافرة تاريخيا، من�ضجمة، جماليا،ومن هنا 
نراه عندما يعود لت�ض���ميم العم���ارة لاحقا يعتمد الجوامع 
والاأزق���ة كخلفي���ة بغدادي���ة -ولننتب���ه الى مف���ردة بغدادية 
- لاأعمال���ه ����ض 65. الجوام���ع والاأزق���ة: الدي���ن والحي���اة 
ال�ض���عبية. الجام���ع كم���كان للعب���ادة والبيت كم���كان للاألفة 
والهن���اءة وال�ض���كن، ومعهما �ض���وية بنية الزق���اق الطولي 
الذي تتجاور في اأعلاه البيوت لتتعاور ب�ضنا�ضيلها وكاأنها 
اأجهزة ات�ض���ال �ض���معية - ب�ض���رية ت�ض���مح بمرور ال�ضوء 
الع���ازل لاأجزاء من ال�ض���ارع ال�ض���يق، بمثل ه���ذا التكوين 
الجم���الي الفائ���ر بال�ض���عبية والتجريدية معا. ي�ض���تخل�ض 
تكوينا جماليا لبيت عراقي عام ولي�ض لبيت عراقي خا�ض. 
ولع���ل تج���ارب المهند�ض���ين المعماريين الع���رب والاأجانب - 
ح�ض���ن فتحي مث���لا، واحدة من ال�ض���واهد الثقافي���ة المبنية 
على الاقت�ض���اد بالم���ادة وبالوظيفة، لعل بي���ت منير عبا�ض 
اأحد الاأمثلة التي يكثر رفعة من الا�ضت�ضهاد بها، وبملاحظة 
ب�ضيطة يو�ض���ح رفعة اأن اإنزال ال�ضكل المائل فوق التكوين 
الاأفق���ي ال�ض���اقولي يعن���ي مزاوجة بين موروث ا�ض���لامي، 
وخ���بة موندريان، وبالفع���ل نراه في الف�ض���ل الرابع من 
الكتاب يكثر الا�ضت�ض���هاد بنماذج من المهند�ضين المعماريين 
الاأوروبيين: د�ض���تيل - يبتر فان دررو، جيوبونتي ا�ضافة 

الى فنانين ت�ضكيليين. 
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لم يقف ت�ض���ور رفعة الجادرجي عند بناء جزئيات: بيت- 
مح���ل- عمارة - �ض���وق - ن�ض���ب، فالتعامل م���ع الجزئيات 
يجع���ل المعم���اري اأو اأي فن���ان م�ض���تغل جزئي���ا وخا�ض���ا، 
وق���د يكون متمي���زا رذا خي���ال ونظرة، واإنم���ا التعامل مع 
الجزئي���ات هو مدخل للتعام���ل مع بنية اجتماعية اأ�ض���مل، 
ه���و ه���دف اأي معم���اري يمتل���ك نظ���رة متقدم���ة، وه���ذا ما 

فعل���ه رفع���ة عندما زاوج ب���ين مفهومي: »الع���راق لابد وان 
يتط���ور، والعمارة لاب���د واأن تتطور اأي�ض���ا. لذلك لا تكون 
بنية العمارة الجديدة الا م���ن خلال بنية المجتمع الجديد« 
الا اأن هذا المفهوم الكلي وال�ض���امل نراه ي�ض���طدم بتقلبات 
�ضيا�ض���ية ومعمارية متخلف���ة، توؤدي بالت���الي الى التهديم 
وقل���ب المفاهي���م، وهذا ماحدث كما ي���روي في الكتاب اأكثر 
من مرة، ومن الاأفكار الجميلة في هذا ال�ضدد، الكيفية التي 
تتح���ول بها الر�ض���وم الى واق���ع معماري، هن���ا يعيد رفعة 
تركيب المفاهيم الاأدبية والفنية ل�ض���ياغة تج�ض���يد مكاني، 
ومن خلال هذه الم�ضاهرة المعمارية الفنية ينه�ض المهند�ض 
لي����ض روؤيت���ه لمفه���وم التطور وانم���ا ليجعل من الم�ض���اريع 
ال�ضخ�ض���ية والمح���ددة بقطع���ة قما�ض مثلا، كيان���ا معماريا 
والمع���روف اأن الف���ن الت�ض���كيلي العراقي، اذا م���ا در�ض من 
خلال علاقته بفن العمارة �ضيجد مجالات روؤية نقدية اأكثر 
دقة م���ن تلك الت���ي تعتمد مق���ولات نقدية ت�ض���كيلية بحتة. 
لعل ن�ض���ب الحرية لجواد �ض���ليم، واحد من ال�ضواهد التي 
يتزاوج بها المعماري بالت�ض���كيلي عب م�ض���اهرة ح�ضارية 
بين الموروث والمعا�ضر. ولما كان ان�ضاننا لم يتطور بما فيه 
الكفاي���ة، اأي لم ت�ض���بح التنمية الثقافية والفكرية مت�ض���عة 
لقطاعات وا�ض���عة م���ن المجتمع، لاق���ى المهند����ض المعماري 
م�ض���كلة الا�ض���تيعاب للجديد، حتى لدى المثقف���ين، وهذا ما 
جع���ل رفعة يتن�ض���ل من انجازاته في بع����ض البيوت التي 
بناه���ا لاأ�ض���دقائه، فكي���ف اذا كان الاأم���ر يت�ض���ل بالمجتمع 
ككل، والبغدادي - بو�ض���فه �ض���رة العراق - بوجه خا�ض. 
م���ن هنا ج���اء اهتمامه المتزاي���د بالحاجة النفعي���ة، اأي تلك 
الحاج���ة التي تتوال���د من العلاقة بين الان�ض���ان والطبيعة، 
وبما اأن الفن، الفن بوجه عام، والفن المعماري -الت�ضكيلي 
بوج���ه خا�ض لا يتطور خ���ارج الاطار النفع���ي، فاإنه يمثل 
الموق���ف »اللانفعي« �ض 84. والموقف اللانفعي هو الموقف 

الجمالي الخال�ض ح�ضب تعبير هيجل. 
 يتطل���ع رفع���ة الجادرج���ي الى البيت العراق���ي تطلعه الى 
الوط���ن، ويري���د م���ن ه���ذا البي���ت اأن يحم���ل هويت���ه، وان 
ي�ض���بح ال�ض���اكنون في���ه قوم���ا لهم وج���ود فاع���ل لي�ض من 
خلال تراثهم فقط، وانما من خلال حا�ض���رهم، لذلك ي�ضعر 
القاريء بالنغمة المتحم�ض���ة في ثنايا الكتاب لاأن يجعل من 
البيت وطنا معا�ضرا. وبالطبع فالجادرجي لي�ض فيل�ضوفا 
ظاهراتي���ا يريد تجري���د المكان - البيت - من ما�ض���يه ومن 
�ض���وره المترائي���ة يومي���ا والمتج���ددة، وانما ه���و مهند�ض 
معماري بح����ض وطني، وتراث قومي يمتد عب الع�ض���ور 
وباأ فق معا�ض���ر، لذلك كان البي���ت عنده نقطة تحول كبى 
في توظيف���ه للمفهوم���ات المعمارية الحديث���ة، وفي الوقت 
نف�ض���ا ليجع���ل منه اأفقا ح���دا ثويا غ���ير مقل���د. لذلك نجده 
وهو يجوب في اآفاق المعرفة المعمارية والفنية يقتن�ض كل 
مف���ردة ذات معنى، فبالاأ�ض���افة الى جوامع بغ���داد واأرقتها 
واأ�ض���واقها وحاناتها ودورها التقليدية كان هناك دوك�ضيا 
د�ض اليوناني، وجواد �ض���ليم ومحمود �ض���بي، وقحطان 
وغيره���م، وق���د دخل���وا جميعا مع���ترك البحث ع���ن هوية 
للبيت  الوطن من خلال فن العمارة. قد يكون قولنا هذا 
من قبيل تح�ض���يل حا�ضل للقراءة الخارجية لانتاج ثقافي 
اأك���ثر من���ه لمعاي�ض���ة واق���ع و�ض���واهد مقامة عل���ى الاأر�ض، 
فمثل هذا الا�ض���تنتاج �ضحيح، لا�ضيما وان رفعة حاول في 
كتابت���ه اأن ينتم���ي الى لغة معمارية ولي����ض الى لغة اأدبية، 
وهذا ما جعل كتابته تتحول من التر�ض���يف الى التج�ض���يد 
وق���د اغتن���ت بالوثائقية والمرجعية، وتعمقت في ا�ض���تقاق 
الم�ضطلحات وفي ترجمة الاأخرى الاأجنبية وايجاد معادل 
لغوي اأو ل�ض���اني لها، فالهوام����ض وهي كثيرة وغنية كانت 
دلي���لا اآخر على ت�ض���ييد كي���ان كتابي موثق ي�ض���ابه الى حد 
بعيد الا�ضتعارات ال�ضورية التي وظفها في العمارة، ومن 
هن���ا فالجادرجي في الكتابة مبدع كما هو �ض���اأنه في البناء 
ولعل الكتاب بق�ض���ميه، �ضياحة منهجية، قد تكون اطلالتنا 

هذه قائمة على العلاقة بين المكان والعمارة. 
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ثم���ة ت�ض���اهر جدلي في عم���ل رفعة الجادرج���ي بين ما هو 
ح�ض���ري، وما ه���و لا ح�ض���ري، فالحو�ض بناء لاح�ض���ري 
»الحو�ض لي�ض �ض���وى و�ض���ع اجتماعي مع���ين » �ض 149، 
لاأن الحو�ض جزء من بنية القرية الزراعية ويت�ض���ل عيانيا 
بالراحة بعد التعب لذلك لابد من م�ضافة للنظر فيه، وهذا ما 
جعل الحيطان - الخ�ضا�ض واأ�ضيجة الق�ضب والطين - اإما 
اأن تكون واطئة اأو بعي���دة. الحو�ض ماهر الا مكان يرتبط 

بحري���ة الحركة خ���ارج الدار - م���كان المن���ام -وعندما اأتى 
به الى البناء الح�ض���ري ا�ض���طدم بالكلفة اأولا، وبالم�ضاحة 
ثانيا، وبالانتقال من الجل�ض���ة التعدي���ة - من القعود - الى 
الجل�ض���ة الاأرائكي���ة - وهذا الانتقال ا�ض���تغرق وقتا طويلا 
كي يبداأ التاآلف مع الو�ض���ع الح�ض���ري، ث���م اإن العراق كله 
بما فيه البادية كان يعتمد مفهوم الحو�ض والديوان،وهما 
مفهوم���ان قديمان لذل���ك فالبنية المعمارية للم���دن العراقية 
تعتمده���ا كجزء من تكوين ثق���افي - اجتماعي، اأما بعد ان 
اأ�ض���بحت بغداد والم���دن مرتبطة بتطور العم���ل وبالتقنية 
الحديث���ة لفعالية ال�ض���ارع والم�ض���كن، والتوزي���ع الوظيفي 
للخدم���ات اأو العم���ل المتن���وع والمج���اورة ب���ين �ض���كان لا 
ينحدرون من جذر واحد. م�ضافا اليها طرق الماء والكهرباء 
والموا�ض���لات والازياء وتطور المطبخ، والاهتمام بالزينة 
و...ال���خ. جع���ل من المدين���ة العراقية حلقة و�ض���ل متقدمة 
بين الجذر الزراعي، والمدينة الح�ض���رية الناه�ض���ة.. لذلك 
�ض���كل الحو�ض والباح���ة والرواق والمجاز، روافد نف�ض���ية 
اأكثر مما ه���ي بنى اجتماعي���ة واقت�ض���ادية، ومع الحو�ض 
المحل���ي، كان مفهوم الجدار العاك����ض �ض 152، واحدا من 
القيم المعمارية الجديدة، وفائدة هذا الت�ضميم هو احتواء 
قدر معين من ال�ض���ياء الداخل الى الدار مع تكوين ب�ضري 
خارج���ي جميل. وحاول الجادرج���ي اأن يجعل من الجدار 
العاك�ض مراآة لل�ضوء الداخلي بن�ضب هند�ضية. هذه القيمة 
ح�ض���رية، وجديدة ولكنها تلاءمت مع بنية الحو�ض. ومن 
خ���لال هذين المفهومين: الحو�ض والجدار طور الجادرجي 
ثيم���ات ع���دة: الج���دار الناتيء،والحيز الم�ض���ي، والداكن، 
والج���دار المرت���د والمتر�ض، واأدخل ذلك كله الى التفا�ض���يل 
الداخلي���ة للبي���ت: الموق���د وال�ض���تارة الجداري���ة المواجهة 
وملحقاته���ا.  الحديق���ة  ال���دار:  خ���ارج  الى  ث���م  للمدخ���ل، 
والا�ض���اءة والاأوجار،وكل م���ا يت�ض���ل بالتكوين الجمالي 
الداخل���ي والخارج���ي للبيت. وفي العمق من ه���ذا التاأثير 
نجد موندري���ان يطل علينا من خلال مربعاته وم�ض���احاته 
الملونة، ومع موندريان ثمة روؤية محمود �ض���بي الخفية 
المت�ض���مة بالواقعي���ة: واقعي���ة الل���ون وواقعية الم�ض���احة. 

ا�ضافة الى فنانين ومعماريين اآخرين. 
النظ���رة الجدلية التي وظفه���ا الجادرجي في مفهوم البيت 
البغ���دادي الذي يجمع بين الح�ض���ري واللاح�ض���ري، هي 
النظرة الاختلا�ضية، ومفادها اأن الناظر الى الحو�ض حيث 
ال�ض���عة المكاني���ة تتم م���ن موقع ح�ض���ين. وغالبا م���ا يكون 
ه���ذا الموق���ع غرفة النوم اأو الم���كان المرتفع »الكف�ض���كان، اأو 
الكدي، اأو الجدار المرتفع » والنظرة الاختلا�ضية لا تتحدد 
باأغرا����ض ذاتية وموؤقتة، وانما ترتبط بالخمار، والبقع، 
وباأقنعة الوج���ه القديمة، وبالخيمة، وذلك من خلال تاأكيد 
مبداأ»ت�ض���ييق الات�ض���اع » ال���ذي ات�ض���مت ب���ه الخيم���ة في 
ال�ض���حراء الوا�ض���عة. فالخيمة موزعة الى خانات تف�ضلها 
�ض���تائر وحواج���ز، وجع���ل للن�ض���اء مكانا وللرج���ال مكانا 
والمرا�ض���لة ب���ين الاثنين تتم من خلال فتح���ات اأو من خلال 
ال�ضوت.. هذه البنية اللاح�ضرية جاء بها لاوعي المهند�ض 
المعم���اري وهو ينق���ل خ�ضو�ض���ية البيت الاألي���ف المرتبط 
بفاعلي���ة الع����ض والجن����ض الى البي���ت المعا�ض���ر. وعن���دي 
ان م�ض���عاه ه���ذا ج���اء م���ن تداخ���ل بين ح�ض���ارة ال�ض���رق، 
حيث فاعلية الحرارة وال�ض���عة المكانية، وح�ض���ارة الغرب 
حيث الاقت�ض���اد والعمل الوظيفي المرك���ز، ومن خلال هذه 
المجاورة نمت روحية الان�ض���ان العراقي المتطلع بعين الى 
الامام، وفي الوقت نف�ضا م�ضدود بوتد مكاني وزماني الى 

التراث. 
في محاولت���ه لتطوي���ر البي���ت لم يق���ف الجادرج���ي عل���ى 
تي���م معينة، حيث ن���راه بعد اأن ا�ض���تكمل مفه���وم الحو�ض 
والنظ���رة الاختلا�ض���ية - الحريمي���ة في الاأ�ض���ا�ض - يعود 
هذه الم���رة للتقوي�ض المكاني، فاه ي�ض���تعير الطاق. وهو 
ارث عرب���ي  فار�ض���ي انج���ز في���ه اأه���م ن�ض���ب للجن���دي 
المجه���ول في بغ���داد، وعل���ى م�ض���ارف العا�ض���مة العراقية 
يقبع طاق ك�ض���رى ب���كل موروثه، وفي العم���ق من هذا طه 
ت�ض���تعاد موروثات الح�ضارة الا�ضلامية في بناء الجوامع 
والاأ�ضواق والخانات والمحلات.. فالعلاق لي�ض الا احتواء 
للف�ض���اء وجعله دائريا، لي�ض���به في ابعاده اقتنا�ض لحظة 
زمني���ة - مكاني���ة من ال�ض���ماء عل���ى الاأر�ض، ولذل���ك اعتمد 
�ض���ابقا كجزء من ال�ض���دود، �ض���دود الري وتنظي���م الزراعة 
ف���كان مع���با، ثم ارتف���ع به لي�ض���بح معبا اآخ���ر ولكن من 
تحت���ه ه���ذه الم���رة، وينظ���م الط���اق اذا م���ا ا�ض���تخدم بنية 

جدلية العارة و اللغة الأدبية و الجالية
لولا الســجن لما كانــت الفرصه متاحة لرفعة الجادرجي أن يكتب كتابه المهم «الأخيضر والقصــر البلوري « هذا ما نوه عنه في مقدمة 
الكتاب، في حين أن الفترات السابقة شهدت هي الأخرى ملاحقة له، وخضع الى عدد من لجان التحقيق وتعرض للفصل والتجميد، وكان 
في كل مرة منها ينصرف الى العمل والقراءة والتأمل والبدء في التخطيط لمشاريع أخرى، الا أنه في سجن ابي غريب، وفي فترة صعبة 
مــن تاريخ العراق، حيث يصبح الســجن طريقا الى الاعدام أو الموت البطيء، تحفز رفعــة الجادرجي ليكتب كتابه الوثيقة، الكتاب الذي 

يفصح عن بنية عقلية جدلية تجعل من مجال العمارة مدخلا آمنا لدراسة المجتمع العراقي وتركيبته الاجتماعية والنفسية. 
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محوري���ة في البيت فاعلية ال�س���تائر والأ�ض���واء الداخلية 
والخارجي���ة. وفاعلية الموقد والباحة.والديران. ويعطينا 
انطباع���ا ب�أن���ه لي�س ثقبا في جدار، ولا ناف���ذة يطل منها �أو 
فيها، وانما هو تركيب روحي �أ�ش���به بالت�أمل في الحواجز 
النف�س���ية وخلال تاريخ ا�ستعمال الطاق، تحول من ثقب - 
»الح�ضارة البابلية والا�سلامية « �ص 187. الى معنى �آخر، 
ه���و المعن���ى الديني، ويعني ب���ه احتواء قطعة من ال�س���ماء 
-الأعلى - وتحديدها ب�أطر ت�ش���دها الى الأر�ض،وقد يكون 
ذل���ك جزءا من التقدي�س، لعل القبة بمعناها الديني لي�س���ت 

الا طاقا مغلقا«. 
في كتاب مر�س���ليا الياد »المقد�س والعادي« عثر على �ص���ور 
كثيرة للمكان المقد�س بو�صفه المكان الذي يحقق غر�ضا �آخر 
غير الأغرا�ض الاجتماعية، وغالبا ما يكون الفر�ض دينيا. 
ولم���ا كان الان�س���ان الديني لا ي�س���تطيع �أن يحيا الا في جو 
م�ش���بع بالمقد�س فما كان منه الا �أن نقل الكثير من التقنيات 
التي �س���اعدته على تقدي�س المكان الواقعي وهكذا ت�ض���من 
البيت جزءا م���ن بنية الجامع وبنية المعب���د، وبنية الالهي 
على الأر�ض، ونجد مفه���وم المقد�س عند الجادرجي ينتقل 
لي����س الى البيت فق���ط وانم���ا الى العمارة، خا�ص���ة عندما 
وجد عند كوربوزيه ثيمات ال�ش���بابيك والأحياز المقو�س���ة 
فع���اد بجذورها الى كني�س���ة نوتردام دو او رون�ش���ام. وقد 
ط���ور الجادرجي ه���ذه المفاهي���م النحتية بطريق���ة »تمويه 
المقا�سات » �أي �أن التكوين العام للكتلة لا يدل على المقيا�س 
الحقيق���ي لمكون���ات الكتلة المادي���ة. والخلفية له���ذه الفكرة 
جاءت للجا درجي من فنية �أزقة بغداد التي تميزت ب�ص���فة 
نحتي���ة تعتمد علاق���ات تكوينية مب�س���طة وقليلة العدد �ص 
203 ومتك���ررة وثابتة، ولكن ه���ذه التكوينات مختلفة من 
بيت لآخر، وبمجموعها تت�ألف للزقاق وحدة ع�ض���وية كما 
ل���و كان هذا الزقاق هو الان�س���ان، �أما ما عدا ذلك فالأ�ش���ياء 
بم���ا فيها المدرة فيه لا ت�ش���كل له �أية ا�ض���افة. بني���ة الزقاق 
البغ���دادي لها خ�صو�ص���ية مح���ددة وتكم���ن في �أن البيوت 
ت�ش���كل وح���دة مترابطة برغ���م انف���راط �أجزائه���ا، ويعود 
الجادرجي به���ذه البنية الى الحكاية ال�ش���عبية »ان الزقاق 
البغ���دادي لي����س عق���دا مت�سل�س�ل�ا في تكوي���ن موح���د، انه 
منفرط الخرزات، لكنه في عين الوقت كالاقا�صي�ص المتفرقة 
والمتوالي���ة التي تت�ألف منها م�سل�س���لة �أل���ف ليلة وليلة لكل 
منها لونها ومذاقها، لكنها كلها مرتبطة ب�سل�س���لة الت�ص���ور 
ومح�صورة با�س���تمرارية الحديث والت�شوق للا�ستمرارية 
����ص 204. وهنا ينقل الجادرجي مبد�أ »الحكي« لا الحكاية 
الى ف���ن العمارة. هل نعيد مقولة �أر�س���طو في المحاكاة »ان 

ل���ذة المحاكاة هي نوع من لذة المعرفة » »فن ال�ش���عر«. وبما 
�أن الزق���اق البغ���دادي ذو تاريخ طويل فهو يمتلك عنا�ص���ر 
مليئ���ة »بالق���وة الدافع���ة « ذات بنية حركية �س���واء �ض���من 
الوح���دة ال�ص���غيرة »البي���ت » �أو �ض���من الوح���دة الكب�ي�رة 
»الزقاق »، وقد عال���ج الجادرجي هذه الديناميكية في بناء 
العم���ارة كما في بناء البيت. وهذا الاختلاط بين نموذجين 
�أحدهم���ا وظيف���ي والآخ���ر نفع���ي، �أمكنه �أن يول���د لنا بنية 
عراقي���ة معا�ص���رة لنم���ط البي���ت، الا �أن ه���ذه البنية كانت 
غ�ي�ر �ش���عبية، وذات تكلف���ة عالية، ان نم���اذج البيوت التي 
بناه���ا هي لأثري���اء بغداد، بمعن���ى �أنه لم ي�س���تطع تطوير 
مفهوم �سكنى �ش���عبي للنا�س، وانما كان هدفه ين�صب على 
تكوي���ن عمارة ذات بنية ح�ض���ارية متقدمة تعتمد الموروث 
ال�شعبي. فالأزقة البغدادية وان امتلكت خ�صو�صية حركية 
وفعالية ديناميكية، انما كانت تنقل اليها ثلاث خ�صائ�ص: 
الأولى ان �س���كنة ه���ذه الأزق���ة ه���م النا�س المنح���درون من 
الريف، ولذلك كانت �أ�شيا�ؤهم الخا�صة معلنة الى الخارج. 
م���ن  المخاطب���ة  ال�شم�س���ية،  للح���رارة  الملاب����س  تعري����ض 
ال�ش���رفات، طريقة لعب الأطفال، المطبخ المفتوح ال�شبابيك، 
وغرف النوم المحتجبة وال�س���رية. الخ�صي�صة الثانية: ان 
الان�س���ان ال�ش���عبي لا يف�ص���ل كث�ي�را - وب���دون وعي - بين 
الم���كان المقد����س - الجام���ع - وب�ي�ن البيت. فكلاهم���ا ب�ؤرة 
مكاني���ة للعب���ادة: الأول متجه الى الل���ه والثاني متجه الى 
الأ�س���رة وال���ذات. وعليه فالخ�صو�ص���ية البغداي���ة للزقاق 
خ�صو�ص���ية دينية مكثفة البناء متج���اورة اللغة والتكوين 
متحرك���ة وديناميكي���ة. الخ�صي�ص���ة الثالث���ة للزق���اق: هي 
احت���وا�ؤه عل���ى نغمة تطوري���ة تتجه الى المدين���ة القادمة، 
لذلك كانت مفردات البناء من الحجر والطابوق والخ�ش���ب 
والحدي���د. لكنه���ا تحتوي على بني���ة داخلي���ة ريفية.. هذه 
النقل���ة المراوح���ة بين الريف والمدينة جعلت ما هو �ش���عبي 
ومقد����س قاب�ل�ا لأن يفج���ر ر�ؤى و�أ�ش���كالا جدي���دة والج���ا 
درجي بح�س���ه المرهف، ونظرته الثاقبة كان ي�ستطلع الأفق 
الم�ستقبلي من المكونات ال�شعبية للعمارة العراقية البدائية 

وال�شعبية. 
مرة �أخرى لم تغب عن الجادرجي النظرة الاختلا�س���ية من 
الزقاق. ولم يغب عن���ه العمق الديني للبيت. ولم يغب عنه 
كذلك الارث الح�ض���اري الا�سلامي والان�ساني المعا�صر. كل 
هذه الرواف���د تداخلت بع�ض���ها مع البع�ض الآخر لت�س���وغ 
نظري���ة جدلية خا�ص���ة بتركيب���ة البيت داخلي���ا وخارجيا. 
وك�أنه يبني من خلاله وطنا لأنا�س �ش���به مت�ش���ابهين. وهو 
�إن رك���ز جهده »البيتي« على بغ���داد وحدها لم نجده يعمق 

هذا الجهد بطرز خا�ص���ة في البيوت التي تبنى من الحجر 
- بي���وت المنطقة الكردية والمو�ص���ل، ولا البيوت التي تبى 
من الطين والق�ص���ب كما في بي���وت المنطقة الجنوبية. كما 
لم يطور نظرته الى البيوت التي بناها الانجليز وبخا�صة 
مناطق �ش���ركات النفط ومحطات ال�سلك والموانيء، والتي 
ات�س���مت بتهوية خا�صة وبناء �أر�ضية وجدران ذات طبيعة 

معمارية خا�صة بها. خا�صة بيوت المعقل في الب�صرة. 
في الق�س���م الثاني من الكتاب، يو�ض���ح الجادرجي م�س���ائل 
الاجتماعي���ة  وبالتركيب���ة  بالعم���ارة،  �ص���لة  ذات  �أخ���رى 
ت�س���عة  عل���ى  احت���وى  ال���ذي  الج���زء  وه���و  والنف�س���ية، 
ف�ص���ول،كانت في معظمها تتناول �أفكارا قارة مثل »الحيز 
الممار�س���ة   - الملت���ف  الج���دار   - الت�ص���ادفية   - الارائ���ك   -
والتجربة - الكلا�س���يكية والأ�س�ي�ر - الاخي�ض���ر وهدريان 

- الا�ست�شارة ». 
 م���ا يلفت النظر في هذا الجزء ان الجادرجي �أعطى لمواقع 
مهمة من بغداد �أهمية ا�ستثنائية، مثل �شارع الر�شيد، الذي 
�أعطى �أهمية ا�س���تثنائية لي�س لبغ���داد كلها،وانما لأي عمل 
معماري ين�ش����أ بالق���رب منه، وهكذا ج���رى التعامل الحذر 
مع من�ش����آت �شارع النهر، و�ش���ارع البنوك، ومن ثم ال�سوق 
العربي، ا�ضافة الى التجديدات التي لحقت ب�ساحة الميدان 
وهب���اب المعظم، وما احتوته �س���احة التحرير، ثم التكوين 
المعماري ل�ش���ارع الجمهورية الموازي ل�شارع الر�شيد، ولم 
يق���ف الأم���ر عند، هذا الحد، بل �أن �ش���ارع ال�س���عدون الذي 
يعت�ب�ر امت���دادا وحيدا ل�ش���ارعي الر�ش���يد والجمهورية قد 
�أخ���ذ ه���و الأخر هوية �ش���ارع الر�ش���يد. لذل���ك كان على �أي 
مهند����س معم���اري مكلف ببناء وزارة �أو م�ؤ�س�س���ة بالقرب 
من هذه الب�ؤرة المكانية الخلاقة �أن ي�أخذ بالح�سبان �أهمية 
�ش���ارع الر�ش���يد المعمارية والاعتبارية - �سنف�ص���ل ر�ؤيتنا 

ل�شارع الر�شيد في مقال م�ستقل -. 
النتيج���ة الت���ي ا�ستخل�ص���ها الجادرج���ي م���ن التعام���ل مع 
�ش���ارع الر�ش���يد هي: اعتم���اد التيجان للأعم���دة والبالقون 
معهم���ا:  تداخل���ت  ال�ش���ارع،وقد  ف�ض���اء  ي�ب�رز الى  ال���ذي 
الحو�ش وا �س���يجته الخارجية والطاق وفاعلية الأقوا�س، 
والم�ش���بك الحدي���دي لل�ش���بابيك، ا�ض���افة الى المقرن�ص���ات 
الخ�ش���بية - ولكل مفردة من هذه المفردات جذور تاريخية 
وت�ص���ميمية، وما احتواه �شارع الر�ش���يد من بيوت قديمة 
»بيت ليخ، وبناي���ة دار كرابيت، ومديري���ة النفو�س، ودار 
يا�سين الخ�ضيري، و�سينما الزوراء، والبناية التي �سكنها 
المندوب ال�س���امي البريطاني ) م�س���ز بي���ل )- تحولت الآن 
الى منت���دى الم�س���رح التابع لم�ؤ�س�س���ة الم�س���رح وال�س���ينما 
- والفن���دق المرك���زي في حافظ القا�ض���ي، ا�ض���افة الى عدد 
كبير م���ن المقاهي - الزهاوي والبلدي���ة وعدد من الفنادق. 
�أمك���ن الق���ول ان العم���ارة الت���ي احتواها �ش���ارع الر�ش���يد 
كان���ت الراف���د المعا����ش لتطوي���ر العم���ارة العراقي���ة لاحقا. 
وم�س���تقريه انج���ازات الجادرجي والمعماري�ي�ن العراقيين 
يج���د �أن الم�س���عى كان ين�ص���ب عل���ى الجم���ع ب�ي�ن »المطلب 
الاجتماع���ي والو�ض���ع التقن���ي« وق���د ف�ص���ل الجادرج���ي 
جذور هذه الفل�س���فة في انجازات مهند�س�ي�ن عالميين منهم 
»تلف���ورد وباك�س���تون وايف���ل الذين يرون ان ال�ش���كل يتبع 
الوظيف���ة، وهناك من يرى �أن ال�ش���كل يج���ب �أن يتوفق مع 
المتطلب���ات الانتاجي���ة - �أي التكنولوجي���ا المتقدمة لع�ص���ر 
م���ا، والمن���ادون به���ذا الاتجاه الفرن�س���ي �أوج���ن ايمانويل 
فيوليه الذي ب�ش���ر بمب���د�أ العقلانية، والذي كان ح�ص���يلته 
الت�أثير المبا�ش���ر بكوربوزي���ه الا �أن الجادرجي لا يقف عند 
�أعت���اب المق���ولات لينقله���ا عمليا بل يخ�ض���عها الى مخبرية 
خا�ص���ة يغير منها وفيه���ا كلما قادت���ه العملياتية الى بروز 
ظاه���رة جديدة، وهكذا ن�ش����أت لديه ظاه���رة الجدار الملتف 
وهو خلا�ص���ة العمارة ال�ش���عبية من �أزقة بغ���داد وللعمارة 
الا�س�ل�امية - المدر�سة الم�ستن�صرية، وا�ستطاع في »الجدار 
الملتف » �أن ي�ص���وغ ر�ؤية جمالية ذات ايقاع ب�ص���ري وفني 
وزع بموجبهم���ا الجدار الى ثلاث���ة �أجزاء، وقد اخت�ص كل 
جزء بايقاع فني خا�ص فيما يخ�ص ال�ش���رفات وال�ش���بابيك 
والقط���ع البارزة والفتحات، ولو دققنا النظر في الم�ؤثرات 
التي جمعت في هذا ال�س���ياق العراقي لوجدناها، م�ؤثرات 
دينية وفلكلورية و�أوروبية ويونانية، وكنائ�سية ونحتية، 
ولها من التق�س���يم الجغرافي، خط المو�ص���ل / حلب، وخط 
بغداد / الب�ص���رة، وخط البحرين الخليج وجود هند�س���ي 

وتراثي غني. 
يتح���ول ف�ص���ل الممار�س���ة والتجرب���ة عن���د الجادرجي الى 
فع���ل بحت وتق�ص وتدقيق فقد �ألف���ى الكثير من طروحاته 
القديمة فيما يخ�ص ال�ش���كل والنفعي���ة والوظيفية وجعلها 
موزع���ة عل���ى اكتف���اء العن�ص���ر التكوين���ي، فل���كل عن�ص���ر 
�ش���كله ووظيفته ولي�س �ش���رطا ان يكون مجموع الأ�ش���كال 
والوظائف من�س���جمة، هنا تحولت فاعلية الت�صادفية التي 
اعتمده���ا في الج���دار الملت���ف الى بحث في ماهية ال�ش���كل 
الفني، لعل اهتمامه بالفن الت�ش���كيلي �أتاح له ر�ؤية متعددة 
لمعنى ال�ش���كل الفني الذي يتغير تبعا للم�ساحة، وللمحيط، 
ولم ين�س وهو يمار�س المطلب الاجتماعي والتقني م�ضافا 
اليه الخبرة والممار�سة، وخل�ص الى القول �أن ا لعمارة في 
الع���راق لا يمك���ن ممار�س���تها �إلا كعمل تجريب���ي �ص 309. 
وه���ذه نتيجة م�ؤلم���ة حقا لا�س���يما و�أن الكثير من الخبرات 
الميداني���ة ق���د ذهب���ت �س���دي ولع���ل دور ال�س���لطات القامعة 

والغبية �أحد �أهم 
الأ�س���باب وراء ذلك، ا�ض���افة الى �أن مبد�أ التراكم في مجال 

المعم���ار بق���ي فرديا ومح���ددا ب�أط���ر انتاجية ه���ي الأخرى 
فردي���ة: وزارة، متح���ف، ن�ص���ب، بناية..ال���خ. ولم ت�أخ���ذ 
الدوائ���ر المعني���ة ه���ذه الخ�ب�رة المتراكمة لح�ص���يلة فكرية 
وفني���ة و:�س���عة للتطوي���ر. ولم يخف الجادرج���ي مخاوفه 
من �أن ي�ص���بح ال�ش���كل مهنة لغير المتدربين، خا�ص���ة �أذا ما 
اعتمد كتقنية حكومية، �أو كمفهوم �شائع، لما جوى التعامل 
لاحقا مع الأقوا�س ب�ش���كل ع�ش���وائي، وفي بلد مثل المراق، 
المتغ�ي�رات فيه �أكثر من الثوابت، والأمزجة لها دور قيادي 
ي�ص���بح التعام���ل م���ع الأ�ش���كال المتداول���ة �س���مة اجتماعية 
تغذي من جان���ب جماعية الطابع الوظيف���ي العام للمبنى، 
وت�ص���بح من جانب �آخ���ر لغ���ة اعتبارية للوجاه���ة. ولذلك 
ي�ص���ف �ألجادرجي �أعماله ب�أنها »اجراء تجارب على ال�شكل 
بق�ص���د �ص���هر التراث �ص���هرا بدمج���ه في ال�ش���كل المخلوق 
وعلى نحو يت�صاهر التراث فيه مع المفاهيم الحديثة » �ص 
313 وعاد ثانية لي�ؤكد �أن على ال�ش���كل �أن ي�صاهر التراث، 
والم��سألة كما يبدو �أن الثقافة الغربية في مجال المعمار هي 
الفعل ال�ض���اغط عل���ى كل اجته���ادات معماريين���ا، وهذا ما 
جعلهم يبحثون ع���ن هويتين: هوية ذاتية، وقوية وطنية، 
وكان���ت تجربة الياب���ان وايطالي���ا )كيكوتاكي.. �س���كاربا( 
واح���دة من النماذج التي خرج���ت على �ألم�ألوف الغربي في 
العمارة. ولم يقف الأمر عند فاعلية الت�أثير الع�ش���وائي بل 
�أن �أبني���ة عربية ق���د نقلت ت�ص���ميماتها الى �أبنية دينية في 
بغ���داد بحي���ث �أ�ص���بحت بع����ض الجوامع قطعا م���ن بلدان 
�أخرى، وخلال ف�ص���ل الممار�سة الذاتية والجماعية �شخ�ص 
الجادرج���ي ع���دة اتجاه���ات تجريبي���ة �س���ادت العمارة في 
العراق، �أبرزها الاتجاه الغروت�سكي الذي ي�ستعمل خليطا 
من العنا�ص���ر التراثية وال�ش���عبية ب�ص���ورة ع�شوائية �ص 
316. وقد بنى فيه الكثير من البيوت والدوائر. ومار�س���ه 
عدد من المهند�س�ي�ن الثانويين بطريقة لا تدل على ثقافة �أو 
خ�صو�ص���ية - جامع الام���ام الأعظم، �أو«الاتج���اه العادي« 
وجامع �أبو يو�س���ف، والى جانب ذلك �ش���خ�ص الجادرجي 
اتجاهات التحديث في العمارة العراقية و�سماها بـ«الاتجاه 
الم����ؤذي، والاتج���اه التجريب���ي المحلي، والاتج���اه الدولي 
البارع ». ويعك�س هذا التعدد في الاتجاهات مدى التخبط 
ال���ذي تعي�ش���ه العمارة العراقي���ة في العقود الما�ض���ية التي 
�سمحت بالتدخلات اللامنهجية من قبل بع�ض المنفذين في 
ال�س���لطة �أو من قبل بع�ض المنفذين هن المعماريين، ا�ضافة 

الى الاتجاه ال�شعبي الذي يفر�ض ذوقه وتوجهاته. 
في مجال التراث والالتزام، وهو من �أمتع ف�صول الكتاب، 
يعال���ج الجادرجي لي����س التداخل بين الم���وروث والحديث 
في العم���ارة، وانما يعالج الموقف الفك���ري والثقافي وراء 
كل دعوة، �س���واء لحانت تغلب المعا�صرة �أم تلك التي تغلب 
ال�ت�راث ووقف الجادرجي موقف���ا نقديا من كل الاتجاهات 
التي و�ض���ح خطوطه���ا، كما وقف موقفا نقدي���ا من التراث 
نف�س���ه، ون���ادى بالأخ���ذ المدرو�س من���ه، فالمجتم���ع الذي لا 
يتفاعل مع التراث لا يجيد تحديد زاوية الا�ستفادة، وكانت 
نظرته الى التراث نظرة فاح�ص���ة ولكنها لي�س���ت انتقائية، 
ب���ل موقف اجتماعي �ص 365، ولم���ا كان المخزون التراثي 
للع���راق يعتم���د على �سل�س���لة من الم�ض���مارات: ال�س���ومرية 
والأكدية والبابلية والآ�ش���ورية وال�سا�سانية وال�سلوقية، 
والفرني���ة والح�ض���رية، والعبا�س���ية، وال�ص���فرية و�أخيرا 
العثماني���ة �ص 365، ولذلك يتعين عل���ى المعماري �أن يتقن 
وف���ق مب���د�أ فني، جم���الي الكيفي���ة التي يدخل فيه���ا المعالم 
التراثي���ة في العملي���ة الانتاجية. ولن يكون الموقف �س���هلا 
للمعماري لا�س���يما في بلد تت�ضارب فيه الأهواء والم�شارب 
وت�ص���بح المحلية �أحيانا �س���يفا �أمام التقدم، �أو �أن ت�ص���بح 
المعا�ص���رة في���ه الغ���اء للمحلية، فالمحلي���ة عليه���ا �أن )تغير 
موقعه���ا في توازن التط���ور( ����ص 378. �إلا �أن هذا التغير 
قد يكون �ش���به مفرو�ض بحكم الآلية الاقت�ص���ادية والمادية 
والمعماري���ة الت���ي تمار����س خططه���ا دوليا، حي���ث �إن تقدم 
العالم التقن���ي لا ينتبه دائما الى متطلبات المحلية. من هنا 
توجب عل���ى المعنيين بالمحليات والخ�صو�ص���يات القومية 
ايج���اد الحلول المنا�س���بة للتما�س���ك بين المحلي���ة المتطورة 
والعالمي���ة، واذا كانت المحلي���ة يرافقها دائما هاج�س التفرد 
والخ�صو�ص���ية الذاتية للمعمار، ف�إن العالمية توفر هاج�س 
الح�س الجمالي المتطور والم�س���تفيد من التقنيات الحديثة 
في المعم���ار وفي التخطي���ط، وفي بل���د مث���ل الع���راق الذي 
�ش���هد تقلبات �سيا�س���ية واقت�ص���ادية كبيرة و�سريعة، لي�س 
من ال�س���هل الثب���ات على تيار واحد، هذا م���ا عالجه الم�ؤلف 
بو�ض���وح في ف�ص���ل المكلا�س���يكية والأ�س�ي�ر، وفي ف�ص���ل 
الا�ست�ش���ارة، حيث وجدنا فاعلي���ة المهند�س المعماري الفرد 
في �إطار من التداخل بين ما هو �سيا�س���ي وما هو معماري 
كما حدث في فترة الاحتلال الانجليزي للعراق، عندما �ساد 
مفهوم »لويد« في العمارة فبنى عدة بيوت وم�ؤ�س�س���ات لم 
تت���ح لغيره في الفترات اللاحقة. كما كان دور الأ�س���طوات 
المحليين -الأ�س���طى حم���ودي - مثلا وا�ض���حا في العمارة 
وله���ذا الرج���ل �أكثر من �ش���اهد معماري ما ي���زال قائما دلل 
فيه بو�ضوح على �أن الذاتية والخبرة المعملية الميدانية قد 
يفوقان الت�ص���ور الهند�سي �أحيانا، �إلا �أن الأ�سطى حمودي 
و�س���راه كانوا اذ يخططون وين�ش���ئون البنايات يحدوهم 
هاج����س توظي���ف ال�ت�راث بم���ا يت�ل�اءم والبيئ���ة العراقية 
بطريق���ة ذوقية عامة. وهذا ما جع���ل الجادرجي يفرد لهذا 
المهند�س ال�ش���عبي ح�ض���ورا لي����س في ذاكر ت���ه، وانما في 

ذاكرة التاريخ المعماري للعراق. 
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فاروق سلوم

المغامر .. والتنويري ..
رفع���ة  لكت���اب  مزدوج���ة  ق���راءة  م���ن  لاب���د 
الجادرجي ، قراءة فاح�ضة لمنجزه القائم من 
الم�ض���اريع والدور ،والت�ض���ميمات الخا�ض���ة  
بالاأثاث والاأقم�ض���ة والمطبوعات والم�ض���اريع 
ال�ضغيرة الاأخرى   وقراءة معمقه لكتابه في 
جدلي���ة و�ض���ببية العم���ارة.. اذ  انبنت جميع 
المقالات التي يتكون منها الكتاب على مفهوم 
لبنيوي���ة العمارة،كما ي�ض���ير في كتابه  وهو 
مفهوم و�ض���ع مبادئه الاأولية منذ  عام 1950 
يوم ان�ضغل الجادرجي بالتاأ�ضي�ض والمغامرة 
في انج���از عمارة مغاي���رة ، واأق���دم منذ ذلك 
الوقت على تو�ضيع و تطوير هذا المفهوم في 
مجالات���ه النظرية و التطبيقية، اأي في مجال 
ممار�ضته العمارة. وبمرور الزمن، اأ�ضبحت 
لدي���ه مفهوم���ات مختلف���ة  لهيكلي���ة البنيوية 
و حركته���ا  الجدلي���ة، كم���ا ي�ض���فها هو حيث 
يجد ان لكل ظاهرة، �ض���واء اأكانت جامدة اأم 
حياتية متحرك���ة ،  فكرية اأم مادية، مقومات 
حا�ض���رة  في الوجود، واإلا لم���ا وجدت. وكل 
ظاه���رة، لا بد م���ن اأن تك���ون في حالة حركة 
ير م�ض���تمر، �ض���واء كان التغير ملمو�ضا  و تغّر
اأم مدغم���ا، ول���ذا فهناك علاقات م���ن تفاعل و 
تفعيل ب���ين مقوماتها، ولاأن هناك تفاعل، فلا 
بد من اأن ت�ض���تقطب هذه المقومات من خلال 
مقررات مت�ضادة و متفاعلة في �ضيرورات من 
تفعيل جدلي- ي�ض���تعمل الجادرجي مقررات 
ب�ض���يغة منجزات او مقومات . و فيما اعتمد 
مفهوم الجدلية بعامة )م�ض���تقطبين( لتحرك 
ثلاث���ة  اعتم���دت  فق���د  تفاعله���ا،  �ض���يرورات 

م�ضتقطبات .. اجتماعية ورمزية وجمالية.
ورفعت الجادرجي – 1926 معماري يحمل 
�ضفة التنوير في تجربته الطويلة حيث كان 

هم���ه الاأول  في مطلع ان�ض���غاله مع  مجايليه 
الخ���روج بالعم���ارة  العراقي���ة الى مفهومات 
ت�ضميمية وتنفيذية تقترب من البيئة المحلية  
وتتوازى م���ع متطلبات التغيير الذي اجرته 
ح���ركات حديث���ة عالمي���ة في مفه���وم العمارة 

وبيئاتها الدولية.
.. ان عم���ارة رفعة الجادرجي هي ا�ض���تهلال 
مبك���ر للعم���ارة الحديث���ة في الع���راق حي���ث 
حمل���ت مقترحات���ه منعطف���ات فكري���ة كثيرة 
غيرت في القائم من المفاهيم و اثرت خبات 
العديد من المتخ�ض�ض���ين من حوله في مكتبه 
الا�ضت�ض���اري 1950 – 1977  كما انعك�ض���ت 
عل���ى م�ض���روعات عدي���دة �ض���ممتها ونفذه���ا 
مجموعت���ه ؛ اذ ح���ررت معطيات���ه المعماري���ة  
م�ض���هد العمارة العراقية الى حد ما ، وخلقت 
جدلا قائما حتى اليوم ،  من افكار وكوابي�ض 
تقليدي���ة غ���ير مهم���ة  بغي���ة ك�ض���ف ممي���زات 
عمارتنا المحلية .. اذ ان  خ�ضو�ض���ية الفترة 
فيه���ا  اج���ترح الجادرج���ي ح�ض���وره  الت���ي 
ه���ي من اه���م الف���ترات التاأ�ضي�ض���ية للعمارة 
اوائ���ل  في  اجتم���ع  اذ  الحديث���ة  العراقي���ة 
الخم�ضينات وما عدها العديد من المعماريين 
المتخ�ض�ضين ممن در�ضوا في جامعات عالمية 
وا�ض���تلهموا م���ن الباوهاو����ض ورواده���ا .. 
وم���ن منجزه���م الفكري والمعماري ح�ض���يلة 
مهم���ة لتكري�ض ملامح تل���ك المرحلة . لقد كان 
على الجادرجي وهو ي�ضتغل في ذات الفترة 
التي ينهمك  فيها اأ�ض���اتذة العم���ارة الحديثة 
في الع���راق عل���ى اط���لاق كل م���ا و تنوي���ري 
وممك���ن في نف����ض الوق���ت اذ ا�ض���تطاع م���ع 
رواد العم���ارة العراقي���ة الحديث���ة نقل الفكر 
المعم���اري العالم���ي المجدد ي���وم ذاك وتكييفه 
بغي���ة الخ���روج بملام���ح معماري���ة عراقي���ة 

تعط���ي مدر�ض���ة بغ���داد في العم���ارة ملمح���ا 
متوا�ضلا مع العمارة العالمية.

لقد تحدثت لجن���ة الجائزة عن مفكر ومتاأمل 
وح���الم وهو كذلك  في مجمل مباحث الكتاب 
حيث ي���رى كي���ف  تتجمع في مج���ال ظاهرة 
العمارة و الم�ضنعات بعامة مقومات ت�ضتقطب 
عنا�ض���رها، فتوؤلف ثلاثة مق���ررات: الحاجة 
الاجتماعية التي تت�ض���من الحاج���ة النفعية، 
والحاجة الرمزي���ة، و الحاجة الا�ض���تطيقية 
. كل م���ن ه���ذه الحاجات متاأ�ض���لة في وجود 
الاإن�ض���ان ومعي�ض���ته، كم���ا اإنها متاأ�ض���لة في 
�ض���يكولوجيته القائم���ة. وفي المقاب���ل، هناك 
الت���ي  الاجتماعي���ة  التكنولوجي���ة  مق���ررات 
تت�ض���من المادة الخام، والطاقة الم�ض���خرة في 
تحريك الدورة الاإنتاجية. اذ ان الاإن�ضان لديه 
هو محرك �ضيرورة الجدلية في العمارة وهو 
الم�ض���تقطب الثالث وفق الجادرجي، اذ ينظر 
الى  الفرد كاإرادة مت�ضمنة المعرفة و الاأوهام 
الابتكارية،وتحق���ق  الق���درات  و  الم���زاج  و 
هذه الم�ض���تقطبات تحريك ال���دورة الاإنتاجية 
الت���ي تحق���ق اإر�ض���اء الحاج���ة عن���د التنفيذ 

والانجاز.
وربم���ا يظهر في ا�ض���لوبية المعم���ار النظرية 
الكث���ير م���ن التلغي���ز او ال�ض���عوبة ذل���ك ان 
الجادرج���ي هو مزيج ثقافات .. تو�ض���ل الى 
ذل���ك المغامر والمجدد والمفك���ر الذي يرى الى 
العم���ارة بمنطلق���ي التاأ�ض���ي�ض .. والتنظير 
معا ..حيث تت�ضمن نظرته  تجديدات بدلالة 
محلي���ة، فيتحق���ق تن���وع و اإغن���اء للعم���ارة 

الحديثة عن طريق اإغناء �ضماتها المحلية . 
وه���و ي���رى ان المعم���ار الحدي���ث  م���ن خلال  
التكوين���ي  الو�ض���ل  و  التجري���دي  الف�ض���ل 
المتداخ���ل مع���ه في عم���ارة محلي���ة محتملة ، 

يك���ون قد ا�ض���تحدث روؤي���ة لوظيف���ة جديدة 
للعم���ارة من خلال اإر�ض���اء متطلبات حاجات 
وجداني���ة لدى المجتمع، وذل���ك يتخطى لديه 
اإر�ضاء متطلبات محددة في جغرافية محددة 
او خ�ضو�ض���ية مكانية مغلقة مثلا ، انه يرى 
ان تكري����ض نه���ج الحداثة على �ض���عيد عالمي 
يتفاع���ل  مع الخ�ضو�ض���يات المحلية. و بهذا 
يتحق���ق اإغن���اء التجرب���ة المحلي���ة بمعطيات 
افردتها حركة الحداث���ة في العمارة العالمية، 
وبهذه الطريقة تتحقق لديه محلية متوازية 

في خ�ضو�ضيتها مع كل ملمح دولي اآخر .. 
ان رفعت الجادرجي مجرب مغامر لذلك تراه 
احيان���ا رغم تجربته الطويل���ة غير متاأكد من 
النتائ���ج النهائي���ة لت�ض���ميمات مقترح���ة او 
منجزة .. لاأنه ينظر الى ذلك بلذائذ التجريب 
وحل���م المتغير الذي �ض���يتحقق عل���ى الاأر�ض 
يق���ول :  اإنه���ا اي الجدلي���ة  حرك���ة تت�ض���من 
مجازفة ت�ض���ميمية، لاأنها لا تتمتع بمرجعية 
�ض���ابقة  تجرب���ة  الى   ت�ض���تند  اأو  قائم���ة، 
تق���وم عليه���ا مخيل���ة المعمار، في�ض���خرها في 
�ض���يرورات التجريد و التحديث و الابتكار، 
اإنه���ا مجازف���ة  ال�ض���كل الجدي���د.  اإنج���اب  و 
الابتكار الا�ض���تطيقي الجم���الي ، لذا لا يمكن 
تنب���وؤ جدواه���ا، اإلا بع���د اأن يتولد ال�ض���كل و 
يظهر خ���ارج المخيلة، ب�ض���يغته ككيان لمادية 
العمارة.وترى اللجنة اأي�ض���اً ان الجادرجي  
ق���د جمع في كتاب���ه  بين ح�ض الفن���ان وتاأمل 
م في���ه منظوراً جدي���داً لمحددات  المفك���ر، وقدّر
فن العمارة ب���ين الحاجات النفعية والرمزية 
الجماعي���ة  الم�ض���تويات  عل���ى  والجمالي���ة 
والفردي���ة، مم���ا ي���وؤدي اإلى تغلي���ب الجانب 
الوظيفي تارة اأو تطعيم العمارة بالعنا�ض���ر 
التراثية ت���ارة اأخ���رى، ليخل����ض اإلى بلورة 
بالقي���م  م�ض���بعة  للمعا�ض���رة  جدلي���ة  روؤي���ة 
اآن  في  الكوني���ة  في  ومنخرط���ة  الجمالي���ة 

واحد.
الخروج من العمارة الى الفل�ضفة:

لق���د انج���ر رفع���ة الجادرج���ي العدي���د م���ن 
الم�ض���اريع المهم���ة.. كما ان قراءة في �ض���يرته 
تحك���ي الكث���ير لتوؤ�ض���ر خ���روج المعم���ار الى 
اف�ض���ية الكتابة والتاأ�ض���يل والتنظير اي�ضا 
اننا في محا�ض���رات الجادرج���ي وكتبه ازاء 
نظرات فل�ضفية متوازية بعد ان انجز الكثير 
عب �ضيرة مليئة  ، فهو موؤ�ض�ض ومدير مكتب 
الا�ضت�ض���اري العراقي 1952  ،1978 م�ضمم 
ومدي���ر ع���دة م�ض���اريع معمارية، �ض���ناعية ، 
اأثاث، ت�ض���ميم حدائق، تزي���ين داخلي، عمل 
الاأوق���اف  في   الهند�ض���ية  للدائ���رة   كمدي���ر 
العام���ة  ،1954 ومدي���ر عام ق�ض���م الاإ�ض���كان 
في وزارة التخطي���ط  ،1958 وا�ضت�ض���اري 
اأمانه العا�ض���مة  بغداد ،1980 واأ�ضتاذ زائر، 
مدر�ض���ة الثقافة والفل�ض���فة، جامعة هارفارد 
1984  ،1986 وع�ض���و مركز اأبحاث فل�ضفة 

الثقافة، جامعة هارفارد 1985  1992.
منح جائزة  اآغا خان للمعماريين  1987، وله 
اأعمال م�ضح فوتوغرافي للحياة الاجتماعية 
الع���راق، وم�ض���ح فوتوغ���رافي لاأعم���ال  في 
الحرفيين والمعماري���ين العراقيين والاأجانب 
في الع���راق، وم�ض���ح فوتوغ���رافي للعم���ارة 
والحي���اة الاجتماعي���ة في كث���ير م���ن بل���دن 

ال�ضرق الاأو�ضط والخليج.
كم���ا ا�ض���در العديد من الكتب منها ”�ض���ورة 
هامر�ض���مث“  و  ط���ه  ”�ض���ارع  اأب“ ،1985 

.1985

الفن والعمارة“ ،1995  ”حوار في بنيوية 
اأو  المعمار،  ل���دور  الاجتماعية  ”الم�ض���وؤولية 
وه���و  1999.ولذل���ك  الم�ض���وؤول“  المعم���ار 
يتج���اوز �ض���نواته الثمان���ين ينهم���ك في ه���م 
فل�ض���في ووجداني اذ يدر�ض عنا�ضر روحية 
وفل�ض���فية وجدانية وعام���ة في كتابه ليوثق 
ي�ض���طدم  المعم���ار وتداعيات���ه وه���و  اف���كار 
بالمعتق���د الديني للمجتمع م���رة  او بالتحرز 
الاجتماع���ي او ب�ض���يق اف���ق الفك���رة الت���ي 
ت�ض���ود المجتمع  لقرون م���رة اخرى انه يرى 
ان العمارة هي محتوى الذات وافق المجتمع 

ومنجزاته الح�ضارية.
وي���رى ان  العم���ارة ت�ض���كل مقوماً متاأ�ض���لا 
في �ض���لوكيات الفرد ازاء البيئة الاجتماعية، 
وه���ي تتمث���ل بال���دار و المعب���د و المخ���زن و 
غيره���ا م���ن بن���ى< اأخ���رى، اأي اإن العم���ارة 
اأ�ضا�ض في تفعيل القدرات الح�ضية الب�ضرية 
و الوجداني���ة للف���رد في عي�ض���ته اليومي���ة ، 
اإ�ض���افة اإلى وظيفته���ا كاأداة تر�ض���ي الحاجة 
النفعية. اإنها اأداة فعالة في الحوار العاطفي 
و الوئام���ي في تكوي���ن العاطف���ة الجمعي���ة 
للمجتم���ع، و في �ض���ياغة هموم���ه عام���ة. و 
ر فكر المجتمع العمارة بح�ضب  بقدر ما يُ�ض���خِّر
الكات���ب  في اأفعال حوار جمعي و �ض���حي و 
�ض���فاف بين مختل���ف اأف���راد الجماع���ة، بقدر 
م���ا تك���ون اأداة فعال���ة في تحقي���ق تما�ض���ك 
اجتماع���ي متين . لذا هي اأداة تر�ض���ي حاجة 
متاأ�ض���لة في تكوين كيان الاإن�ضان الج�ضدي 
و الفك���ري، والاأف���راد والجماع���ات . و ل���ذا 
يرى فاإن التنظير المو�ض���وعي لي�ض ترفا في 
ظاه���رة  العم���ارة والفن���ون وانما �ض���رورة 
لبن���اء مجتم���ع يتمت���ع بالفن���ون ومنج���زات 
الح�ض���ارة  ويواك���ب تطوراته���ا وتنوعاتها 
ويوؤمن لنف�ض���ه تما�ضكا اجتماعيا.. واثر ذلك 
ي���رى الجادرج���ي ان الجدلي���ة وال�ض���ببية .. 
تت�ض���من داينمية الات�ضال ال�ضيميائي �ضمن 
بنيوية العمارة كما تت�ضمن حركات مختلفة 
عل���ى نح���و متواتر ومت���واز اذ ه���ي حركات 

تبدو انها:  
� من فكر اإلى فكر � من روؤيوي اإلى م�ضنع. 

ع اإلى  و من فكر اإلى مادة جامدة � من الم�ض���ن �
المادة الخام و تبعاً لذلك الم�ضنع.

� و م���ن م���ادة جام���دة اإلى فك���ر � الم�ض���نع اإلى 
المتلقي. 

� و من فكر اإلى فكر � المتلقي اإلى الروؤيوي. 
و كل ه���ذه الحرك���ة ال�ض���يميائية  في توافق 
م���ع المراحل المختلفة للاإنت���اج المعماري مادة 
وبن���اء .. ان ثم���ة �ض���عوبة وتلغي���زا ترافق 
ق���راءة الكتاب لكنها �ض���عوبة لا تخفي علاقة 
وبالمفهوم���ات   .. وبنائه���ا  باللغ���ة  المعم���ار 
قراءات���ه  ت�ض���كل  ال���ذي  ..وه���و  وعمارته���ا 
الاأجنبية ا�ض���ا�ض المعرف���ة الى جانب قراءاته 

بالعربية ..
ان المعمار هنا وهو ينتقل  الى تجربة فل�ضفية 
وتا�ض���يلية فري���دة انم���ا يتح���رر م���ن ف���ورم 
ال�ض���كلية الخال�ض���ة لنموذج المعمار الميداني 
منتق���لا الى روحي���ة المعمار الباح���ث المتاأمل 
الذي ي�ض���في عل���ى منج���زه العمل���ي منجزا 
فل�ض���فيا وفكري���ا مهما . ان ف���وز  الجادرجي 
به���ذه الجائز هو تاأكيد ان منهجه الدرا�ض���ي 
يتناغم مع منهجه العملي وقد نفذ العديد من 
الم�ضاريع التي تر�ض���م ملامح مدر�ضة عراقية 
وبغدادية خا�ضة تدر�ضها با�ضتمرار..اجيال 

من المعماريين الجدد

المفكر وت��أم��ل  ال��ف��ن��ان  ح��س   .. الج���ادرج���ي  رف��ع��ة 
في ديباجة اللجنة المشــرفة على الجائزة  اعتراف بمنجزه .. وتلخيص لجهد فكري ومعماري وفني اســتمر عدة عقود من 
الدراســة والتحليل وتأمل المشــاريع المعمارية المنجزة .. وفي اختيار اللجنة لكتابه (جدلية وسببية العمارة) للفوز بواحدة 
من اكبر الجوائز الثقافية العربية - جائزة الشيخ زايد ٢٠٠٨.. تتويج لتجربة رفعة الجادرجي المعمارية وتكريس لمنجزه 

المهم في الإسهام في إقامة عمارة عراقية حديثة .. وتقديم فروض فكرية تجتاز كتلتها القائمة.
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زينب عساف

الم�ض���توى  عل���ى  الجادرج���ي(  )رفع���ة  اأكت�ض���ب   
العرب���ي و العالم���ي )ان �ض���ح لن���ا القول( �ض���هرة 
التنظير المعماري، ولع���ل موؤلفاته و اأبحاثه تعد 
اأكثر الاأبحاث عمق���اً في التركيبة )الاجتماعية - 
العمرانية( في العالم العربي، ولعل هذا ما طغى 
على الجادرجي فغطى على اأن نقراأ اأعماله قراءة 

معمارية متاأنية.
عندم���ا ق���راأت كتاب »�ض���ارع طه وهامر �ض���يمث« 
اأيقنت اأن رفعة الجادرجي هو فلي�ض���وف بجانب 
كونه معم���اري، وعندما قراأت كتابه »الاأخي�ض���ر 
اأدر����ض  اأن  عل���ى  جزم���ت  البل���وري«  الق�ض���ر  و 
عم���ارة رفعه الجادرجي درا�ض���ة خا�ض���ة )بحكم 
اأني لا زل���ت طالب���اً اأي لازلت في معم���ة التكوين 

المعماري(.
اإن رفعة الجادرجي قد و�ضل بالعمارة التقليدية 
)التحداري���ة كم���ا يطل���ق عليه���ا( الى الم�ض���توى 
اليه���ا  ينظ���ر  فاأ�ض���بح  التجري���دي،  ال�ض���كلي 
كمنحوت���ة فني���ة لها خ�ض���ائ�ض تقليدي���ة مجردة 
)ح�ض���ب مفهوم���ه(، لكنه لم يتعامل م���ع )الفراغ( 
المعم���اري بتل���ك النظ���رة )التحداري���ة( اأو بتل���ك 
الخلفي���ة التقليدي���ة، فعندم���ا ن�ض���اهد م�ض���اقطه 
الاأفقي���ة نج���د اأنه���ا في كث���ير من الاأحي���ان تكون 
م�ض���اقط اأفقيه حديثة )كفكر( اأو ا�ض���به بم�ضاقط 

العمارة الحديثة )اأن �ضح لنا التعبير(.
هنا يجدر بنا اأن ن�ضاأل ذلك ال�ضوؤال الملّرح...

ه���ل العمارة من الداخ���ل الى الخارج؟ اأو بعبارة 
اأخ���رى ه���ل يمكن ف�ض���ل ال�ض���كل عن الم�ض���مون 

)المحتوى(؟
لق���د طرح ه���ذه الجدلي���ة الدكت���ور )عب���د الباقي 
اإبراهي���م( في اأح���د اأبحاث���ه وهو على م���ا اأعتقد 
)النظرية الاإ�ض���لامية(، وهي تتمحور في جدلية 
)ال�ضكل والم�ضمون( واأيهما اأجدر اأن تُو�ضف به 

العمارة الاإ�ضلامية ....

واأ�ض���تنتج الدكتور اأن الم�ض���مون )المحتوى( هو 
الاأ�ضا�ض في العمارة الاإ�ضلامية و ان ال�ضكل نابع 
منه، فالم�ضجد في ال�ض���ين مثلًا هو نف�ض الم�ضجد 
في الريا�ض )كمحتوى( ولكنه يختلف )ك�ضكل(.

وهذا الذي لم يثبته الجادرجي في )اأعماله(.
ق���د يق���ول البع����ض ان الجادرج���ي تط���رق الى 
الحو�ض )الفناء الداخلي( في بع�ض اأعماله وذكر 

تلك الاأعمال في ابحاثه وهذا �ضحيح .
لكن توقف الجادرجي عن تطوير الفناء الداخلي 
ح�ض���ب مفهوم���ه اأدى الى اأن���ه تخل���ى عن���ه تماماً 
واتجه نحو الطاق )اأو م���ا يعرف بالعقد( كمفرد 
معم���اري من العمارة التقليدي���ة و اأخذ يثبته في 

اأعماله مطوراً تارة و مجرداً تارة اأخرى .
اأن القارئ لكتابه )الاأخي�ض���ر والق�ضر البلوري( 
يع���ي ذل���ك تمام���اً.. )فف���ي الف�ض���ول الاولى على 
م���ا ذك���ر( كان رفعة يتحدث ع���ن الحو�ض واأنه لم 
ي�ض���تطع اأن يج���د له ت�ض���وراً تجريدي���اً، ومن ثم 
وبدون مقدمات نجده يتجه نحو الطاق )العقد( 
اتجاهاً عنيفاً ليطوره ويجرده حتى في معالجة 
اركان الم�ض���اقط، ولقد جعله في ف�ض���ل خا�ض به 
في الكتاب وهو الف�ض���ل ال�ض���ابع ع�ض���ر وا�ضماه 
)بالط���اق(، اأما اأذا تحدثنا ع���ن الفناء فاأنه دمجه 
م���ع الحدائ���ق، واأن كانت نظرت���ه للحديقة طغت 
على نظرته للفناء الداخلي ) كما هو في الف�ض���ل 

ال�ضاد�ض ع�ضر من نف�ض الكتاب(.
يجدر بي اأن اأتطرق الى الاأفكار المعمارية النيرة 
التى ا�ضتحدثها الجادرجي مثل »الجدار الناتئ« 
و«ج���داران التاأمل في المعهد ال�ض���حي« واي�ض���ا 

»الجدار الملتف«.
ولعل هذا الاأخ���ير ) الجدار الملتف ( يثبت توجه 
العم���ارة  فه���م  في  ال�ض���كلية  نح���و  الجادرج���ي 

الاإ�ضلامية اأو بالنظر لها .
ن�ضاأل �ضوؤالًا هنا.

ال�ض���نا نحن ق���وم المعماري���ين نوؤمن باأن ال�ض���كل 
الخارجي ما هو الا نتيجة التفاعل الداخلي؟..

لقد تجلي في هذا الجدار الملتف رمز ال�ضكلية في 
اأعمال الجادرجي، فعندما ا�ض���تحدث الجاردجي 
الج���دار الملتف لم يق�ض���د به الحماية م���ن المناخ 
وا�ض���قاط الظلال فح�ض���ب، ب���ل كان ي�ض���عى الى 
نح���ت المبن���ى باأكمل���ه كقطع���ة فني���ة و اأن يخرج 

ع���ن دائ���رة التك���رار نتيج���ة المقيا�ض الاإن�ض���اني 
المتمثل في النوافذ، ولكن بالجدار الملتف اأ�ضبح 
النحت ممكناً في ظل وجوده دونما اأي فر�ضيات 
وظيفي���ة اأخ���رى تعكر �ض���فو النحتي���ة التي كان 

ينتهجها.
نقول هنا نقطة مهمة )في رايي(..

اأن المب���اني الت���ى احت���وت على )الج���دار الملتف( 
اأ�ض���بحت مب���اني زائف���ة، حي���ث اأن الواجهات لا 
تعك�ض حقيقة المبنى و تفاعل الفراغات الداخلية 

للمبنى، واأنما اأ�ضبحت �ضكلية فقط .
نذكرهن���ا اأن ه���ذا المفه���وم يتعار����ض م���ع المب���داأ 
اأن الو�ض���وح و  الاإ�ض���لامي في العم���ارة حي���ث 
التلاحم ما بين الداخل و الخارج ) وعلى �ض���بيل 
المثال الفتح���ات القليلة المطلة عل���ى الواجهة في 
المن���زل الاإ�ض���لامي كان���ت تعك����ض التوج���ه نحو 

الفناء الداخلي لفراغات المنزل(.
واأي�ض���ا نذكر هنا اأن مب���داأ الجادرجي يتعار�ض 
مع مفهوم الحداثة نف�ض���ه، حي���ث تخلت الحداثة 
ع���ن النحتي���ات الغ���ير وظيفية و انتج���ت عمارة 

ب�ضيطة و وا�ضحة )واأن كانت اأحيانا مبتذله(.
ولع���ل ه���ذا الج���دار الملت���ف يذكرن���ا بتل���ك القبة 

المزيف���ة في الكنائ�ض في عن�ض���ر النه�ض���ة و 
التى لم يكن لها �ض���بب اإن�ضائي بل اأتت نحتية 

بمعنى الكلمة.
اأذن.... ما هي عمارة الجادرجي؟

لا �ضك اأن الجاردجي معماري جهبذ و متميز، 
وقد نحى بالعمارة الى مجال خا�ض به )كاأي 
معماري اأخر( ولا�ضك اأنه اأ�ضفى الى العمارة 
في الع���الم العرب���ي نكه���ة مختلف���ة، لكنها من 

منبع واحد!!
بمعن���ى ان رفع���ة الجادرج���ي لم يخ���رج عن 
الاإط���ار الع���ام للكلا�ض���يكين )مهم���ا اأختلف���ت 
توجهاته���م و نظرته���م للعم���ارة الاإ�ض���لامية( 
ولكنهم لا زالو يجتمعون على ) الرومان�ضية( 
تلك ال�ضفة التى حاول الجادرجي اأن يتمل�ض 
منها ويحاول اأن ينتقدها في اأعمال الاآخرين 
ب�ض���كل اأو باأخر ) كما راأينا في ف�ضل »التراث 

والالتزام«( من نف�ض الكتاب ال�ضابق(.
لعلها تلك )الدوامة.. دوامة الرومان�ضية( هي 
من ق�ض���ت على العمارة الاإ�ض���لامية الحديثة 

تق���ف  لازال���ت  اأو 
هي  اأو  اأمامه���ا، 
الدائ���رة  تل���ك 
الت���ى لا ي���زال 
الكلا�ضيكيون 
ها  و �ض���ير اأ
رغم اختلافهم 

في نهجهم .
لعلنا نحاول ان 

نتع���رف عل���ى تلك 
)الدوامة( عن قرب 
عندم���ا ن���رى نه���ج 
معم���اري الفقراء ) 
ح�ضن فتحي ( ..... 

ال���ذي �ض���وف نقراأه 
لاحقاً.. قراءة ما بين 

ال�ضطور!!

 

رفعة الجادرجي .. قراءة ما بن السطور ! 
سامي سعد

لم يكن ت�ض����ميمه للعلم العراقي الجديد بعد �ض����قوط 
النظ����ام �ض����بب �ض����هرته الوحي����د، فالمعم����اري رفع����ة 
الجادرج����ي مع����روف في الع����راق بالمهند�����ض ال����ذي 

�ض����مم اأول ن�ض����ب للجندي المجهول في بغداد، اأيام 
عبد الكريم قا�ض����م، وكذلك الن�ض����ب التذكاري لثورة 
14تم����وز اإ�ض����افة اإلى منج����زات وطنية اأخ����رى. اإلا 
اأن ت�ض����ميمه لهذا العلم اأث����ار الكثير من ردود الفعل، 
ولا�ض����يما حين �ض����بّرهه البع�����ض بالعلم الاإ�ض����رائيلي. 
الجادرج����ي الفائز بجائزة الفنون لهذه ال�ض����نة اأكثر 
د م�ض����مم لعلمٍ لم يت����مّر اعتم����اده، اإن����ه اأحد  م����ن مج����رّر
اأ�ض����هر المعماريين العراقيين الذين ارتفعوا بالعمارة 

التقليدية اإلى م�ضتوى ال�ضكل التجريدي.

»ج����دار بين ظلمتين«، ي�ض����تحق كت����اب مماثل جائزة 
اأدبية لما ير�ض����د له من معاناة زوجين، اأحدهما خلف 
الج����دار والاآخ����ر اأمامه. لك����ن... كلاهما في �ض����جن. 
اإلا اأن رفع����ة الجادرج����ي، الذي األّرف ه����ذا الكتاب مع 
زوجت����ه، لم ين����ل جائزة ال�ض����يخ زاي����د الاأدبية بل... 
الفني����ة. الرج����ل ال����ذي كان حكم عليه وعل����ى عقيلته 
بلقي�ض بال�ض����جن الموؤبد اأم�ضيا منها �ضنتين في عهد 
اأحمد ح�ضن البكر، ثم خرجا لين�ضرا كتابهما ال�ضهير. 
يعتب رفعة م����ن خيرة المهند�ض����ين المعماريين الذين 

قدموا للعراق اأهم الاإنجازات واأجمل الاأبنية.
ول����د المعماري والفن����ان الت�ض����كيلي في العام 1926 
في مدينة بغداد، ح�ضل على جائزة اأغاخان للعمارة 
في الع����ام 1986. وه����و اأح����د ال�ض����ركاء في مكت����ب 
الا�ضت�ض����اري العراقي ال�ض����هير في بغداد. من اأعماله 
مبنى وزارة ال�ضناعة ومبنى نقابة العمال والبدالة 
الرئي�ضية في ال�ض����نك والبلمان العراقي. وله اأعمال 
فني����ة اأخرى، فهو الم�ض����مم للقاعدة الت����ي علق عليها 
الفنان جواد �ضليم ن�ضب الحرية في �ضاحة التحرير 
ببغداد، كما اأنه قام بت�ضميم ن�ضب الجندي المجهول 
الاأول في ال�ض����تينيات من القرن الع�ضرين في �ضاحة 

الفردو�ض.
تاأثرت اأعمال الجادرج����ي المعمارية بحركة الحداثة 
في العم����ارة، ولكن����ه حاول اأي�ض����ا اأن ي�ض����يف اإليها 
نكهة عراقية اإ�ض����لامية. لذلك ج����اءت معظم واجهات 
المب����اني الت����ي �ض����ممها مغلف����ة بالطاب����وق الطين����ي 
العراقي وعليها اأ�ض����كال تجريدية ت�ض����به ال�ضنا�ضيل 

وغيرها من العنا�ضر التقليدية.

وعلي����ه و�ض����ل الجادرج����ي بالعم����ارة التقليدية اإلى 
الم�ض����توى ال�ض����كلي التجريدي، فاأ�ض����بح ينظر اإليها 
كمنحوتة فنية لها خ�ض����ائ�ض تقليدية مجردة ح�ضب 
مفهوم����ه، لكن����ه لم يتعامل مع الف����راغ المعماري بتلك 
اأو بتل����ك الخلفي����ة التقليدي����ة،  النظ����رة التحداري����ة 
فعندما ن�ض����اهد م�ض����اقطه الاأفقية نج����د اأنها في كثير 
م����ن الاأحي����ان تكون م�ض����اقط اأفقي����ة م�ض����توحاة من 
لن����دن،  في  حالي����اً  المقي����م  وللجادرج����ي،  الحداث����ة. 
العدي����د من الكتب حول العمارة، ومعظم كتاباته في 
التنظير المعم����اري، وقد حاول النظ����ر اإلى التركيبة 
الاجتماعية-العمراني����ة في العالم العربي. من كتبه 
»�ض����ارع طه وهامر �ض����يمث« و »الاأخي�ض����ر والق�ض����ر 

البلوري«.
يقول الجادرجي في لقاء اأجرته معه اإنعام كجه جي: 
»�ض����دام ح�ضين لديه ح�ض غير مهذب للفن، لذا اأدخل 
اإلى الع����راق نوع����اً م����ن المع����الم والتاأثيث ال����ذي كان 
ال�ضبب في ت�ض����ويه العمارة في البلد«، وي�ضيف اأنه 
�ض����د هدم �ض����جن »اأبو غريب« الذي كان يوماً نزيله، 
لاأن����ه جزء من الذاكرة العراقية، وهو »�ض����جن متميّرز 
ج����داً من الناحي����ة المعمارية، رغم الاأحداث الموؤ�ض����فة 

التي وقعت فيه في الما�ضي والحا�ضر«.
الجادرج����ي يعل����ن في المقابل����ة نف�ض����ها باأ�ض����ى: »لم 
تب����قَ للمجتم����ع العراقي اأبنية كث����يرة جميلة ومهمة 
تاريخي����اً، لكنن����ي اأقول اإنن����ي اأتعاطف م����ع كل بناء 
جمي����ل، �ض����واء كان م����ن ت�ض����ميمي اأم م����ن ت�ض����ميم 
غيري، فالعمارات جزء من ذاكرتي ومن اإح�ضا�ض����ي 

بالوجود

الأدي���ب ع��لى  يتغلّب  الم��ه��ن��دس  الج����ادرج����ي...  رف��ع��ة 
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حاوره
 احمد علي الزين

�أحم����د عل����ي الزي����ن: يعرف����ه العراقيون 
في  عريق����ةً  عائل����ةً  وري����ث  فه����و  جي����داً 
انتماءها وفكرها ون�ض����الها ال�سيا�س����ي, 
ول����ه في الع����راق م����ا ي����دل علي����ه ويذك����ر 
با�س����مه, كذلك في بع�ض الب��ل�اد العربية 
عمارةً �أو ن�ص����باً �أو كتاباً �أو ق�صةً تروي 
ج����زء من حيات����ه، »ج����دارٌ ب��ي�ن ظلمتين« 
كتابٌ عن �أي����ام الاعتقال كتبه مع زوجته 

بلقي�س �شرارة.
يعرفه العراقيون و�آخرون كثير في مدن 
العالم �أ�س����تاذةً وطلاباً وفنانين معمارياً 
وجدلي����اً و�ص����احب ر�ؤية ب����د�أ مبكراً في 

ت�صميم م�شاريعه.
: وتع����رف به كتابات����ه, تعرف به كتاباته 
الفكري����ة في ف����ن العم����ارة, وتع����رف ب����ه 
البي����وت التي �ألفها وتعرفه بيوتٌ �أخرى 
و�ص����روح فهو كان قد وثق لها بال�صورة 
وثق����ل حي����اةٍ ومن����ازل ق����د ت����زول بفع����ل 
الهجر والإهمال, وبغياب عقلٍ غافلٍ عن 
الذك����رى فخل����د �آلاف الأمكن����ة والوجوه 

في ال�صورة.
م����دن  وم�ص����مم  ومعم����اريٌ  مفك����رٌ  ه����و 
و�أن�صاب وم�صور, �ص����فاتٌ واهتمامات 
خلاق����ة اجتمع����ت فيه، رفع����ة الجادرجي 
خلف����ه الآن ثمانين عام����اً طواها عمارات 
ومنازل وكتباً، له �إقامات �أوطانٌ �صغيرة 
هي البي����وت جعلها م����ر�آةً تعك�س ر�ؤيته 

للمكان والف�ضاء.
رفعة الجادرجي: البيت ك�أنه في القرون 
الو�س����طى لاحظ.. بنف�����س الوقت حديث 
ج����داً ويبق����ى حدي����ث, يعن����ي ه����ذا قب����ل 

حوالي �أربعين �سنة لاحظ..
�أحم����د عل����ي الزين: هن����ا في بلدة حالات 
عل����ى ال�ش����اطئ اللبن����اني �ألّف بيت����اً �آخر 
تمكنه ال�ش����رفات والنوافذ ال�ص����غيرة �أن 
يقوم برحلةٍ, ي�ص����نع �ش����راعاً يحمله في 
تل����ك الزرق����ة اللانهائية نحو بغ����داد مثلًا 
وبيت قديم على �ضفاف دجلة �إلى مطارح 
و�أ�شواق. طيب �أ�ستاذ رفعة يبدو في كل 
ما �ص����ممت وانجزت في العمارة لم يكن 
فقط يعني لوظيفة �أحادية الجانب يعني 
لغاي����ة مثلًا فق����ط �أن هذا م�����أوى, وك�أنك 
�أردت �أي�ضاً في العمارة �أن تحفز النف�س 
والخي����ال عل����ى الت�أمل والتفك����ر هل هذا 

�صحيح؟
رفعة الجادرجي: �أنت با�ش����رت بوظيفة 
العم����ارة, وظيف����ة العمارة كمفه����وم بد�أ 
و�أ�س����يء  الع�ش����رين  الق����رن  بداي����ة  في 

ا�س����تعماله كث��ي�راً، وظيف����ة العم����ارة هي 
ثلاث����ة وظائف �أحيان����اً متداخلة و�أحياناً 
متناق�ضة، الوظيفة الأولى هي الوظيفة 
النفعي����ة �أي ته����يء لن����ا ملج�����أ, الوظيفة 
الثاني����ة ه����ي تع��ب�ر عن هوي����ة الف����رد �أو 
تع��ب�ر ع����ن موقع����ة في المجتم����ع, يعن����ي 
مثلًا الق�ص����ر يمثل �ض����خامة و�س����لطوية 
�أ�ص����حاب الق�ص����ر �أو �س����لطوية ال�سلطة، 
نف�����س ال�ش����يء المعاب����د تع��ب�ر ع����ن هوية 
ه����ذه  �إيمانه����م,  �إلى  بالن�س����بة  المجتم����ع 
وظائ����ف طبيعي����ة بيولوجي����ة. الوظيفة 
الثالثة وهو الا�س����تمتاع بالوجود خارج 
البقاء و�ض����رورة البقاء وهو الا�ستمتاع 
بالجم����ال. فالعم����ارة لأنن����ا نح����ن نعي�ش 
داخله����ا وب��ي�ن �أزقته����ا وب��ي�ن �ش����وارعها 
تمثل المادة الأهم في التفاعل بين ح�سية 
الإن�س����ان وما ينتج الإن�س����ان من �إبداع، 
فلهذا جمالية العمارة ق�ض����ية لي�س ترف 
عل����ى  يتع��ي�ن  �ض����رورية  ق�ض����ية  و�إنم����ا 

المجتمع تحقيقها.
�أحمد علي الزين: وهذا �أنت ما فعلته في 

معظم ت�صاميمك و�إنجازاتك المعمارية؟
رفع����ة الجادرجي: �أنا حاولت هال�ش����يء 
بالطب����ع, ومحاولت����ي ه����ي الجم����ع ب��ي�ن 
هوي����ة الم����كان, �أن����ا هويتي عالمي����ة ولكن 
لأني ا�ش����تغلت في الع����راق وفي الع����الم 
العرب����ي فحاول����ت �أن �أجم����ع بين التراث 
وب��ي�ن الحداث����ة، �أن����ا ما �س����محت للتراث 
�أن يهيم����ن عل����ي, و�إنم����ا �أن����ا كن����ت الذي 
اختطف����ت ما ا�ش����تهي, فالنقل من التراث 
ه����و بالحقيقة نقل خ����ارج التاريخ. فهذا 
نقل معانات����ه الهوية المهزوزة والعاجزة 
تنقل م����ن التاريخ، الهوي����ة الفعّالة ت�أخذ 
التاريخ وتعيد تن�ش����يطه ب�شرط يتوافق 

مع الحداثة �إذا ما توافق تهمله.
�أحم����د عل����ي الزين: غ����ادر بغ����داد وترك 
خلفه ذكريات ومنازل, ترك ن�ص����باً �صار 
ركام����اً عن جندي مجه����ول. ولك�أن العقل 
الذي �أزال����ه من الوجود �أ�س�����س للخراب 
الهائ����ل ال����ذي بد�أ ي�����أكل المدين����ة منذ ذلك 
الوقت حروباً وا�ض����طهاداً وعمقاً ونفياً, 
وحت����ى هذا التاريخ من ربيع عام 2008 
ترك العراق ووا�صل حياته على �ضفاف 
�أخرى بعيداً عن دجلة, ووا�ص����ل �ش����وقه 
لعراق����ه ال����ذي لم يتحقق. م����اذا عن بيتك 
الل����ي �س����كنته في بغ����داد والل����ي كملت����ه 
بلقي�س زوجتك خلال غيابك في ال�س����جن 

ما بت�شتاق للبيت؟ 
رفع����ة الجاردجي: كثير ا�ش����تاق له, لأنه 
هذا البيت ولو �أنا ع�شت فيه فقط �سنتين, 
البيت اللي قبل����ه كان مجاور تماماً, ب�س 
البي����ت ب����ه مكتبة كب��ي�رة وجمي����ل جداً, 
وع�ش����ت به بع����د ال�س����جن مبا�ش����رة مدة 
�سنتين, وكان ملتقى الفنانين والمفكرين 
بحيث رجال الأمن ما ارتاحوا �أنه يومياً 
�أجانب, بالع����راق كان ممنوع �أي عراقي 
يلتق����ي �أجنب����ي م����ع �أن����ه في بيت����ي كان 
الخ��ب�راء الأجان����ب والأ�س����اتذة, فرجال 
الأمن ما ارتاحوا كثير. في �إحدى الأيام 
�أمان����ة  في  الح�س����ابات  مدي����ر  خاب����رني 
العا�صمة قال لي قررت الحكومة تعطيك 
�س����لفة �ألف دينار ت�صرفها على الأجانب, 
من تخل�ص �أطلب ال�سلفة الأخرى. يعني 

رادوا يخل����ون بيتي جزء من الدولة ف�أنا 
رف�ضت, قلت له لا..

�أحم����د عل����ي الزين: في كتاب����ك في حوار 
في بنيوي����ة الف����ن والعم����ارة روي����ت عن 
ق�صة حب جميلة, ق�صة حب وهي بطلها 
بي��ت�رو ديلا �ش����اب روماني �س����نة 1586 
وفت����اة عراقي����ة ا�س����مها �س����تي مع����اني.. 
تحول بيتها كم����ا بيتك �إلى مقر هيك لقاء 
للمفكري����ن والفنان��ي�ن في ذل����ك الوق����ت, 
تل����ك  �إلى  الكت����اب  ه����ذا  �أه����داء  و�أردت 
ال�سيدة �ستي معاني اللي هي توفيت في 
طريقها �إلى جنوا, يعني هل ق�صدت هذا 
الإهداء للقول �أن الحب هو حجر �أ�سا�س 
في البن����اء الإن�س����اني كم����ا في العم����ارة 

مثلًا؟ 
رفع����ة الجاردج����ي: نعم هذا الق�ص����د منه 
وبه ق�صد �آخر لا يقل �أهمية �أنه �شابة في 
الق����رن 17 تترك بيتها في و�س����ط بغداد, 
وتق����رر �أن تقوم ب�أعمال درا�س����ة المواقع 
الأثري����ة في الع����راق في تل����ك الظ����روف 
في بداية القرن ال�س����ابع ع�شر, هذا عمل 
فريد, امر�أة هائل����ة. ف�أنا �أردت هالحرية 

هذا العقل الحر الثائر �أن �أهديه لها. 
�أحمد عل����ي الزين: حلو حلو كتير, طيب 
�أي�ض����اً في هذا الكتاب �أ�ستاذ رفعة �أردت 
الإجابة على جملة من الأ�س����ئلة طرحتها 
العم����ارة ه����ي  عل����ى نف�س����ك في م�س�����ألة 
كظاه����رة �إبداعية ولي�س����ت كحاجة فقط, 
يعن����ي يعن����ي بحاج����ة للت�أم����ل للدرا�س����ة 
وللتحلي����ل, ب�س هناك الكث��ي�ر في عالمنا 
العربي يعني من الم�ساكن لا تخ�ضع لهذه 
النظري����ة, يعني ويبدو قيام����ه كان فقط 

ل�ضرورة العي�ش والبقاء والا�ستمرار. 
ال�س�����ؤال  �ص����يغة  الجاردج����ي:  رفع����ة 
�ص����حيحة منذ بعد الع�شرينات من القرن 
الع�ش����رين, �أي عندما دخلت الحداثة عن 
طريق الا�ستعمار الفرن�سي والإنجليزي 
�إلى العالم العربي, بحيث �أن الحرفي فقد 
وظيفته بالمجتمع ودخلت التكنولوجية 
الغربي����ة, فال�ش����عوب العربي����ة لم تتمكن 
م����ن التفه����م والتعامل م����ع التكنولوجية 
الحديث����ة, النتيجة �أن تلوث����ت العمارة. 
وبم����ا �أن����ه �إحن����ا ال�س����لطة التعليمي����ة ما 
واعي����ة �أهمي����ة هذا التدري����ب الح�س �إلى 
الفنون ب�صورة عامة والعمارة ب�صورة 
خا�ص����ة, ف�أ�ص����بح المجتمع العربي بعيد 
ع����ن الف����ن بالمي����ة �أك��ث�ر م����ن 80 الع����الم 
العرب����ي نا�����س �أميين, فكي����ف تتوقع من 
مجتم����ع �أم����ي �أن يتل����ذذ في منتوج����ات 
مرتبط����ة  ه����ي  الل����ي  الع�ش����رين  الق����رن 
م����ع تكنولوجي����ة الق����رن الع�ش����رين ولو 

ارتباطها غير مفهوم وملوث. 
 ه����ل يمك����ن �إع����ادة تنظي����م الم����دن بع����د 

الارتجال والفو�ضى المعمارية؟
�أحم����د عل����ي الزي����ن: يعني �أن����ت بالطبع 
عندما تنظر �إلى المدن القائمة حالياً تنظر 
�إليه����ا بع��ي�ن الناق����د والمفك����ر والمعماري 
في نف�����س الوق����ت, يعني كيف تق����ر�أ هذا 
الازدح����ام الا�س����منتي؟ وكي����ف يمك����ن.. 
ه����ل من الممكن �إع����ادة تنظيم ه����ذه المدن 
بعد هذا الارتجال والفو�ض����ى المعمارية 
وفقدان الح�س الجمالي والإن�ساني؟ هل 

من الممكن �إعادة تنظيم هذه المدن؟

رفعة الجاردجي: الجواب على هذا جداً 
�ص����عب ويحتاج عدة علوم حتى نجاوب 
عليه, ب�����س �أن����ا �أجاوبك بق����در العمارة. 
�أولًا لا يمك����ن تعمير متق����دم مع الانفجار 
ال�س����كاني, �أن����ا رح����ت �إلى �أب����و ظبي في 
نهاية ال�س����تينات وجل�ست مع الأ�صدقاء 
عل����ى الأر�ض على الرمل, قلت في الوقت 
الحا�ض����ر ه����ذا الرم����ل نف�س����ه في الوقت 
الحا�ضر عمارة لي�س عمارة جيدة و�إنما 
عم����ارة تعم��ي�,ر في الع����راق كان عندن����ا 
التعمير ب�س����يط, في الوقت الحا�ض����ر ما 
كان التعم��ي�ر هو عب����ارة عن �أر�ض مليئة 
بالقنابل والعبوات وال�سموم فهناك �أكو 
عق����ل معم����ر, هنا عق����ل ملته����ي في �أمور 
وهمي����ة م����ن قومي����ة �إلى دي����ن �إلى حل.. 
يري����دون يحل����ون ق�ض����ية فل�س����طين وهم 
يتعاركون بيناتهم, يعني �أوهام لا نهاية 
له����ا �أب����داً نتيجته����ا �أنه بدلًا م����ن التعمير 

التخريب.. 
�أحم����د علي الزي����ن: بالع����ودة �إلى كتابك 
ن�شوء النظرية الجدلية في العمارة اللي 
كتبت جزء منه خلال فترة ال�سجن, ب�أي 
هاج�س يعني جاء ذلك البحث والتحليل 

والتوثيق؟ ب�أي هاج�س؟ 
رفع����ة الجاردج����ي: �أنا حاول����ت في هذا 
الكت����اب �أن �أبح����ث �إ�ش����كاليات العم����ارة 
م�ش����اكلها, وحاول����ت �أن �أبح����ث م����ا ه����ي 
الإ�شكاليات؟ وي�ش يترتب عليها وبع�ض 
الحلول الفل�س����فية ولي�����س العملية, لأنه 
قب����ل العم����ل يج����ب �أن يكون عن����دك فكر, 
ف�أن����ا �أمنيت����ي كان في ه����ذا الكت����اب ه����ي 
طرح ع�ش����رات �إذا مو مئات من الأ�س����ئلة 
ي�ش����اركوني  �أن����ه  عليه����ا,  والج����واب 
المعماري��ي�ن الآخري����ن والم�ؤرخ��ي�ن بحث 
ه����ذه الق�ض����ايا لأن العم����ارة هي لي�س����ت 

ترف..
�أحمد علي الزين:ما ر�أيك اليوم بظاهرة 
بناء الأبراج ال�ش����اهقة وهذه ال�ش����واهق 

ماذا تقول فيها؟
رفع����ة الجاردجي: �إن كان����ت في البلدان 
العربي����ة �أو حتى في �أوروب����ا �أنا لم �أزل 
لم �أتمك����ن من ه�ض����مها. يعن����ي �إلى الآن 
م����ا عن����دي ر�أي ثاب����ت �أو تفكير فل�س����في 
نحوها, ب�س �أقول لولا انفجار ال�س����كان 
و�أك��ث�ر  �أجم����ل  تك����ون  الأر�����ض  كان����ت 
�إن�سانية, الأر�ض ما تكفي هذا.. الأر�ض 
الزراعي����ة ما تكف����ي, يعني �أن����ا �أريد لكل 
�ش����خ�ص حديقة, وما هي حياة الإن�سان 
هل هو �أكل وعبادة فقط؟ الأكل والطعام 
المو�س����يقى  الآخ����ر  �أم����ا  �ض����روريات, 
والرق�����ص ولدت م����ع الإن�س����ان هي جزء 
مهم من الإن�سان, الجهد الحقيقي يتعين 
�أن يكون على الا�ستمتاع بالوجود ولي�س 
فقط �إدامة الوج����ود, �إدامة الوجود هذه 
�ضرورية, لكن بعد الأدامة ماذا؟ الوفاة, 
ف�إذاً قبل الوفاة يجب ال�ش����خ�ص ي�ستمتع 

في وجوده. 
�أحم����د عل����ي الزين: طي����ب بالع����ودة �إلى 
العمارة هل تظن �أن الحداثة اللي اتبعت 
في بن����اء الم����دن العربية �ض����يعت الهوية 

ماعدنا نعرف هذه المدينة �شو هويتها ؟
رفع����ة الجاردج����ي: هذا الكلام ب�ص����ورة 
المعماري����ن  م����ن  قلي����ل  �ص����حيح,  عام����ة 

والم�ص����ريين  والعراقي��ي�ن  اللبناني��ي�ن 
اهتم����وا في الحف����اظ عل����ى ال��ت�راث, �أما 
ال�س����لطات  وبالأخ�����ص  عام����ة  ب�ص����ورة 
العربي����ة الت����ي تقريب����اً ب����دون ا�س����تثناء 
�س����لطات جاهل����ة ج����داً فخرب����ت التراث, 
يعن����ي بالع����راق عندنا �ص����دام هدم كثير 
كثير م����ن المناطق التراثي����ة, والمعماري 
ب�ص����ورة عام����ة يعن����ي الحدي����ث العربي 
م����ع كل �أ�س����ف التدريب مال����ه مبني على 
الانبهار بالغرب, الغرب ما عنده الم�شكل 
ال����ذي �إحن����ا عندن����ا لأن الحداث����ة جاءته 
تدريجياً فتمكن �أن ي�ستوعبها ويه�ضمها 
ويوافقه����ا بدرج����ة م����ا مع ال��ت�راث لي�س 

دائماً. 
�أحم����د عل����ي الزي����ن: يعني ه����ذا بخليني 
�أط����رح �س�����ؤال �آخ����ر يعن����ي �أن����ت كتب����ت 
�س��ي�رة التطور الفكري للحياة المعمارية 
م����دى  �أي  �إلى  ه����و  ال�س�����ؤال  بالع����راق, 
يمك����ن للمعماري اللي يمتل����ك ر�ؤية فنية 
وفل�س����فية وفكرية وجمالي����ة �أن يكون له 
دور في �ص����ياغة الم����كان وف�ض����اء المكان, 
في وجود عقلية يعني ت�سطو على المكان 

�أحياناً ت�سطو عليه وتهدمه �أو تزيله؟ 
رفع����ة الجاردجي: الفرد كف����رد لا يتمكن 
�أن يحق����ق طموحه الإبداع����ي �أو الفكري 
�أي  يدعم����ه  ع����ام  كالت�ش����ر  يوج����د  م����الم 
مجموع����ة م����ن المجتمع تدعم����ه وتتفاعل 
�أف����كاره  يط����ور  يتمك����ن  حت����ى  مع����ه, 
وتطلعات����ه وح�س����ياته, فالع����الم العربي 
الآن لأنه هذا الكالت�شر ما موجودة �أكثر 
ال�ش����باب اللي عندهم قابليات هربوا من 
العالم العرب����ي, النتيجة الآن �إحنا الفكر 
الفع����ال هو ه����ارب من البل����دان العربية, 
الآن الخري����ج بعدم����ا يتخ����رج يبق����ى في 
لبن����ان مدة �س����نة مث��ل�اً, يلاح����ظ �أنه هو 
مال����ه موق����ع, �إذا كان �ش����خ�ص ذكي ما له 
موقع في العالم العربي فيتركه, فيتركه 
هناك مجال للعمل كث��ي�ر وتقدير لهويته 

والتجاوب مع �أفكاره الجديدة. 
الحياة في النهر بعد الحديقة

احم����د عل����ي الزين :طي����ب بالع����ودة �إلى 
�ش����غلك وتجربت����ك بالعمارة تب����دو دائماً 
�أنك ت�س����تلهم بع�ض التراث في ت�ص����اميم 
الم�ش����اريع اللي نفذتها في بيوت وغيرها 
من �ص����روح ومن��شآت ومعالم، يعني هل 
ه����ذا هو بغاية تر�س����يخ مفه����وم للهوية؟ 
�أم هو لتر�س����يخ �أ�س����لوب وخا�صية ك�أنها 

�إم�ضاء �أو توقيع للجادرجي؟
رفعة الجادرجي: هذا ال��سؤال جداً مهم، 
�أنا در�س����ت الحداثة، وه����ذه الحداثة في 
ر�أي����ي مبنية عل����ى تكنولوجي����ة رح تعمّ 
جميع العالم، �إذا عمت هذه التكنولوجية 
وطريقة ا�س����تعمالها بالنتيجة رح يكون 
عندنا جميع العمارة في كل بلدان العالم 
هي مت�ش����ابهة يعن����ي فقد الع����الم التنوع 

الذي كان ي�ستمتع به ما قبل الحداثة.
�أحمد علي الزين: نعم. 

رفع����ة الجادرجي: ف�أنا نظريتي �أنه �أحنا 
ن�أخذ نظري����ات الحداث����ة والتكنولوجي 
لك����ن نعطيه����ا الطاب����ع المحل����ي، �أخ����ذت 
التراث البغدادي مع تراث الحداثة الذي 
كان ي�صير في �ألمانيا وانجلترا و�أميركا 
وفرن�س����ا با�س����تعمال تل����ك التكنولوجية 

ح�����������وار م�������ع رف������ع������ة الج�������ادرج�������ي
ث�م�ان�ي�ن ع���ام���اً ط���واه���ا ع��م��ارات وم���ن���ازل وك��ت��ب
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مع اإخ�ض����اع التراث لها ولي�ض اإخ�ض����اع 
الحداثة اإلى التراث. 

اأحم����د عل����ي الزي����ن: نع����م. طيب اأ�ض����تاذ 
العقل الب�ض����ري تاريخي����اً كان يركز على 
بناء ال�ض����روح الدينية والمعابد والقلاع 
والق�ضور بحيث اأن تبقى هذه مع الزمن 
تبق����ى في الخل����ود. الاآن تفاوت����ت ه����ذه 
الاهتمامات لدى ال�ضعوب يعني بنلاحظ 
مثلًا في الغرب لم يعد هذا الاهتمام قائم 
في تر�ض����يخ ال�ض����لطة ببناء ق�ض����ر جديد 
للحاك����م مثلًا اأو لرئي�ض جمهورية اأو في 
بناء كني�ضة فائقة الجمال كما كان يحدث 
في ال�ض����ابق، ولكن ه����ذا لم يزل قائماً في 
مجتمعاتنا العربية الاإ�ضلامية. بتقديرك 
ه����ل هذا عائ����د لتلك الثقاف����ة التي تخ�ض 

الغيب اأحياناً اأو الخرافة اأو..؟
رفع����ة الجادرج����ي: يعني نق����در.. وهذا 
الواح����د  ممك����ن  ب�����ض  معق����د.  �ض����وؤال 
يختزل����ه اأنه اأحنا لم نزل في دور العقلية 
الايديولجي مالنا، علاقاتنا الاجتماعية، 
علاق����ة الرج����ل بالم����راأة، هي علاق����ة عقل 
زراع����ي متخل����ف، بينم����ا اأوروب����ا دخلت 
بال�ض����ناعة منذ ثلاثة ق����رون وبالاأخ�ض 
انجل����ترا واألماني����ا واإلى اآخره، فاأ�ض����بح 
الف����رد هو المهم ولي�ض ال�ض����لطة، اأ�ض����بح 
الف����رد اأه����م �ض����يء في اأوروب����ا، اأ�ض����بح 
الف����رد مواطن����اً، اأحن����ا لا يوج����د مواطن 
واح����د حت����ى الحاكم ه����و لي�����ض مواطناً 
واإنم����ا ه����و رعية، ه����و رعية اإلن����ا ونحن 
رعية له، فهو م�ض����يره مرتبط بالثورات 
الل����ي اأحنا نقوم �ض����ده، ون�ض����يبنا اأحنا 
مرب����وط با�ض����تبداده. فنح����ن رعي����ة ل����ه 
وهو رعي����ة لنا. بينم����ا في اأوروبا الفرد 
ه����و مواط����ن، المواط����ن هو ح����ر، حر في 
راأي����ه، حر في دينه، ح����ر في عقيدته، حر 
في ملب�ض����ه، حر في اأكله، ه����و اللي يقرر 
ما يتع����ين اأن تكون علاقته بالفرد الاآخر، 
في الع����الم العربي هناك ظواه����ر اأنه اإذا 
بدنا نطلع من العالم الزراعي مثلًا المراأة 
الاآن بدت تطالب بحقوقها، قبل خم�ض����ين 
�ضنة هذا مو مو�ضوع بحث، الاآن اأ�ضبح 
مو�ض����وع بح����ث للاأقلي����ة، اأعطي����ه بع����د 
ع�ض����رة - ع�ضرين �ضنة ي�ض����ير مو�ضوع 
بح����ث لاأكثر النا�ض، بعد خم�ض����ين �ض����نة 
الم����راأة اأك����و احتم����ال تاخ����ذ حقوقه����ا في 

العالم العربي.
 الجادرجي في ال�ضجن

ر  اأحم����د علي الزي����ن: العقل الح����ر المتنوّر
دائماً هو عر�ضة للاإرهاب والقمع في ظل 
اأنظمة تمتل����ك الجواب المطلق والحقيقة 
الكامل����ة، والذين يمتلكون ه����ذا العقل لا 
دوا خارج ال�ضرب واأن يدفعوا  بد اأن يغرّر
ثمن هذا الخروج قتلًا اأو �ض����جناً اأو نفياً 
والتهمة في الغالب هي للا�ضتف�ض����ار لمدة 
ربع �ض����اعة هك����ذا كان يق����ول رجل الاأمن 
عندما يطرق الباب. ذات يوم من اآب عام 
1978 اأ�ض����ياء كثيرة �ض����تتغير في حياته 
لم يك����ن يقدرها ولم تكن بالح�ض����بان. لم 
يك����ن يدري لم����اذا اعتقل وكم م����ن الوقت 
�ضيم�ض����ي وهو خلف جدارٍ بين �ض����متين 
كم����ا و�ض����فه في كتابه مع زوجت����ه، لكنه 
عل����ى م����ا يب����دو خط����ط في ظلمت����ه خلف 
الاأ�ض����وار لمزاول����ة مهنت����ه كتاب����ةً وفكراً، 
وعندما اأفرج عنه الرئي�ض �ضدام ح�ضين 
لغر�����ض اإعادة تنظيم بغداد اأي�ض����اً كانت 
ال�ضورة وا�ضحة اأمامه هي الخروج من 
بغ����داد بع����د تنفيذ م����ا اأوكل اإليه وهذا ما 
حدث ومرت ال�ض����نين وتراكمت الاأ�ضئلة 
والكت����ب والاأفكار ما ب����ين اأميركا ولندن 

وبيروت خارج جدارٍ وخارج ظلمتين.
الكتابة في ظلمة ال�ضجن

رفعة الجادرجي: اأنا ما �ضمحت اإلى مدة 
ال�ض����جن اأن تروح هباء، كتبت بها ثلاثة 

كتب مع العلم دخلت ال�ضجن اأنا لم اأكتب 
�ضطر واحد في حياتي باللغة العربية. 

اأحم����د عل����ي الزي����ن: بالاإنكليزي����ة كن����ت 
تكتب. 

رفعة الجادرجي: كنت اأكتب بالاإنكليزي 
وكل درا�ض����اتي باللغ����ة الانجليزية وكل 
كتبي وكل معلوماتي باللغة الاإنجليزية. 
فف����ي ال�ض����جن معايا كان �ض����ديق ا�ض����مه 
بع�����ض  في  فكن����ا  الوه����اب،  عب����د  عط����ا 
الحالات بعد الطعام نتم�ض����ى مدة ع�ض����ر 
دقائق ربع �ض����اعة ي�ض����محوا لنا بال�ضيء 
ه����ذا، فكن����ت اأتكلم اأنا ع����ن العمارة وعن 
هاي.. فقال لي: لماذا لا تكتب هالم�ض����ائل؟ 
قلت له: اأنا رح اأكتب باللغة الاإنجليزية، 
ق����ال لي: لم����اذا لا بالعرب����ي؟ قلت ل����ه: اأنا 
م����ا اأع����رف عرب����ي. ق����ال لي: اكت����ب واأنا 
اأ�ض����لّرح ل����ك، اأول يوم تكلمت هو �ض����جل، 
ث����اني يوم كتبت �ض����لّرح، ثالث يوم كتبت 
�ض����لّرح اأقل، في اليوم الرابع اأو الخام�ض 
بدي����ت اأنا اأكتب و�ض����لنا اإلى ربع الكتاب 
اأ�ض����بحت ت�ض����ليحاته قليل����ة لاأنه علمني 
في تل����ك الفترة كان����ت الكتب الذي تدخل 
اإلى ال�ض����جن يج����ب اأن ت����روح اإلى الاأمن 
وت�ضجل واإعطاءها رقم، ح�ضب ما تقول 
لي بلقي�����ض اأن����ا بتلك الفترة ق����راأت 120 
كتاب.من ال�ضجن اإلى مدير اإدارة تنظيم 
وا�ض����تدعاك  الزي����ن:  عل����ي  بغداداأحم����د 
�ض����دام ح�ضين كما ذكرت من ال�ضجن اإلى 
الق�ض����ر لغاي����ة اإع����ادة تنظيم بغ����داد كان 
اآن����ذاك في موؤتمر ما؟رفع����ة الجادرجي: 
اإي. اأن����ا كنت بال�ض����جن وبال�ض����دفة كان 
بلقي�����ض معي الزيارة ال�ض����هرية، جاءني 
مدير ال�ض����جن فقال تف�ض����ل مع����ي فرحنا 
ل ملاب�ض����ه فاأخذني معه  اإلى غرفته وب����دّر
ب�ض����يارته ولاحظ����ت اأن����ا طبع����اً اأعرفه����ا 
بغ����داد جي����داً فلاحظ����ت ال�ض����يارة ب����دت 
تتج����ه نح����و الق�ض����ر، و�ض����لنا اأول باب 
طبعاً الحر�ض معه اأ�ض����لحة اأوقفونا ب�ض 

مجرد ذكر ا�ضمي. 
اأحمد علي الزين: الجادرجي. 

رفعة الجادرجي: تف�ض����ل تف�ض����ل تف�ضل 
اإلى اأن و�ض����لنا كاأنه حريق ب�ض����رعة لازم 
نو�ض����ل يعن����ي و�ض����لنا ب�ض����رعة. فرحنا 
هن����اك اإلى �ض����كرتير مجل�����ض القيادة قال 
لي ال�ض����يد الرئي�����ض يري����د يخلّرد ا�ض����مك 
بالتاريخ، قلت له: اأ�ضكرك. قال اأنت الاآن 
ا ح�ض����رنا لك دائرة كاملة اأنت ت�ض����ير  عنّر
رئي�����ض الدائ����رة وتعي����د تنظي����م مدين����ة 
بغ����داد واإلى اآخ����ره. قلت ل����ه: يعني هلاأ 
اأروح للدائرة؟ قال لي: اإي، قلت له: زين 

وبالليل وين اأنام؟ 
اأحم����د علي الزين: اأنت م�ض م�ض����دق اأنه 

خل�ض ال�ضجن. 
في  تن����ام  لي:  ق����ال  الجادرج����ي:  رفع����ة 

بيتك.
اأحمد علي الزين: حلو كتير. 

رفعة الجادرجي: رحت نمت في البيت. 
رفع����ة  اهت����م  الزي����ن:  عل����ي  اأحم����د 
الجادرج����ي بموازاة اهتمام����ه بالعمارة 
هند�ضةً وت�ض����ميماً وفكراً وتاأريخاً اهتم 
موق����ع  م����ن  الفوتوغرافي����ة  بال�ض����ورة 
المنتبه لاأهمية التوثيق لحياة العراقيين 

ولتاريخهم ولحياتهم اليومية اأي�ضاً.
رفع����ة الجادرج����ي: ه����اي اأول م����ا انفتح 

�ضارع الر�ضيد. 
اأحم����د عل����ي الزي����ن: ه����ون ه����ذا �ض����ارع 

الر�ضيد. 
رفعة الجادرجي: اإي اأول ما انفتح. 

اأحم����د عل����ي الزي����ن: ه����ذه المئذن����ة، فلقد 
�ض����ور ما يقارب الع�ض����رين األف �ض����ورة 
اإن�ض����اني  وت����راث  لاأبني����ةٍ  الع����راق  في 
وعادات وطقو�ض ووج����وه، وعدداً اآخر 
في اليم����ن والهند ولبن����ان. وبهذا يكون 

ق����د اأبّرد لحظ����ات بالغ����ة الاأهمي����ة لذاكرة 
�ض����عوب وح�ض����ارات ولحياةٍ اجتماعية 
وعمراني����ة ق�ض����مٌ كب����ير منها ق����د زال من 
الوج����ود نتيج����ة اإهمالٍ ون�ض����يان وعدم 

اكتراث.
رفع����ة الجادرج����ي: اأنا ع�ض����ت م����ع والد 
والموق����ف  التاري����خ  دائم����اً  يبح����ث  كان 
الاأنثروبولوجي م����ن الاأحداث، وبنف�ض 
ر المجتمع العراقي،  الوقت هو كان ي�ضوّر
في  ال�ض����ورة  ه����ذه  اأن����ه  يخ����بني  كان 
����ل مرحل����ة في العراق  الم�ض����تقبل رح تمثّر
تنته����ي، كان عم����ري ع�ض����ر �ض����نوات لم����ا 
اأه����داني اأول كاميرا، واأنا �ض����ورت جداً 
قلي����ل لما كن����ت في العراق قبل الدرا�ض����ة، 
ب�����ض لما ذهبت اإلى الدرا�ض����ة في اإنجلترا 
با�ض����رت في ت�ض����وير موا�ض����يع معين����ة 
اآخذ مو�ض����وع واأ�ض����افر في ع����دة مناطق 
في اإنجل����ترا واأ�ض����ورها، في 74 قررت 
اأن اأ�ض����جل الحياة اليومي����ة في العراق، 
اأن����ا �ض����ممتها  الت����ي  العم����ارة  واأ�ض����جل 
الاآخري����ن  المعماري����ين  واأ�ض����جل عم����ارة 
واأ�ض����جل التلوث المعم����اري في العراق، 
يعن����ي بالن�ض����بة لي كان����ت متع����ة هائل����ة 

عندما اأ�ضجل م�ضائل كنت اأدري اأعرف 
اأحمد علي الزين: اأنها �ضتزول. 

رفعة الجادرجي: اأنها تزول هذه. والاآن 
نرجع اإلى هذه الت�ض����اوير هي ق�ضم منها 
زال����ت وبالاأخ�ض مثلًا الِح����رَف، الحرف 

والطقو�ض الدينية. 
اأحمد علي الزين: وهل عرفت �ض����يئاً عن 
بع�ض البيوت التاريخية اللي �ض����ورتها 

اأنه اإذا بعدها قائمة اأم دمرت؟
رفعة الجادرج����ي: هالمدة الاآن اأرجع اإلى 
العراق حقيقة عندي �ض����يئين بودّري هذا. 
اأرج����ع واأ�ض����األ النا�ض هل هم معي�ض����تهم 
م����ن  ال����دار  اإلى  ح�����ض  عنده����م  بال����دار 
ناحية �ض����يكلوجية؟ كما اأنا فكرت يتعين 
اأن يك����ون ح�����ضّر الف����رد في تل����ك الغرفة؟ 
مث����لًا اأن����ا كن����ت اأ�ض����مم دار اأح����اول اأفهم 
ه����ذا الرجل والم����راأة كيف يعي�ض����ون في 
غرف����ة الن����وم؟ كي����ف يعي�ض����ون في غرفة 
الا�ضتقبال؟ كيف المراأة ت�ضتعمل المطبخ؟ 
واأ�ض����ممه اللي بيرهم مع ال�ضيكولوجي 
مالها، ب�ض ب�ضرط اأن يكون حديث، كثير 
كثير من البي����وت اأو العمارات، اأنا قمت 
باأخط����اء يعجبن����ي اأروح اأ�ض����األ م����ا هي 
تاأث����ير هالاأخط����اء عل����ى ه����ذول النا�ض؟ 
وه����لاأ في الوق����ت الحا�ض����ر اأفك����ر كيفية 
ت�ض����ليح هذه الاأخطاء فب����ودي اأرجع اأن 

اأدر�ض الاأخطاء وتاأثيرها على النا�ض.
اأحم����د عل����ي الزي����ن: حل����و كت����ير، عل����ى 
�ض����يرة ال�ضورة ويعني الموجز التراثي، 
مجتمعاتن����ا العربية الاإ�ض����لامية ت�ض����كل 
عام يعني لا تهت����م كثيراً ولا تعتني بهذا 
الاإرث التراث����ي يعني من منجز معماري 
وح�ض����اري ما بتحافظ عليه �ضو ال�ضبب 

بتقديرك؟
رفعة الجادرج����ي: هذا �ض����وؤال جداً جداً 
مه����م. واأن����ا في دور تهيئة كت����اب اإحدى 
الف�ض����ول بيبحث هالنقطة بالتفا�ض����يل، 
ال�ض����بب الرئي�ض����ي اأن����ه اإحنا الح�ض����ارة 
مالتنا الاأ�ض����ل ماله����ا الاأ�ض����ل البعيد هو 
ب����دو. بعيد ع����ن الحرفة ولي�����ض احترام 
الحرف����ة واإلى الاآن ال�ض����خ�ض بال�ض����لطة 
مهما كان الموقع مالو �ضغير في ال�ضلطة 
هو اأهم من الح����رفي، بينما الحرفي في 
البل����دان المتقدم����ة مث����لًا ال�ض����ين اليابان 
كوريا بالاأخ�ض في اأوروبا اإيطاليا مثلًا 
الح����رفي مح����ترم، اأحنا عندن����ا الحرفي 
غ����ير مح����ترم لاأن الب����دو لا ينت����ج، البدو 
ينهب وي�ض����رق وال�ض����رقة تحتاج �ض����عر، 
بطول����ة، لا تحت����اج الح����رفي، الح����رفي 
�ض����خ�ض غ����ير مه����م، ه����ذه هالن����وع م����ن 

الح�ضارة انتقلت للعالم العربي ب�ضورة 
عامة ومتاأ�ضلة بالدين الاإ�ضلامي، يعني 
بالدين الاإ�ض����لامي لا يوج����د في الوثائق 

اأو الن�ضو�ض الدينية تاأكيد..
اأحمد علي الزين: على اأهمية. 

 غياب اأهمية الحرفة من ثقافتنا
رفع����ة الجادرجي: على اأهمي����ة الحرفة. 
واإنم����ا تركيز على الاإل����ه الذي هو يعطي 
الاإله����ام للحرف����ة ولي�ض الح����رفي كاإرادة 
عندها ح�ض����ية ذاتي����ة، لاأن الاأ�ض����ا�ض في 
الوجود ه����و لي�ض هذا الع����الم. نحن في 
انتظ����ار اإلى القف����زة اإلى ما ف����وق الزرقة 

في ال�ضماء.
م����ن  الجادرج����ي  الزي����ن:  عل����ي  اأحم����د 
العائ����لات العريقة في بغداد. لعبت دوراً 
مهماً في الحياة ال�ضيا�ضية والاجتماعية 
والثقافي����ة، رفعة الجادرج����ي هو وريث 
هذه الثقاف����ات، والده كام����ل الجادرجي 
الليبالي الثقافة وال�ضلوك والروؤيا كان 
رئي�ض����اً للح����زب الوطن����ي الديمقراطي، 
�ضخ�ضية وا�ضعة الاطلاع والثقافة، ن�ضاأ 
رفع����ة الجادرج����ي في بيتٍ جم����ع ما بين 
الطقو�����ض العراقي����ة الديني����ة والدنيوية 
وبين الفكر الليبالي والعقل الحر ن�ض����اأ 
رفع����ة الجادرج����ي في ه����ذا المن����اخ الذي 

يدبره دائماً عقلٌ متنور.
رفع����ة الجادرج����ي: يعن����ي اأحن����ا كعائلة 
عراقية فيها كثير من الطقو�ض البغدادية 
والديني����ة الت����ي ج����اءت م����ع العائلة من 
اأجدادن����ا وا�ض����تمرت في العائل����ة، فاأن����ا 
اطلعت عليها، والدت����ي كانت تقوم بهذه 
الطقو�ض واإلى اآخ����ره، كثيرة الطقو�ض. 
المه����م في ه����ذا اأن وال����دي لم يتدخ����ل في 
هذه الطقو�ض لا بالاإيجاب ولا بال�ض����لب 
نهائي����اً. يعن����ي لا يعتر�����ض ولا ي�ض����جع، 
كل واح����د عندن����ا في البيت هو ح����ر، اأنا 
علاقت����ي بوالدي وعلاقت����ي بوالدتي هو 
لي�ض����ت علاق����ة ابن م����ع اأب واإنم����ا علاقة 
ف����رد مع ف����رد اآخ����ر، اإذا قمت بعم����ل خطاأ 
م����ا يوؤنبن����ي اأبداً ما ف����د يوم اأب����داً اأنبني 
عل����ى عمل وكنت اأن����ا في بع�ض الحالات 
�ض����ر�ض يعن����ي واأق����وم باأعم����ال اأخط����اء 
كثيرة، فدائماً كان يطلب مني ح�ضوري 
ب�ضكل ر�ض����مي ويجل�ض هو خلف المائدة 
مالت����ه ب�ض����كل ج����داً ر�ض����مي، كاأن����ه حاكم 
ودائم����اً يطل����ب يبتدئ بال�ض����وؤال التالي، 
هل تعتق����د اأنت اأنه اأن����ا خبتي اأكثر من 
عن����دك؟ اأقوله: نعم، يقولي فاإذن ا�ض����مح 
لي اأقول����ك راأيي بال�ض����يء اللي اأنت قمت 
في����ه، يعطيني راأيه وخلا�ض ما يقول لي 

ي اأنا.  ل ق�ضية تعود يمّر عدّر
اأحمد عل����ي الزين: يعني تو�ض����ف عائلة 

الجادرجي بالعائلة الليبالية. 
رفعة الجادرجي: والوالد ليبالي. 

اأحمد علي الزين: نعم. 
رفعة الجادرجي: ب�ض الحزب ديمقراطي. 

ب�����ض الليبالية ما تدخ����ل البلد اإلا اأن 
ي�ض����ير مجتمع م����دني. اأحن����ا عندنا 

مجتم����ع اأهل����ي، فم����ا اأ�ض����بح دور 
لاأمث����ال كامل الجادرجي ولا اإلى 
الل����ي يوؤمن����ون بالديمقراطي����ة 
اأو غيرهم، وهالدور ا�ض����محل 

الع����الم  في  موج����ود  لاأن����ه 
العراق����ي يعني ه����ذه كلام 

الع����الم  في  الليبالي����ة 
واهم����ة،  العرب����ي 

الليبالية تجي فقط 
م����ع المجتمع المدني 
وق����ت الف����رد يعتب 
نف�ضه مواطن، اأحنا 

الانتق����ال  رعي����ة، 
المجتم����ع  م����ن 

ع����ي  ا ر لز ا

اإلى المجتم����ع ال�ض����ناعي اأو الانتقال من 
الم����دني  المجتم����ع  اإلى  الاأهل����ي  المجتم����ع 
عملي����ة ج����داً جداً �ض����عبة ه����ذه، لاأن هذه 

نقلة اأ�ضا�ضية في تاريخ الب�ضرية. 
اأحمد علي الزين: بدها وقت هيدي.

رفعة الجادرجي: بدها وقت. 
اأحمد علي الزين: نعم. 

اأحم����د عل����ي الزي����ن: طي����ب اأ�ض����تاذ رفعة 
خلفك خلفك ثمانون عاماً. 

رفعة الجادرجي: نعم. 
اأحمد علي الزين: عندما تلتفت قليلًا اإلى 
ال����وراء هل تجد نف�ض����ك را�����ضٍ عما قمت 

به؟
رفع����ة الجادرجي: اأجد نف�ض����ي �ض����يّرعت 

وقت كثير كثير من حياتي. 
اأحمد علي الزين: وهلاأ. 

رفع����ة الجادرج����ي: كثير كث����ير يعني اأنا 
با�ضرت اأقراأ ب�ضكل جدي من �ضار عمري 

17 �ضنة.
اأحم����د عل����ي الزي����ن: بتخ����اف عل����ى هذه 

الاأ�ضياء اللي اأنجزتها؟
رفع����ة الجادرج����ي: يعن����ي بالطب����ع مثل 
اأي واح����د مثل اأنا م����ا عندي اأطفال وهذا 

بالن�ضبة اإلي.
اأحمد علي الزين: اأطفالك واأحفادك. 

رفعة الجادرجي: كاأنها اأطفالي يعني هذا 
جزء من ال�ضيكولوجي مالتي يعني.

 

   
 

 

حوار أجرته العربية مع المعماري 
ملحق   .. الجادرجي  رفعة  الكبير 
المهمة  الأج��زاء  ينشر  عراقيون 
الضوع  تسلط  والتي  الحوار  في 

على تجربة هذا الفنان الكبير
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