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والثانويون  والرعية  المهم�شون  اإلا  التاريخ  يكتب  لا 
ولا  الر�شميون،  مدونوهم  ولا  ال�شلاطين  يكتبه  ول��ن 
التاريخ  لاأن  وكتبهم..  واأيديولوجيتهم  ثقافتهم  حتى 
لي�س  فهو  ول��ذا   ، الب�شرية  الممار�شة  اأف��ع��ال  تيارمن 
�شناعة اإعلامية، تدبج مفرداته بطريقة قال: الرئي�س، 

وحكى نائب الرئي�س.
عبارة  الخارجي  مظهره  اأن  تجد  ال�شوق  تقراأ  عندما 
هيئة  ع��ل��ى  ت��ت��م  �شيا�شية   / اق��ت�����ش��ادي��ة  ح��رك��ة  ع��ن 
جوهرال�شوق  لكن  وم�شترين،  وبائعين  ونقد  ب�شائع 
العي�س  بفعل  المت�شلة  ال�شاجة  تلك الحياة  الفعلي هو 
والاإنتاج...  الدولة  فل�شفة  والمدينة،  والعمل،التجارة 
حياتهم  في  ال��ن��ا���س  اإلى  ال�����ش��وق  ع��ن  بعيدا  وت��ذه��ب 
الاأموال  وروؤو����س  ب��اي��رادات  ممثلة  فتجدها  اليومية 
العاملة فيها،  والتجارة وطرق الموا�شلات والجيو�س 
�شنع  اأغلفتها،"  على  تل�شق  التي  المختلفة  واللغات 
الثانويين من  ي��دون هذه وتلك غير  ..." ترى من  في 
ويكتوون  ومنعطفاتها  اأبعادها  يفهمون  الذين  النا�س 
بنارها ويعي�شون جنانها.. كل مفردة من هذه الحياة 
مع  تر�شم  تاريخية  �شعيرة  ه��ي  الوا�شعة  العري�شة 
يقرروا  وعمن  ال�شلطة،  طبيعة  ع��ن  م��ا  لوحة  غيرها 
النا�س  لحركة  نتاج  ه��و  الفعلي  التاريخ  ينفذ..  م��ن 
هذه  ت�شنعها  التي  الفوقية  للقرارات  ولي�س  اليومية، 
تلك..  اأو  الفكرة  هذه  عنها  وتعبر  تلك،  اأو  ال�شخ�شية 
عملياً..  يعي�شونه  لاأنهم  له  المنفذون  يكتبه  التاريخ 
يوا�شل  الذي  الاحتفالي  العر�س  هذا  اأحببت  هنا  من 
حديثة  الكباربتجارب  لفنانينا  �شابقة  عراقية  تجارب 
وعن  ا�شتبدادي  نظام  عن  يحكي  العر�س  اأن  فوجدت 
مدينة وعن رعية م�شتلبة الاإرادة لكنها في لحظة يقظة 

تقرراأن تلعب دورا تاريخيا وتج�شده اأمامنا، وت�شنع 
ق��ررت..،  ما  اإذا  الرعية  اإرادة  عن  حية  اأف��ك��ارا  ع��بره 
الفنانين  م��ن  الج��دي��د  الجيل  اح��ت��ذاء   ي��وؤك��د  العر�س 
اأنج���زوه  ت��ط��وي��رم��ا  وال�����ش��يرفي  �شبقهم  م��ن  ل��ث��ق��اف��ة 
اإذا  فنياً.. ثمة تواريخ كثيرة تُكتب دون علمنا، فكيف 
ال�شفاهي  وتراثه  "جحا"  �شخ�شية  لها  اختارالكاتب 
ثم  يجري،  ما  على  و�شاهدا  حكواتيا  ليكون  المفتوح؟ 
على  المفتوح  العراقي  الزمن  �شارع  �شباب  لها  اختار 
بهم  اأعني  والممار�شة،  القول  وحيل  والعمل  التجريب 
الاأعياد  جوهر  في  الجميلة..  الفنون  اأكاديمية  طلبة 
واللعب تكمن عفوية وطرائق القول والحكي المختلفة، 
ولعبة الرعية �شورة من �شور العيد العفوية المنطلقة 
موثيولوجية  �شورة  وهي  والحركة،  والفعل  الل�شان 
عريقة في ثقافتنا وممار�شاتنا اليومية ولذلك، �شتكون 
بالتمرين الم�شتمر مادة �شفاهية غنية م�شبعة باليومي 
هذه  فمثل  وال��ت��اأوي��ل.   ب��ال��رم��ز  ومغتنية  والم���األ���وف 
الممار�شة/ اللعبة التي يمكن الاإ�شافة اإليها اأو تنقي�شها 
الاخراجية  ال��روؤي��ة  على  المفتوحة  ال��ت��ج��ارب  تكمن 
والتمثيلية، خا�شة واأنها ت�شتبطن ال�شخرية والفكاهة 
فيها من  فما  العميقة،  كاأ�شلوبية م�شمرة في مفرداتها 
انتاجها،  زم��ن  على  تفي�س  والفعل  القول  احتمالات 
جديدة  �شفحات  كتابة  من  ن�شاهدها  ونحن  وتمكننا 
العر�س  مخ��رج  ح��اول  ما  وه��و  المغمور،  تاريخنا  من 
بفريق  الو�شول  اإ�شماعيل  يا�شين  الدكتور  الم�شرحي 

عمله ال�شاب اإليه.
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الم�شرحية  لعرو�شنا  ال�شاخرة  الفكاهة  نعتمد  لم��اذا 
اإلى  تنبيه  ال�شوؤال مجرد  هذا  مثل  يكون  قد  الجديدة؟ 
اأن المرحلة التي يمر العراق بها لا تلائمها اإلا ال�شخرية 
�شحنات  م��ن  تح��ت��وي��ة  وم���ا  ملاب�شاتها  ع��ن  للك�شف 
اأقول  معبرة،  ب�شيطة  باأ�شكال  غائرة  �شعبية  درامية 
والق�ش�س  ال��رواي��ات  م��ن  ع���دداً  اأق���راأ  واأن���ا  ال�شخرية 
فكاهة  من  ال�شخرية  اأ�شاليب  ا�شتثمرت  وقد  العراقية 
في  ما  لمعاينة  وكاريكتورية،  ومفارقة  ونكتة  و�شحك 
ت�شتقرفي  العراقية  فالماأ�شاة  للمجتمع..  ال�شفلي  القاع 
من  بينما  العامة،  يحتله  الذي  للمجتمع  ال�شفلي  القاع 
معلبة  ب�شاعة  وي�شّوقها  والفكاهة  ال�شخرية  ي�شنع 
والف�شائيات،  والت�شريحات  والفرمانات  بالقرارات 
ي��ع��ي�����ش��ون دائ���م���ا خ����ارج ال���زم���ن ال�����ش��ع��ب��ي، وخ���ارج 
والاإع���لام  المعلنة،  الم��دون��ات  في  يعي�شون  ال��ت��اري��خ، 

و�شحافة القرارات العليا.. الب�شطاء هم �شناع المفارقة 
نعيد  اأن  علينا  هنا  وم��ن  نعي�شها..  ال��ت��ي  ال�شاخرة 
وللحوار،  لل�شرد  ال�شابقة  الاأ�شاليب  خارج  ت�شوراتنا 
اأق���ول عن  ل��ذل��ك  ال�شخرية،  غ��ائ��رٌ في  بُ��ع��دٌ  ف��ال��درام��ي��ة 
عن  �شابقا  النقد  قاله  ما  اليوم،  لفننا  ال�شخرية  اأهمية 
اأهمية التراجيديا لم�شائر الب�شر وعن الكوميديا لحياة 
الاأ�شرالبرجوازية في رغباتها ووظائفها ومنازعاتها.. 
القتلة  لل�شخرية كي نعري جدليا  باأم�س الحاجة  نحن 
على  يقتات  ومن  والمف�شدين  وال�شرّاق  والتدميريين 
عن  دائ��م  بحث  ال�شاخرة  ال�شعب..فالكاركتيرية  دم 
اأعماق القاع ال�شعبي للاإن�شان ال�شغير،ونجدها تنفتح 
كما  العراقية  ال�شخ�شية  ودرام��ي��ة  ب�شخب  وتغتني 
والمو�شيقى  وال�شعر،  والرواية،  بالر�شم،  فنيا  اأغتنت 
فني  خطاب  ثمة  ال�شحفي،  والم��ق��ال  وال��ف��وت��وغ��راف 
جديد يطل على ثقافتنا، يغيّر لي�س من �شياقات القول 
ال�شابقة، بل وي�شتوعب اأبعادا اجتماعية وفنية ما كنّا 
اأ�شلوبيا على ا�شتيعابها قبل اليوم.. �شخ�شياً  قادرين 
القديمة ما عادت قادرة  الفنية  القول  اأن طرائق  اأعتقد 
على ا�شتيعاب درامية ملايين الاأطنان من قنابل اإيران 
والاأمريكان وجيو�س الظلام والتكفيريين.. وعلينا اأن 
اإنعكا�شاتها  لا�شتيعاب  �شعبية  الاأكثر  الاأ�شلوبية  نجد 
ت�شتبطن  التي  ال�شخرية  ت�شبح  هنا  وم��ن  وظلالها، 
الواقع العراقي وما حدث فيه وعليه، طريقة معا�شرة 

للتجديد.
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الكرنفالية  يعتمد  ال�شيق  الم�����ش��رح��ي  ال��ع��ر���س  ه���ذا 
قبل  من  م�شتلبة  مدينة  ح��ال  بها  لي�شور  فنيا  منهجا 
بالرعية،  للتحكم  اأ�شكالًا من �شور  يتخذ  حاكم م�شتبد 
فخ�ش�س المخرج اأر�شية �شطرنجية- اأ�شود واأبي�س-  
لنك-.  – تيمور  الرعية والحاكم  بين  اللعب  على  دالة 
خطط  من  لاب��د  العر�س  نهاية  اإلى  اللعب  ي�شتمر  كي 
يتجمعون  نراهم  نحن  وها  للاإنت�شار،  الرعية  ت�شعها 
وي���ق���ررون ويم��ار���ش��ون وج���وده���م ف��خ��ط��ط��وا بذكاء 
غير  العمل  ولاأن  الم��دي��ن��ة..  م��ق��درات  على  للا�شتيلاء 
راوية  يخلقوا  اأن  عليهم  فكان  للتراث،  عادوا  مبا�شر، 
يغيّبوا  اأن  باإمكانهم  ك��ان  ح��ين  في  وم�شتمعين،  لهم 
حكايتهم المعا�شرة تحت دثار الحكاية القديمة، اأو اأن 
يغيّبوا الحكاية القديمة تحت عباءة الحكاية الجديدة، 
تتحكم  فالمربعات  منفتح،  جدلي  هنا  الدرامي  فالزمن 
ب�شير الحكاية، �شواء اأكانت قديمة اأم جديدة...  واإذا 

فلدينا في  ال�شفاهي،  التاريخ  ثمة جحا واحد في  كان 
مجتمعنا العراقي اليوم مئات من اأمثال" جحا".. ومع 
ال�شور،  اأحد من هذه  ذلك لن يقف اختيارالرعية على 
التي يمتلئ بها ال�شارع العراقي، بل ذهبوا اإلى التراث، 

ومن هناك اأعادوا اإنتاج جحا العراقي المعا�شر.
تكمن الدرامية ال�شاخرة في م�شهد الح�شود المعتر�شة، 
راك�شة  حركية  فنية  ب�شياغات  ذاتها  عن  تبحث  وهي 
وقد  م��ب��ا���ش��رة  وغ���ير  بخطابها  م��ب��ا���ش��رة  وم�����ش��ت��ق��رة، 
ا�شتغرق هذا البحث فترة طويلة من العر�س والتمارين 
البحث  �شرورة  في  الح�شم  نقطة  اإلى  بنا  ي�شلوا  كي 
عمن يمثلهم جدليا.. لاأن الدرامية ال�شاخرة لا ي�شنعها 
لو  حتى  النا�س  م��ن  �شغيرة  مجموعة  حتى  ولا  ف��رد 
التي  المجموعة  ت�شنعها  بل  واح��د،  ه��وى  على  كانوا 
في  الموقف  ال�شورة،  عالمية  اإلى  محليتها  من  تنطلق 
على  الع�شوائي  الاإتفاق  راأيناه في  العر�س هوما  هذا 
مظاهر ال�شلب والنهب التي اأعقبت �شقوط الدكتاتورية 
�شعبية  قطاعات  اتفقت  عندما   ،2003 ني�شان   9 يوم 
ومن مختلف الم�شتويات والطوائف والانتماءات، على 
العراقية  الم��دن  �شوارع  ملاأ  �شاخر  درام��ي  م�شهد  عمل 
وهم ينهبون موؤ�ش�شات الدولة والبيوت، فكان مفهوم 
بالرغم  ف��ردي��ا  درام��ي��ا  منحى  ي��اأخ��ذ  المنتف�شة  الرعية 
مفهوم  نجد  العر�س  هذا  في  الم�شاركين..  جماعية  من 
التي  الاإنتماءات  المختلفة  الب�شرية  الكتلة  هو  الرعية 
العراقي،  ال��واق��ع  خ�شبة  على  بذكاء  المخرج  يحركها 
�شواء اأكان الحاكم موجودا اأم غائبا.. - وكنت اأف�شل 
لكان  العر�س،  من  نهائياً  الم�شتبد  الحاكم  اأختفى  لو 
تفعل  فالاأقنعة  كوميدية،  واأ�شمل  حرية  اأكثر  العر�س 
فعلها بغياب القوى المهيمنة - .. من هنا نعتبر انتفا�شة 
التراث  كتب  في  لي�س  البحث،  نوع  من  ثورة  الرعية، 
عن  جحا،بل  �شخ�شية  اأع��ن��ي  تمثلهم،  �شخ�شية  ع��ن 
ما جعل  �شخ�شيتة تجمعهم تحت لافتة واح��دة، وهو 
"جحا"  كلهم  اأ�شبحوا  عندما  ت�شويقا  ي��زداد  العر�س 
له  زوجة  واختار   ، فقط  منهم  واحد  ب�شخ�شية  ممثلا 
اأن يكن تحت عباءتها.. ففي  من بين ن�شاء اتفقن على 
بل  معا�شر،  جحا  مليون  المحت�شدة  العراقية  الجموع 
واأكثر درامية من جحا التراثي.. من هنا وجدت اأجزاء 
�شياق  في  ال�شاخر  ال��تراث��ي  جحا  ���ش��ورة  م��ن  كبيرة 
اأمامنا، حين اعتمد المخرج تحريك  العمل الفني المقدم 
والتنوع  والاخ��ت��لاط  ال��ت��داخ��ل  بطريقة  المجموعات 
ال�شوت  اإلى  الحاجة  مدى  يعك�س  كاأ�شلوب  الجن�شي، 

م�شاحة  بها  ملاأ  نف�شه  الوقت  المختلط، وفي  الجماعي 
مقننة ودقيقة الحروف، بحيث كان الممثلون من�شجمين 
يعبروا  اأن  ف��ا���ش��ت��ط��اع��وا  ع��ل��ي��ه��ا،  محت�شدين  وغ���ير 
حياتنا  تختزل  جماعية  ب��روؤي��ة  اللعبة  ت�شاعيف  عن 
دورجحا  اأ�شيرلممثل  اأن  اأ�شتطيع  لا  هنا  من  اليومية.. 
اختزل  الم��خ��رج  لاأن  ب��الاأ���ش��م،  دورعط�شانه  اأولممثلة 
الجماعية بهما، وقد �شاهدنا كيف تم اختيارهما بحيث 
بطاقة  جماعي  �شوت  فهما  م�شبقا،لذلك  اتفاقا  ك��ان 
الفرد.. الاأمرعلى ال�شد من حال  �شارق ما بعينه وهو 
يحمّل عربته في 9 ني�شان 2003 اأثاث دوائرالدولة اأن 
اأو�شلها  التي  ال�شورة  انتمائه،لاأن  اأو  با�شمه  اأ�شميه 
�شكان  قطاعات  ت�شتت  على  تدل  فردية  حالة  كانت  لنا 

الاأعماق ال�شفلى، وعدم ان�شوائهم تحت لافتة.
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ب��ق��ي ب��خ��لاء الج���اح���ظ ك��ت��اب��ا ي���ق���راأ في ك���ل الاأزم���ن���ة 
والتواريخ، وبقيت حكايات جحا حية متداولة ومادة 
للم�شرح الاحتفالي وال�شاخر، وبقيت اأمتاع وموؤان�شة 
التوحيدي مادة ثرة وغنية وهي تتحدث عن اأنا�س من 
وعن  ال�شعبية  ال�شير  عن  ذل��ك  وق��ل  الاأزم��ن��ة،  مختلف 
الق�ش�س القديمة، و�شبب البقاء حية، هو اأنها انطلقت 
البيئة  اإلى  المحلية  البيئة  العام،من  اإلى  الخا�س  من 
ومحدودية  ال�شخ�شنة  من  نف�شها  فجردت  العالمية، 
مبداأ  اأح�شائها  في  ،لتجمع  والفكرة  وال��زم��ان  المكان 
الت�شابه والاختلاف معا، ولذلك ت�شتعير تلك الموروثات 
حكايات من محليات عالمية اأخرى لتو�شع من عبارتها 
ودلالات����ه����ا.. ه��ك��ذا ���ش��اغ الم�����ش��رح الم��ل��ح��م��ي هويته 
وجربت الاحتفالية اأداتها بلغات وعرو�س وكرنفالات 
اإلا  لاتغتني  المحلية  فالخ�شو�شية  والاأزي���اء،  مختلفة 
الحكاية،  تكون  لا  هنا  م��ن  لمحليات،  بخ�شو�شيات 
بالرغم من محليتها محددة بزمن اأو بفكرة ما، بقدر ما 

نعتبرها ن�شو�شا مفتحة على القراءة والتاأويل.
هو  بالمبا�شرة  الرائعة  المجموعة  هذه  عمل  اأ�شقط  ما 
المجموعات  تحكي  اأن  بم��ب��داأ  الاإخ���راج  ح�شرمفهوم 
العراقية لنا حكاية ما يزال اأوارها م�شتعرا، و نتائجها 
يعني  ،مما  كاملة  تت�شح  لم  و�شورتها  بعد،  تح�شم  لم 
لاأنها  فقيرة  �شت�شبح  فيها  ال�شاخرة  الدراما  فنية  اأن 
حدودها  �شمن  واأبقتنا  ال�شائع  ال��ع��ام   م��ن  اق��ترب��ت 
اعتمدت  فكلما  التنفيذ،  فردانية  من  بالرغم  المنفتحة 
اأثواب  اأن تدخل  اإلى  اأقرب  التخ�شي�س كانت  الحكاية 
وم�شماة  مبا�شرة  ك��ان��ت  وكلما  ال��وا���ش��ع��ة،  ال��ت��اري��خ 

حتى  اإل��ي��ه��ا  ن�شير  اأن  ون�شتطيع  ن��ع��رف��ه��ا  ب���اأح���داث 
بالكلمات، �شاقت عبارتها وقل فنّها، وهذا ما �شاهدناه 
المخرج،  �شارع  عندما  العر�س  من  الثاني  الن�شف  في 
وبطريقة غير مقنعة، على البوح المبا�شربكل ما يعنيه 
�شيقة  ع��راق��ي��ة(  ودك��ت��ات��وري��ة  )جحوية  م��ن  العر�س 
الاأول  الق�شم  ك��ان  ح��ين  ���ش��اخ��رة.في  عامة  وكوميديا 
جميلا،  جحا،  المجموعة  تختار  اأن  وقبل  العر�س،  من 
ممثلة  العر�س  م��ن  الج��زء  ه��ذا  حركة  كانت  ومتقنا، 
بالخطوط المتك�شرة المتعرجة الذاهبة �شعودا ونزولا 
على مربعات ال�شطرنج وعند م�شارات الحدث، عاك�شة 
�شورة ح�شية للبحث عن هوية عامة للعر�س ومب�شرة 
بطاقة من الخيال لما �شيكون عليه الواقع، تلك ال�شورة 
وكاأنها  بامتياز  حداثوية  ولونها  �شوتها  عن  الباحثة 
الاأل���وان  و�شع  في  الجميع  ي�شترك  لوحة  لنا  تر�شم 
اأفكار  تقديم  على  ال�شورة  ت�شتقر  اأن  ما  ولكن  عليها، 
عن �شندباد ينقذ المجموعة ثانية حتى ي�شقط العر�س 

بالتب�شيطية.
اإن المدينة التي يحكمها الدكتاتور الدموي في العر�س، 
الكلامية  ال�����ش��ور  عنه  اأف�شحت  م��ا  ه��ذا  ب��غ��داد،  ه��ي 
الدكتاتور  ما يخ�س �شورة  لي�شت كل  العديدة، ولكن 
غائمة  ال�شورة  بقيت  بل  ال�شابق،  النظام  �شورة  هي 
ال�شورة  يخترق  اأن  المخرج  على  �شهل  مما  ومبهمة، 
الكلية لمفهوم العر�س ويح�شرها في البحث من جديد 
هي  تيهها..فبغداد  من  الرعية  تنقذ  و�شندباد  ل�شفين  
اأية دراما لا  اأن  البعد الغام�س في العر�س بالرغم من 
ت�شخ�س مكانها ت�شعف �شحناتها التعبيرية واللغوية.

الديكور والاإ�ساءة
مهمين  فنيين  بم��ب��داأي��ن  الاحتفالية  الاأع��م��ال  ترتبط 
المفردات  فهذه  الحركة..  و�شرعة  الم�شاحة،  �شعة  هما: 
احتفاليتها  �شكل  تفر�س  التي  المدينة  خ�شائ�س  من 
ال�شعبية بطريقة ال�شعة والحركة ال�شريعة، لاأن م�شاهد 
العرو�س الاحتفالية عندما يدخل فعل الم�شاهد ي�شتطيع 
اأن يح�شل على الكثير من معنى وهوية العر�س، من 
هنا لا يكون في العر�س حكاية واحدة ولا طريقة اأداء 
وتُظهر،  تحجب  التي  الاإن���ارة  تفعله  ذل��ك  كل  واح��دة، 
والديكور الذي يت�شع وي�شيق تبعا لتطور الم�شهدية.. 
في هذا العر�س وقفنا على الكثير من مفردات النجاح، 
فالمدينة كائنة في اأح�شاء العر�س ولي�س �شالة م�شرح 
محاط با�شيجة العلبة والم�شاهدين وقد اأح�شن المخرج 
تجري  وبينهما  متقابلين،  الم�شاهدين  جعل  عندما 
نتحاور  وممثلين  جمهور  من  ج��زء  وكاأننا  الاأح���داث 
المدينة..�شخ�شيا  وم�شاحة  جو  اأنه  ونفترق  ونقترب 
اأعتبر هذه المفردات من مقومات اأي عر�س ناجح، كان 
فقد  للعر�س  روؤيتنا  في  ح�شورا  الاأك��ثر  هو  الديكور 
ت�شميمية  بدقة  ونفذ  متميزة  �شعرية  بكثافة  ا�شتغل 
و�شغرها،اأما  ال�شتائر  دور  �شعف  من  بالرغم  متقنة 
متطلبات  ج��ارت  فقد  والمركزة  منها  الفي�شية  الاإن��ارة 
بطريقة  وم�شمم  الكتل  متحول  الحركة  �شريع  عر�س 
في  ن�شهدة  تكافوؤ  ثمة  القول  اأ�شتطيع  الا�شتعرا�س، 
تقنيات الم�شرح العراقي بين مفرداته، وهذا ما يجعلنا 

نطمئن اإلى اأن �شياقات العمل الفني بخير.
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مع  يتعاملون  اأنهم  ب�شاطة  وبكل  ال�شباب  هوؤلاء  يعلن 
الدموي  العراقي  الطوفان  بعد  م��ا  لغة  ج��دي��دة،  لغة 
بحاجة  فنحن  نف�شه،  بالزخم  ي�شتمروا  اأن  وعليهم 
نغمته  ولكثافة  الج��م��اع��ي،  ال�����ش��وت  ه��ذا  اآل��ي��ات  اإلى 
الاحتجاجية فالمدينة وهي حا�شنة الم�شرح، لا ت�شتيقظ 
على  بالفعل  القادرين  الجدد  ال�شباب  اأ�شوات  على  اإلا 
ومنهاجها  وم��دار���ش��ه��ا  واأ���ش��واق��ه��ا  �شوارعها  اإي��ق��اظ 
وروؤيتها وهي تنف�س غبار المعارك، ويكفينا األا نكون 
في خاتمة فلان اأو علان، الم�شاألة الجوهرية الكاملة األا 

يكتمل الن�شيد الوطني بعازفين قلة.
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اأو  الطلابي،  الم�شرح  مع  التعامل  في  ما  نوع  من  توج�س  ثمة 
قبل  تاأتي  التي  التربوية  �شفته  من  ب�شبب  وذلك  المدر�شي، 
اأولًا  يتق�شد  التقديم  من  النوع  فهذا  اأ�شا�س،  ب�شكل  الجمالية 
والطلبة  الهواة  من  كادر  تدريب  هو  يتق�شده  ما  �شمن  ومن 
مكملات..  من  العر�س  يرافق  وما  الم�شرحي  الاأداء  فنون  على 
حتى الن�شو�س التي تقدم في مثل هذا النوع من العرو�س هي 
التحديد  وجه  على  الكلام  هذا  �شيفهم  ولربما  خا�شة.  ن�شو�س 
من در�س الفن الم�شرحي في الاأكاديميات والمعاهد قبل غيره.... 
الحكمة  من  الفرار  الجمالي  ال�شرط  عن  موؤقتاً  التخلي  يعني  لا 
الايديولوجية، فنحن نتعامل مع هواة وطلبة كما اأ�شلفنا، وهذا 
الهاوي  بين  ما  نوع  من  تاأثرات  �شيولد  اأنه  الموؤكد  من  التعامل 
ومدرب الم�شرح الذي يقوده.. و�شيكون التاأثير الذي نتحدث عنه 
وروؤاه  توجهاته  ت�شوه  قد  الهاوي  تجربة  في  م�شتقبلياً  موجهاً 
الطلابي  الم�شرح  اأهمية  ن�شتخل�س  ذلك  من  العك�س..  تفعل  وقد 
في اإنتاج كادر فني جديد يرفد الم�شرح العراقي بطاقات جديدة، 

فبدون هذا الم�شرح، اإذن، لا يمكن اأن يتطور م�شرحنا ويتقدم.
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الجميلة  الفنون  اأكاديمية  عر�س  اإلى  ندلف  الت�شور  هذا  �شمن 
الدكتور  الفنان  واأخرجه  اأعده  الذي  الرعية(  )لعب  المعنون: 
الاأكاديمية،  في  الفنية  التربية  ق�شم  لح�شاب  ا�شماعيل  يا�شين 
وهم  الق�شم،  طلبة  مجموعة  قدمه  العر�س  اأن  ابتداءً  ولنلاحظ 
طلبة  بين  فالفرق  الم�شرحية،  الفنون  ق�شم  طلبة  غير  بالتاأكيد 

اأقام  الق�شمين لا يحتاج اإلى تاأكيد.. على اأن ق�شم التربية الفنية 
ور�شته الم�شرحية الخا�شة التي يقول دليل العر�س اأنها تاأ�ش�شت 

عام 2005 وقدمت حتى الاآن خم�شة عرو�س.. 
طويلة،  ل�شنوات  التدري�س  في  عمل  ا�شماعيل  يا�شين  والدكتور 
الاأكاديمية  اأ�شوار  داخل  عرو�شه  تقديم  على  ي�شرّ  اإذ  وهو 
وبممثلين من الطلبة، فاإنه يريد اأن يكر�س فكرة العر�س الطلابي، 
غير الاحترافي، وهدفه في ذلك هدف تدريبي ولا �شك.. دون اأن 
م�شروع في  ثمة طموح  اأن  بل  هذا الحيز،  البقاء في  ذلك  يعني 
عبور تلك الاأ�شوار كما ح�شل في عر�س: لعب الرعية، الذي اأعد 

عن م�شرحية اأحزان ال�شيد جحا لنبيل جبار.
اأن العر�س قدم حقاً مجموعة من المواهب  في هذا الاإطار نقول 
اللافتة في التمثيل من الجن�شين، وهي مواهب تحتاج اإلى عناية 
خا�شة من قبل اأ�شاتذة الق�شم ليكونوا م�شتقبلًا الروح الجديدة 
الروح..  هذه  اإلى  ما�شة  بحاجة  ونحن  العراقي..  الم�شرح  في 
بعد �شنوات من القهر وما تلاها من �شنوات ظلامية اأق�شي فيها 
الم�شرح من حياة النا�س.. وربما يتبادر اإلى الذهن باأن مجموعة 
مثل  ولكن  وح�شب  المخرج  منها  اأراد  ما  قدمت  قد  هذه  الممثلين 
هذا القول هو ن�شف الحقيقة في عر�س من هذا النوع.. لقد برع 
الممثلون في تطبيق حلم المخرج، وكان بادياً ذلك الداأب الحقيقي 
الذي اأبداه الجميع �شواء في عملهم كمجموعة اأو كاأفراد.. داأب 
على الح�شور والتقديم والم�شاركة.. وهذه الثلاثية لي�شت هينة 

في الم�شرح.
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م�شاك�س  ونقول  طلابي..  لعر�س  م�شاك�س  عنوان  الرعية  لعب 
مم�شوكة..  �شفرة  �شمن  التاأويلية  طاقته  انفتاح  من  ب�شبب 
والرعية هنا تلعب للترفيه ب�شبب �شنوات من القهر.. لا يهم اأن 
تكون الرعية مجموعة من الطلبة في �شف اأو �شعب في �شارع.. 

فاإنهم  اللعب  يقرروا  واإذ  يلعبوا،  اأن  يريدون  اأنهم  هنا هو  المهم 
تعبنا  فلقد  ح�شناً،  الحرب..  لعبة  يلعبوا  لا  اأن  على  يتوافقون 
الحرب  وميدان  بحرب..  لتنتهي  لعبتهم  تبداأ  ثم  الحروب..  من 
الب�شر  فيها  يتحول  حرب  حرب؟  واأي  �شطرنج..  رقعة  �شيكون 
�شهد  عراقي  لواقع  اإحالة  وهي  وتطيع..  تنفذ  بيادق  مجرد  اإلى 
حتى  ال�شعب..  هو  الحقيقي  �شحيتها  كان  لها  نهاية  لا  حروباً 
م�شرحي  مختبر  ف�شاء  في  يكون  اأن  يتعدى  لا  والمو�شوع  هنا 
قاعات  في  مت�شكلًا  حينذاك  الن�س  فيكون  الطلابي،  للتجريب 
التمرين، ولكن المعد والمخرج قد قرر �شلفاً اأن ن�شه هذا هو اإعداد 
�شواها؟  دون  لم�شرحية  هذه  ولماذا  لماذا؟  اأخرى..  م�شرحية  عن 
هل ثمة فكر خا�س في هذا الن�س اأجبر المعد على الخو�س فيه 
ومن ثم تقديمه مخرجاً؟ هذه الفر�شية جديرة بالانتباه، ولاأننا 
العر�س،  ن�س  هنا  ف�شنعتمد  اإليه  الم�شار  الن�س  ن�شخة  نملك  لا 
واأعتقد اأنه اأهم من الن�س المكتوب.. اإذن فن�س العر�س �شيكون 
ميدان حوارنا هذا وهو ن�س لا يمتاز ب�شمك دلالي على اأية حال، 

ودعونا نعود لت�شل�شل هذا الن�س:
وحبيبته  جحا  لعبة  تختار  ثم  تلعب..  اأن  تريد  مجموعة 
عط�شانة.. يدخل تيمورلنك ليف�شد اللعبة، وين�شح الجميع باأن 
يعود  جحا..  باإعادة  اإلا  ولعبها  للجماعة  الحياة  لاإعادة  حل  لا 
جحا ليعذب ويرمى له قلب حبيبته اإلى جواره.. ثم يحاول هذا 
الجحا، وبالرغم من خيبته ال�شخ�شية اأن يفعل الم�شتحيل لاإعادة 
اللعبة ل�شابق عهدها.. تنقطع الكهرباء.. و يحاول الفريق بعدها 
العودة اإلى ف�شاء اللعب ولكنهم يفاجئوننا بالطلب منا اأن نبحث 

فينا عن ال�شندباد...
اإن ا�شتعارة جحا في هذا العر�س ا�شتعارة باهتة، كما هو الحال 
�شندباد؟  اأي  ال�شندباد..  وا�شتعارة  لنك..  تيمور  ا�شتعارة  مع 
ولماذا؟ وال�شوؤال هنا اإلى ماذا يرمز هوؤلاء كلهم؟ ثم هل عاد مجدياً 

ذلك التخفي وراء الاأقنعة في زمن قررنا فيه نزع كل الاأقنعة التي 
كانت تخفي �شخ�شياتنا الحقيقية لعقود طويلة م�شت؟؟ واإذا كان 
ا�شتفزازه  العر�س  تق�شد  ديكتاتور  فاأي  ديكتاتوراً  لنك  تيمور 
الديكتاتورية منذ زمن؟ وهل من  اأنهينا ق�شة  اأننا  ونحن ندعي 
منطق في ت�شوير النا�س هنا على اأنهم يبحثون اإلى الاآن عن من 
اأدخلني  لقد  العر�س؟..  بلغة  لعبهم  لنقل  اأو  اإليهم حياتهم،  يعيد 
اإ�شكالات  وهي  النوع..  هذا  من  فكرية  اإ�شكالات  في  العر�س 
تخ�س الواقع العراقي اليوم.. العر�س من جهة يذكرني باأقنعة 
طلاب ومدر�شي الاأكاديمية في الثمانينيات والت�شعينيات، وهي 
اأقنعة عراقية بوجه عام... ومن جهة ثانية فاإن زمان العر�س هو 
الاآن تحديداً كما يبدو من اأكثر من اإ�شارة ومنها: انقطاع التيار 

الكهربائي الدائم، والكثير من حركات وحوارات المجموعة.. 
فهل يتحدث العر�س عن الاآن اأو عن زمن م�شى؟ اإنه الاآن بكل تاأكيد 

ولكن في ن�شق علاماتي عتيق لا ين�شجم و�شيمياء المعا�شرة.
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�شخامة  مع  واقعياً  ا�شتثماراً  العر�س  في  المكان  ا�شتثمار  يبدو 
خ�شبة م�شرح و�شالة هي الم�شرح الوطني، وهو لي�س بالا�شتثمار 
الريادي كما هو معروف.. ولكنه جاء منا�شباً لمتطلبات العر�س 
كما  العر�س..  تق�شدها  التي  الاحتفالية،  اأو  الم�شاركة،  وفكرة 
وهوى  توافقت  الاأخرى  والمتممات  والاك�ش�شوار  الديكور  اأن 
العر�س، بل �شخرت لخدمته وهذا �شيء جيد ومفيد.. لم نلحظ 
بنية  في  حدث  التبذير  ولكن  كلها..  الملحقات  تلك  في  تبذيراً 
الخارجي  الا�شتهلال  يبدو  المثال..  �شبيل  وعلى  ذاته..  العر�س 
مفتعلًا.. بالرغم من اأن جمهور الم�شرح الاحترافي كان بحاجة لاأن 
يتعارف وم�شرحية قادمة من الدر�س الاأكاديمي.. وهو ا�شتهلال 
مفتعل لاأنه يكرر نف�شه في بنية دائرية ا�شتمرت لاأكثر من �شاعة 
الذي  اأجهدت الجمهور  العر�س.. كما  فاأجهدت الممثلين قبل بدء 

ظن بادئ الاأمر اأن ما ي�شاهده هو العر�س نف�شه.. وهذا الاجهاد 
اأكثر من  اأنا  الفرجة، كما فعلت  اإلى مغادرة هذه  بالكثيرين  دفع 
مرة.. ومن النافلة القول هنا اأن ذلك كان مق�شوداً تماماً بالن�شبة 
لمنتجي العر�س ولكن ال�شوؤال عن اأهميته وجدواه... وبالدخول 
اإلى العر�س ذاته الذي قدم على الخ�شبة التي تقا�شمها الممثلون 
التي جهد  العر�س،  بداية   اأن  والجمهور على حد �شواء �شنجد 
الممكن  من  وكان  وطويلة،  رتيبة،  كانت  كثيراً  الممثلون  فيها 
تكثيفها لن�شل اإلى لحظة بدء اللعبة وتوزيع ال�شخ�شيات لاأن ذلك 
هو ج�شد العر�س.. كما ح�شل مثلًا في نهاية العر�س.. اإن بداية 
اللعبة،  داخل  اللعبة  يعتمد  الذي  النوع،  هذا  من  عر�س  ونهاية 
الترهل  يبداأ  ذلك  وبعك�س  �شاغط  باإيقاع  الدوام  على  محكومة 
التمدد  ي�شلم هذا الج�شد من  العر�س.. ولم  بالزحف على ج�شد 
اأكثر  اأو حذف  اإ�شافة  غير اللازم هو الاآخر.. حيث يمكن بي�شر 
من م�شهد له، وهذه فر�شية م�شرة جداً بالعر�س فهي تعني �شيئاً 

لا يريد القائمون على هذا العر�س تحققه.
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وعود على بدء.. فلقد اكت�شفنا في عر�س لعبة الرعية مجموعة من 
الممثلين الجدد من الجن�شين.. يمتلكون الكثير من الموؤهلات التي 
الفنان  المخرج  اجتهد  ولقد  قادمة..  ل�شموع  وعوداً  منهم  تجعل 
واأ�شواتهم،  اأج�شادهم  ومع  معهم  العمل  في  ا�شماعيل  يا�شين 
حتى وقفوا على خ�شبة الم�شرح الوطني واأثاروا الانتباه.. هذه 
الم�شرح:  مع  التوا�شل  لها  نتمنى  العاملين  من  الحية  المجموعة 
در�شاً وثقافة وم�شاهدة.. وبالتالي دربة.. فتحية لهم.. وللعاملين 

في العر�س جميعاً.

لعب الرعية عر�س �شمن اأيام احتفالات يوم الم�شرح العالمي في 
بغداد.

ـــة واحــــــــدة ـــي ـــرح ـــس ـــ� ــــي م ـــــ راأيـــــــــــــان ف

ل�������ع�������ب�������ة ال�������رع�������ي�������ة
يـــــا�ـــــســـــن الــــنــــ�ــــســــِر

الم���������س����رح
والج���م���ه���ور

ــــــــــي حـــــ�ـــــســـــن ــــــــــل ع

اأثارت مناق�شة ر�شالة الماج�شتير التي قدمها 
فيها  وتناول  منعثر  حيدر  الفنان  ال�شديق 
ال�شعبي  الم�����ش��رح  في  الاإخ��راج��ي��ة  ال����روؤى 
من  الكثير  الر�شالة  ه��ذه  اث���ارت  ال��ع��راق��ي 
بالم�شرحية  المق�شود  ما  ح��ول  الت�شاوؤلات 
مهدي  عقيل  ال��دك��ت��ور  ان  ح��ت��ى  ال�شعبية 
هذه  تاأخذ  بان  طالب  المناق�شة  لجنة  رئي�س 
ولان  والنقا�س   البحث  من  حقها  الق�شية 
في  عائم  مفهوم  ال�شعبية  الم�شرحية  مفهوم 
�شعبياً  فناً  الم�شرح  يعتبر  فالبع�س  تقديري 
اليونان  ع�شر  في  الاأولى  انطلاقته  منذ 
في  �شاهمت  اع��م��ال  على  ب��ذل��ك  م�شتندين 
في  والاجتماعي  ال�شيا�شي  الوعي  تنمية 
مقدمتهم  وفي  البع�س  يذهب  فيما  بلدانها 
الفنان �شامي عبد الحميد الى اعتبار  الم�شرح 
فناً للنخبة م�شت�شهداً بالاعمال ال�شعبية التي 
الم�شرح  خ�شبة  على  الت�شعينيات  في  قدمت 
الم�شرح  م�شطلح  عليها  واأط��ل��ق  ال��ع��راق��ي 
التجاري معتقدا ان هذه الم�شرحيات لا تمت 

ل�شنا في مجال  باأي �شلة.. ولاننا  للم�شرح 
مناق�شة طروحات الفنان �شامي عبد الحميد 
الا انني اأ�شم �شوتي ل�شوت الدكتور عقيل 
مهدي من ان الم�شرح بطبيعته م�شرح �شعبي 
ب��دون جمهور  م�شرح  لا  ان  اأدق  اأي بمعنى 
م�شرحية  في  النخبوية  هي  اين  واأت�شاءل 
مازالت  ال��ت��ي  م��ات��ي  وت��اب��ع��ة  بونتيلا  مثل 
منذ  العالم  م�شارح  معظم  في  بنجاح  تقدم 
عام 1946 وحتى الان وي�شتقبلها الجمهور 
على  ينطبق  نف�شه  ال�شيء  بنف�س الحما�س  
برغم  وبيكيت  وت�شيخوف  �شك�شبير  اعمال 
الفكرية   الكتاب  وتوجهات  روؤى  اختلاف 
كل  حية   الم�شرحيات  هذه  يجعل  ال��ذي  فما 
على  الجمهور  يحفز  الذي  ما  ال�شنين؟  هذه 
ن�شعها  التي  المعايير  م��ا  الم�شرح؟  متابعة 
نقدم  ان  ن�شتطيع  هل  الناجحة؟  للم�شرحية 
م�شرحا يحقق مع جمهوره �شكلًا من ا�شكال 
الاأداة  واإي��ج��اد  والمتعة  الت�شاركية  المعرفة 
العامة للفهم مثل هذا الم�شرح لابد ان تت�شافر 

عليه جهود كل من الموؤلف والمخرج والممثلين 
ال��رغ��ب��ة في المعرفة  ب��ين  ي���زاوج  ..م�����ش��رح 
والا�شتعداد لم�شاعدة الاآخرين  يعلن بري�شت 
ان الموؤلف والفنان الم�شرحي لي�س ال�شخ�س 
الذي يخلق عملًا مبتكراً لكنه الاإن�شان القادر 
على الانتاج من خلال مكونات التاريخ ..ان 
بري�شت ينادي بفنان م�شرحي منتج لاعمال 
وامالهم  واأح��لام��ه��م  النا�س  ق�شايا  تج�شد 
الى  ج��اء  ال��ذي  المتفرج  دور  يغفل  ان  دون 
المتعة   و�شتتبلور  الم�شرح وهو يبحث عن 
ن��ظ��ري��ة ال��ت��ف��اع��ل ب��ين الم��م��ث��ل والم��ت��ل��ق��ي مع 
للمتلقي  كبرى  اأهمية  اأعطى  ال��ذي  بري�شت 
عبر تك�شير الجدار الرابع وتعوي�س مفهوم 
مع  والتباعد  التغريب  بمفهوم  الان��دم��اج 
طريق  عن  الم�شرحية  في  الجمهور  اإ���ش��راك 
على  وح��ث��ه��م  وح��ج��اج��ي��ا،  عقليا  اإث��ارت��ه��م 
وال�شيا�شية  الاجتماعية  الق�شايا  مناق�شة 
وتوجيه  الج��دل��ي��ة  الم��ادي��ة  ذل��ك  في  متبنيا 
الجمهور..   اإلى  المبا�شر  ال�شيا�شي  الخطاب 

اإذا انتقلنا اإلى الم�شرح العربي لر�شد علاقته 
قد  فاإنه  التوا�شل،  م�شتوى  على  بالمتلقي 
اه��ت��م ك��ث��يرا ب��الج��م��ه��ور م��ن��ذ م�����ش��رح اأب��ي 
عامة  من  جمهوره  كان  الذي  القباني  خليل 
للفرجة  ف�شاء  المقهى  ات��خ��ذ  حيث  ال��ن��ا���س 
ا�شتهدف  وقد  الم�شرحي.  والتلقي  الدرامية 
الم�شرحيون  التاأثير على جمهور من طبقات 
�شتى من خلال مجموعة من الو�شائط الفنية 
من  الو�شائل  ه��ذه  كل  وكانت   ، والجمالية 
ودفعهم  وتوعيتهم  الجمهور  تنوير  اأج��ل  
�شعد  الم�شرحي  الكاتب  يقول  التغيير.  اإلى 
المتفرج  اإن  ال�����ش��دد:  ه��ذا  ون��و���س في  ال��ل��ه 
في  كبير  اإيجابي  ب��دور  يقوم  اأن  ي�شتطيع 
توجيه الم�شرح، وعلينا اأن نعلمه كيف يقوم 
بهذا الدور، واأن ن�شجعه على الا�شطلاع به 
توجيه  فعلا  لنا  يتحقق  حتى  فعال،  ب�شكل 

الم�شرح، وتقويم اأ�شا�شه.
اأن  ينبغي  ال��دور  بهذا  المتفرج  يقوم  ولكي 
يتغير هو نف�شه، واأن يمار�س دوره كمتفرج 

حتى  نعرفه  عما  ومختلفة  جديدة  بطريقة 
الاآن في متفرجينا.

اأو  الكلا�شيكي  العربي  الم�شرح  ك��ان  واإذا 
الم�شرح التجاري العربي قد ا�شتهدف دغدغة 
بكوميدياته  فنيا  وترفيهه  المتفرج  عواطف 
ال�شاخرة وت�شليته بهزلياته الكاريكاتورية 
الدرامية  وع��رو���ش��ه  الان��ت��ق��ادي��ة  وملاهيه 
الم�����ش��رح الج����اد وخا�شة  ف����اإن  ال�����ش��ع��ب��ي��ة، 
محور  المتفرج  جعل  قد  الاحتفالي  الم�شرح 
اهتماماته واعتبره عن�شرا فعالا و�شخ�شا 
محتفلا ي�شارك في ارتجال العر�س وبنائه 
واإبداء  بتدخلاته  فيه  والم�شاهمة  من جديد 
عبر  التم�شرح  حلبة  في  وال��دخ��ول  اآرائ���ه 
الواهم  والج����دار  الفا�شل  الخ��ط  تك�شير 
للم�شاركة بعر�شه المنطوق ولغته الج�شدية 

وتمثيله  
الى  تحتاج  والجمهور  الم�شرح  مناق�شة  ان 
نقاداً  المعنيين  م��ن  ام��ل��ين  وق��ف��ة  م��ن  اك���ثر 

وكتاباً ومخرجين اغناء هذا المو�شوع .

تم���������ري���������ن ف���������������ي الم�����������������س��������رح ال������ط������اب������ي
ــان ــط ــي ــــق ك ــــال ـــد الخ ـــب ع


