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���ص��م ال��ك��ت��اب ارب��ع��ة ف�����ص��ول وج����اء ال��ف�����ص��ل الاول 
�صعة  عن  الموؤلف  فيه  ك�صف  الم�صرح(  )تلوث  بعنوان 
انت�صار الانترنت وتوظيف هذه التقنية باإيجاد علاقة 
الجديدة  والاأج��ه��زة  الم�صرحي  العر�ض  بين  متداخلة 
الرقمية، وما ا�صتخدامه لكلمة تلوث الا  للتكنولوجيا 
الم�صرح  ا�صابت  التي  الرقمية  العدوى  هذه  ماتعنيه 
ا�صابتها  التي  الاخ��رى  والاداب  الفنون  �صان  �صانه 
 – ع��دواه��ا  ج���راء  لتحقق  نف�صها  الرقمية  ال��ع��دوى 
لم  – ان  ج��اورت  تطورية  قفزات  – ه��ذه  الايجابية 
�صعيد  على  الح��داث��ة  مابعد  محطات   – تقدمت  نقل 
وعربيا.  عالميا  الرقمية  ال��رواي��ة  و  التفاعلي  ال�صعر 
اما الم�صرح الرقمي مو�صوع كتاب انطونيو بيتزو لم 
يبتعد كثيرا – براأينا - عن محاولات عربية اقترحها 
كاتب ال�صطور كنظرية م�صرحية جديدة با�صم )نظرية 
الم�صرح الرقمي( في اذار 2005م  ولاهمية الطروحات 
دعتنا  بيتزو،  كتاب  وفي  المجال  ه��ذا  في  التنظيرية 
بع�ض  وتحليل  ومناق�صة  ا�صتعرا�ض  الى  ال�صرورة 
المتعلقة  خا�صة  المهمة  الاط��روح��ات  ه��ذه  م��ن  م��اج��اء 
الريادية  والتجارب  عالميا  الرقمي  الم�صرح  بتاريخية 
عرو�ض   – واع��م��ال  نظرية  مفاهيم  ع��ر  وت��ط��وره��ا 
م�صرحية رقمية قدمها عدد من المخرجين ممن وظفوا 
التكنولوجية الرقمية في عرو�صهم الم�صرحية م�صفين 
جمهور  ياألفها  لم  وانفعالات  وتقنيات  جديدة  اجواءا 

الم�صرح �صابقا.
على  الرقمية  اث��ر  الكتاب  م��وؤل��ف  ي�صتعر�ض  ان  بعد 
اثر  م��ن  حيويا  جانبا  يخ�ص�ض  المعا�صرة  ثقافتنا 
ال�صورة  ثقافة  على  ال�صيموطيقية  النقدية  الدرا�صات 
ب�صكل عام وال�صورة الم�صرحية ب�صكل خا�ض وتحديدا 
جماليتها  ع��ل��ى  الاف��ترا���ص��ي  ال��ع��الم  يهيمن  ع��ن��دم��ا 
تقنيا  ذل��ك  بعد  كله  التحكم  ليكون  ا���ص��لا  المفتر�صة 
المترابط  ال�صوري  للن�ض  نف�صها  الرقمية  وباآليات 
فيقول: " ان الن�ض المتعدد الروابط،والو�صيط المتعدد 
اذن في  ت�صتمر  التفاعلي  المتعدد  الروابط، والو�صيط 
م�صطنع. �صيء  الى  القراءة  تحويل  في  القرن  عملية 

على  والحفاظ  الاختيار  يعني  القراءة  فعل  كان  ف��اذا 
الداخلية  الاح���الات  من  �صبكة  وبناء  الثابتة  ال�صيغ 
بين  اخ��رى،وال��ت��ك��ام��ل  بم��ع��ل��وم��ات  وال���رب���ط  للن�ض 
في  الخا�صة  ال�صخ�صية  للذاكرة  وال�صور  الكلمات 
بالفعل  يمكن  الم�صتمرة،عندئذ  البناء  اع���ادة  عملية 
الروابط  المتعدد  بالن�ض  الادوات الخا�صة  ان  التاكيد 
والتغريب  المو�صوعية  الى  التحويل  من  نوعا  ت�صكل 

والتحول الافترا�صي لعمليات القراءة. "

العنوان  ح��ول  ماثبته  ه��ي  بيتزو  ا����ص���ارات   واول 
 computer as( لوريل(  )برنيدا  اقترحته  ال��ذي 
theatre  الحا�صوب كم�صرح( وذلك منذ عام 1993م 
الموؤ�ص�صة  العلاقات  ان  تفتر�ض  حيث  ال�صهير  لعملها 
بالفعل من قبل التقديم الم�صرحي بين الم�صهد والجمهور 
يمكن ان تفيد لتحليل العلاقة بيننا وبين ما يحدث فوق 
الناتجة  التفاعلية  الحالة  مو�صحة  الحا�صوب،  �صا�صة 
مرجعية  على  ومعتمدة  للحا�صوب  ا�صتخدامنا  ع��ن 
بينهما  والجمع  معلوماتية  وهند�صية  نف�صية  ثقافية 
لمحاولة تبني – ربما – ما اورده �صك�صبير : ما الدنيا 
الم�صهد  الثاني  الف�صل  لك  يحلو  )كما  كبير  م�صرح  الا 
ال�صاد�ض( لت�صل الى نتيجة الى ان كل عالم الحا�صوب 

يتج�صد كخ�صبة م�صرح �صخمة لاأدائنا. 
فنراه  بيتزو  عند  الا�صطلاحية  الم�صميات  وتتحول 
يبداأ بم�صرح الحا�صوب لينتقل الى )الممثل الرقمي( و 
)العر�ض الافترا�صي( و) الف�صاء الالكتروني الم�صرحي 
)م�صرح  ب  م��رورا  الرقمي(  الم�صرحي  )العر�ض  و   )
الانترنت( و )عرو�ض اون لاين( لي�صل الى )التجريب 
وهكذا،نعزو  الكوني(  )العر�ض  و  الرقمي(  الم�صرحي 
ا�صباب ذلك الى تنوع مراجع الموؤلف مابين التنظيرية 
واخرى  فنية  لم�صادر  اعتماده  عن  ف�صلا  والتطبيقية 
علمية هند�صية هذا بالاإ�صافة الى عدم ثبات الم�صطلح 
ومناخ  لاخ��رى  منطقة  من  وترجرجه  وعربيا  عالميا 
الحا�صوب والانترنت  ثقافة  لفاعلية  تبعا  لاآخر  ثقافي 
تلك  م�صتمرة  وباح�صائيات  جدا  متباينة  بم�صتويات 
التي تك�صف عن الانت�صار ال�صاعد لهذه الثقافة الرقمية 

في مكان ما وتخلفها النازل في مكان اآخر.
في �صدد الا�صارة الى مدى التوظيف الرقمي م�صرحيا 
ثمانينيات  في  الم�صرحي  التجريب  مفاهيم  وانعكا�ض 
"... في مختلف  القرن الما�صي يذكر بيتزو ما ن�صه : 
التجريب للثمانينيات �صهدت ال�صاحة الفنية نوعا من 
وبالفعل  الم�صرح،  خ�صبة  على  التكنولوجي  ال�صحر 
منذ ذلك الوقت ظهر بو�صوح ان اف�صل النتائج يمكن 
ان  في  التكنولوجيا  تنجح  عندما  عليها  الح�صول 
تتحول مجرد عمليات ترقيعية الى عمليات تجميلية.
حول  ديالكتيكية  في  التكنولوجية  الا�صطورة  كانت 
نظاما  كان  الحداثة،  بعد  ما  لمذاق  اللامحدود  الفر�ض 
الم�صرحية بعيدا عن  الممار�صة  لاأعادة الا�صتحواذ على 
في  راف�صا  ولكن  ال�صابقة،  للفترة  الم��دم��رة  الدفعات 
كانت  التقليدي.  الكلا�صيه  الى  ال��ع��ودة  ذات��ه  ال��وق��ت 
يعد في  ال��ذي لم  الم�صرح  ت��اأم��ل ح��ول معنى  اع��را���ض 
و�صائل  يجد  يكن  ولم  �صيا�صيا  ي�صبح  ان  الام��ك��ان 

اخرى �صوى التاأثر بما كان تقليديا بعيدا عن الم�صرح 
) الا�صاءة، الليزر، الفيديو، الا�صقاطات،الخ " لقد اكد 
البحث  م�صار  في  التجارب  بع�ض  تو�صع  ان   الموؤلف 
الطليعية  بالفعل من  امثلة تم تطويرها  الخا�ض على 
الى  النظر  تعيد  كانت  والتي  الع�صرين  للقرن  الفنية 
ا�صتبدال  وامكانية  الم�صرح  خ�صبة  على  الممثل  وظيفة 
اخر  ن��وع  من  ديناميكي  بعن�صر  الج�صدي  ح�صوره 
ا���ص��اءة( في هذه  الم�صهد،  م��وؤث��رات في  ال��ي��ة،  )دم��ي��ة 
الحالات كان الامر يتعلق بتطوير وجود الممثل الان�صان 
في  الاليكترونية...  الاخ��رى  ال��ذات  من  نوع  باأدخال 
حالات كثيرة كان الامر يتعلق ب�صفة عامة باعادة ربط 
للخرة  الا�صا�صية  بالخ�صائ�ض  الم�صرحي  العر�ض 
محاولات  ان  مفادها  نتيجة  الى  لي�صل  المعا�صرة. 
التاأثير بين العر�ض الم�صرحي والتكنولوجيات الرقمية 
في ال�صنوات الع�صر الاخيرة وبعيدا عن تعريف نوع 
م�صرحي جديد تعد جزءا من تحد مركب وا�صع المدى، 
تحد جمالي للاألفية الجديدة، حيث تتقدم التكنولوجيا 
لتحديث  ك��اأداة  ولكن  للاأت�صال  جديدة  كو�صيلة  لي�ض 
الو�صائط المتعددة الموجودة بالفعل على �صوء المكان 

الجديد للحدث الفني.
والو�صائط  الم�����ص��رح��ي  )الم�����ص��ه��د  ال��ث��اني  الف�صل  في 
الافترا�صي  الواقع  الموؤلف  يناق�ض  الجديدة(  الرقمية 
اتخذه  الذي  القرار  الى  في�صير  ابداعية  بيئة  بو�صفه 
في بداية الت�صعينيات بع�ض الفنانين والباحثين الذين 
المتحدة  الولايات  في  كان�صا�ض  جامعة  في  اجتمعوا 
الامريكية وهو العمل على انتاج عر�ض ينجحون فيه 
في دمج الف�صاء والممثلين الفعليين مع اجواء الواقع 
مماثل  انتاج  ادخ��ال  فكرة  ت�صببت  وق��د  الافترا�صي. 
من  الكثير  في  الم�صرح  لجامعة  الر�صمي  الملف  بداخل 
الارتباك، حيث ان العلاقة بين الم�صهد الرقمي والم�صهد 
وبعد  وجريئة.  الاحتمال  بعيدة  كعلاقة  تبدو  الم��ادي 
العر�ض  وا�صبح  �صديدا  اعجابا  العر�ض  نال  تنفيذه 
اليوم  حتى  يعتر  زال  وم��ا  ال�صل�صة،  ه��ذه  في  الاول 
" موثقا  الرائد في التجريب في هذا المجال.  العر�ض 
الريادة  م�صروعية  الى  ه��ذه  التاريخية  ا�صارته  في 
التجربة  هذه  ان  عن  ف�صلا  عالميا  الم�صرحية  الرقمية 
الذي  والغمو�ض  ال�صكوك  من  بع�صا  ازال��ت  قد  كانت 
م�صطلحا  الاف��ترا���ص��ي  ال��واق��ع  ح���ول  حينها  اح���اط 
الم�صرحيين  من  عدد  اهتمام  اثار  الذي  الامر  وتطبيقا 
ح���ول طبيعة  وم��واف��ق  ب��ين مختلف  ون��ق��دي��ا  ج��دل��ي��ا 

م�صتقبل مثل هذه التجارب الم�صرحية.
   كما يوؤكد بيتزو في هذا الف�صل على تو�صيح ان الواقع 

الرقمية  الم��ت��ع��ددة  الو�صائط  م��ن  ك��ج��زء  الاف��ترا���ص��ي 
يرتبط ببيئة التمثيل ويحاكي او يبدع واقعا من خلال 
ا�صتخدام تقنياته المحددة،وبالتالي يك�صف هذا الواقع 
الم�صرح،ويذهب  فن  مع  للاهتمام  مثيرة  علاقات  عن 
بو�صفه  الرقمي  الم�صرحي  العر�ض  مابين  للتفريق 
الو�صيط الجديد و الفنون المرئية وال�صمعية الاخرى 
الى  ن�صل  ال�صيميوطيقي  المنظور  الى  بالعودة  وذلك 
اكت�صاف مفاده " ان الواقع الافترا�صي اي�صا يتحدث 
والنتيجة  الفاعلة  ال�صور  من  �صل�صلة  بين  تربط  بلغة 
)معنى  التعبير  ب��ين  الديناميكية  ان  ه��ي  بالتحديد 
الن�ض( و اللاتعبير )الاداء الذي تقوده الحوا�ض( يتم 
�صغطها في علامة واحدة هي في ذاتها حدث فعل... 
على  مفتوحة في و�صط �صالة ونحن  تلفاز  �صا�صة  ان 
�صبيل المثال نقف في المطبخ لاعداد الغداء ت�صتمر في 
الاريكة  على  امامها  نجل�ض  وكاننا  كما  تماما  الاداء 
لم�صاهدة الار�صال اذن فالجهاز ما زال يحتوي على اقل 
حد ممكن من الاداء حيث يعر�ض حدثا يحدث بالفعل 
في مكان اخر،انه و�صيلة لنقل الحدث من جانب واحد، 
ت�صبح  م�صتخدم  دون  المفتوحة  الكمبيوتر  �صا�صة  ان 
�صيء  اي  تبث  ولا  تر�صل  ���ص��يء،لا  اي  ثابتة،لاتفعل 
العلاقة  خ��لال  م��ن  الا  لها  وج��ود  لا  اخر،باخت�صار، 
اختلاف بين  اهم خا�صية  تعد  " وه��ذه  الم�صتخدم  مع 

�صورية الحا�صوب و�صورية ال�صا�صات الاخرى.
وفي المبحث الثاني من هذا الف�صل )الج�صد الواقعي 
محاولات  عند  الموؤلف  يتوقف  الافترا�صي(  والم�صهد 
في  كان�صا�ض  جامعة   – ري��اني  م��ارم  ال�صينوغرافي 
يمكن  والتي  الرقمية  للتكنولوجيا  الممكنة  تطبيقاته 
1987م  عام  منذ  الم�صرحي  الاخ��راج  في  ا�صتخدامها 
الابعاد  الثلاثية  والر�صوم  الرقمية  ا�صتخداماته  حيث 
لي�صل  ال�صينوغرافيا.  ا�صكت�صات  لتنفيذ  كاداة  خا�صة 
مع  بالا�صتراك  )رينيه(  انتج  حين  1995م  ربيع  الى 
م�صروع   - الحا�صبة  الال��ة   ( عر�ض  ويلي�ض(  )رون 
نزعة  ذات  عمل  وه��و  راي�����ض،  لالم��ر  افترا�صي(  واق��ع 
معهد  ان�صاء  فيها  تم  حينها  منا�صبة  وكانت  تعبيرية 
بح�صب   – المعهد  وه��و  الافترا�صي  الواقع  اكت�صاف 
ا�صارة الموؤلف – الذي مازال يعمل تحت مظلة جامعة 
وويلي�ض   رينيه  وي��ذك��ران   كان�صا�ض..  في  الم�صرح 
مجرد  ال��ع��ر���ض  ي�صبح  لا  ان  ع��ل��ى  ح��ري�����ص��ين  ك��ان��ا 
والموؤثرات  الخدع  من    showcase عر�ض(  )حالة 
خلاله  من  يمكن  ن�ض  عن  يبحثان  كانا  التكنولوجية 
في  للتفكير  حافزا  التكنولوجيا  مو�صوع  ي�صبح  ان 
الواقع  ا�صتخدام  فيه  يكون  ن�ض  الان�صانية،  الخدمة 
الافترا�صي �صيئا �صروريا ولي�ض مقحما." والمعروف 
واقعية  غير  احداثها  من  كثير  ان  الم�صرحية  هذه  عن 
فعلا  الافترا�صي  العالم  الى  اق��رب  انها  اي  ومتخيلة 
ب��ال��رغ��م م��ن ارت��ب��اط��ه��ا ب��ام��اك��ن واق��ع��ي��ة م��ن الحياة 
للجنون  الوا�صحة  العلامة  تمثل  ان��ه��ا  الا  اليومية 
للنزعة  التابعة  الهلو�صة  ن��ظ��رة  للكابو�ض،انها  او 
التعبيرية التي نراها في الحدث، لقد هيمنت الاجواء 
بامتياز  الج��م��ه��ور  على  التكنولوجية  الكابو�صية 
للتحول  قابلة  افترا�صية  متحولة  ل��ع��والم  ونقلتهم 
با�صتمرار.. كما وي�صتعر�ض بيتزو تجارب ا�صتخدمت 
ذات المنحى الرقمي في معالجات مخرجيها وا�صتندت 
بيكت(  )�صموئيل  مثل  لكتاب  م�صهورة  ن�صو�ض  على 
تحت  و�صعها  )كري�صتوفرمارلو(  و  كوبيت(  )ارثر  و 
يافطة عرو�ض الم�صرح الافترا�صي. فمثلا نذكر ما ثبته 
الموؤلف عن عر�ض اجنحة لكوبيت: " وهكذا يظهر هذا 
درامي  بناء  في  يجمع  ان  على  فريدة  ق��درة  العر�ض 
)الحدث  التقليدية  الم�صرح  باأعراف  متاأثر  وم�صهدي 
مواجهة  الم��ن��وع��ة،  والاط����ر  ف�صلين  في  ي���دور  ال���ذي 
الم�صهد للجمهور، ال�صينوغرافيا ذات المواد الواقعية( 
مو�صوعات ولمحات فعلية من لغات الو�صائط المتعددة 
الجديدة، ويدخل الكومبيوتر و�صبكة الانترنت بقوة 
الم�صتوى  في  م�صتويين.  على  العر�ض  في  لي�صتركا 
المادي  ال��وج��ود  ن�صهد  الفور  على  يظهر  ال��ذي  الاول 
الم�صهد  في  يظهر  فالكومبيوتر  ولم�صتلزماته،  للجهاز 
في حجرة دانيال ثم يت�صاعف على �صا�صات العر�ض ثم 
ي�صبح وجودا ماديا مع البطل الذي يق�ض دوافعه على 
والتكرار  الم�صرح  على  التكنولوجيا  وجود  الانتحار. 
الم�صتمر لذكر ا�صماء ادوات الكومبيوتر )ملفات، هارد 

د�صك، كلمة المرور، ويب، وهكذا( جميعها ت�صهد ال�صلة 
اخر  مكان  المعلومات." وفي  وتكنولوجيا  البطل  بين 
و�صع  تم  للاعتبارات  الترتيب  وبهذا   : بقوله  ي�صير 
الانترنت(  )م�صرح  عليه  يطلق  ال��ذي  ذل��ك  مح���اولات 
باأحداث  الم�صرح  على  يتعلق    web – theatre
ا�صتخدمت تكنولوجيا خا�صة لنقل الفيديو وال�صوت 
ما تو�صع  عادة  والتي  الانترنت  �صبكة  مبا�صرة خلال 

تحت م�صطلح الفيديو كونفر�ض موؤتمر اليكتروني.
)العر�ض  م�صروع  عند  نقف  الف�صل  ه��ذا  نهاية  وفي 
الفنانين  من  مجموعة  تبنته  م�صروع  وه��و  الكوني( 
العالمية  ال�صبكة  لتوظيف  1995م  ع��ام  ال�صويديين 
وقد  الم�صرحي  الاخ����راج  عملية  ب��داخ��ل  للمعلومات 
ن�صر  في  التوظيف  ه��ذا  امكانية  عن  الم�صروع  ك�صف 
العر�ض الم�صرحي وم�صاهدته باختلاف الزمان والمكان 
معقد  �صبه  تقني  تف�صيلي  عر�ض  وفي  الجمهور  لدى 
نتو�صل الى حقيقة ان الم�صرحية الرقمية ن�صا وعر�صا 
لي�صت بعيدة المنال اذا ما توفرت الخرات التقنية لها 
الحقيقية  القائمين  ونية  الاخرى  الفنية  والم�صتلزمات 
فعلا  انه  ينتظرنا  الذي  الم�صتقبلي  الم�صرح  فكرة  على 

الم�صرح الرقمي لا غيره.
الدرامي  )التاأليف  الكتاب  من  ال��راب��ع  الف�صل  ام��ا 
والممثل  الا�صطناعية  وال�صخ�صيات  الاج��رائ��ي 
الممثل  تاريخية  الى  بنا  رج��ع  فقد  الاف��ترا���ص��ي( 
وتح���ولات���ه ال��ت��ط��وري��ة ع���ر اج���ت���ه���ادات ع���دد من 
القرن  بدايات  الى  فبالعودة  والمخرجين  المنظرين 
القرن  عر�ض  "ولد  بيتزو:  يقول  مثلا  الع�صرين 
و�صهد  ومتناق�ض  مج��زاأ  ثقافي  جو  في  الع�صرين 
بل  الممثل،  تحول  حول  لافترا�صات  يانعا  ازده��ارا 
اختفاءه الكامل او تحوله الى كائن م�صطنع جديد. 
و  لكريج  المثالية  الدمية  و  كلاي�صت  ماريونيت  ان 
الحيوية  الميكانيكا  وممثل  القلقة،  ارتو  مانيكانات 
ل�صليمير،  الهند�صيات  البالية  وراق�صات  لمايرخولد 
والخيالات التكنولوجية لرمبوليني و ديبيرو هي 
بع�ض من الامثلة الوا�صحة في هذا الاتجاه،ولي�ض 
تاريخ  باأقتفاء  الخ��ا���ض  الم��وق��ع  ح��ال  ك��ل  على  هنا 
ان  المفيد  م��ن  ان  الا  ادميته  ان��ك��ار  تم  ال��ذي  الممثل 
ان  كيف  لتو�صيح  الا�صماء  تلك  ال��ذاك��رة  الى  نعيد 
الابحاث والمحاولات التي تهدف الى وجود م�صرح 
)فوق تكنولوجي( والتي في بع�ض الحالات تغزو 
م�صارح هذه الالفية الجديدة يمكنها ان تقدم حلولا 
التي  الم�صكلات  لتلك  المعلوماتية  علوم  خ��لال  م��ن 
ال�صابق.  القرن  نهاية  في  بالفعل  طرحت  قد  كانت 
الم�صرح  :ان  فكرة  عن  نتخلى  ان  فعلا  يمكن  " فهل 
العر�ض  تخيل  يمكن  وهل  ؟  الانفعالات  م�صنع  هو 
بتقنية  تتحرك  دم��ى  ع��ن  ع��ب��ارة  بكليته  الم�صرحي 
رقميا  ه���واه  على  الج��م��ه��ور  بها  يتحكم  م��رمج��ة 
توؤ�ص�ض  ان  وتح���اول  تخترقنا  اخ���رى  وا�صئلة  ؟ 
 ( بعنوة  هنا  الم��وؤل��ف  ي��ورده  جديدا  ثقافيا  م�صارا 
معلنا   ) الرقمية  والفنون  الح��داث��ة  بعد  م��ا  ثقافة 
ت�صاوؤلاته المهمة في نهاية الكتاب ونحن ن�صال معه 
التكنولوجيات  من  �صن�صتلها  التي  الق�ص�ض  هل    :
الجديدة للتمثيل �صتعني �صيئا بالطريقة نف�صها التي 
تخيل  يمكننا  هل  و  ؟  �صك�صبير  اعمال  تعنيه  كانت 
المتعة والت�صلية  ابعد من  اليكترونية تتطور  دراما 
والابتكار  ال��ط��اق��ة  ت��ل��ك  الى  ل��ل��و���ص��ول  ال�����ص��اح��رة 
قلقه  وع��ن  ؟  بالفن  دائما  نربطهما  ال��ذي  الاب��داع��ي 
يعر بيتزو ب�صراحة ويقول: " انا لا اأت�صاءل الاآن 
اإذا كان من الممكن ترجمة م�صرحية معينة ل�صك�صبير 
كان  اذا  بما  يتعلق  �صوؤالي  بل  اخ��رى،  �صياغة  في 
الاليكترونية  ال��درام��ا  على  يقدم  ان  في  ام��ل  هناك 
�صيئا حقيقيا ومرتبطا بظروفنا الان�صانية، ومعر 
عنه بروعة هكذا عنها كما عر �صك�صبير عن الحياة 
وبعد  فعلا  اننا  يبدو   .. الاليزابثي؟  م�صرحه  في 
قلنا في ورقتنا  – كما  ه��ذا   بيتزو  انطونيو  كتاب 
الاولى عام 2005م -  بحاجة الى وقفة اخرى بل 
اخر  ومتابعات  طويلة  اخرى  وتاملات  وقفات  الى 
�صانها  م��ن  التطبيقية  بالتجارب  مرهونة  اط���ول 
البحث  جانب  الى  م�صرحيا  الرقمية  ه��ذه  تر�صين 
والتنقيب واكت�صاف الافكار التي تخ�صب م�صتقبلية 

م�صرحنا العربي الرقمي/ الحلم.

د. �سباح نوري �لمرزوك

الم�صرح  )اإطلالة على  كتاب  �صدر في كركوك 
القا�ض  ل��ي��ف  ت��اأ م��ن  الم��ع��ا���ص��ر(  ال��ترك��م��اني 
�صفحة   )40( في  م��ردان  ن�صرت  والم��ترج��م 

ال�صغير. القطع  من 
تاريخ  ع��ن  الاأول  الم��رج��ع  الكتاب  ه��ذا  يعد 
�صبق  ق���د  ك����ان  وان  ال���ترك���م���اني  الم�������ص���رح 
عن  مقالته  ن�صر  ان  الحلاق  فا�صل  للاأ�صتاذ 
في  1985م  عام  التركماني  الم�صرح  تاريخ 
ت�صدر  التي  الاإخاء  مجلة  من  التا�صع  العدد 

والتركمانية. العربية  باللغتين  ببغداد 
م���ردان وهو  ن�����ص��رت  ال��ب��اح��ث  ا���ص��ت��ع��ر���ض 
الثقافي  الم�صهد  في  بح�صوره  �صارك  ممن 
الم�صرح  مرجعية  ال�صبعينيات  منذ  العراقي 
في كركوك ويعد عمله وثيقة مهمة من خلال 
عناوين  بذكر  الم�صرحي  للن�صاط  متابعته 
ومخرجيها  موؤلفيها  واأ�صماء  الم�صرحيات 
المتوافرة  المعلومات  اإلى  اإ�صافة  وممثليها. 
)اإطلالة(  عمله  على  اأطلق  لذلك  ذل��ك،  حول 
ان  ب��ع��د  ي���ام  الاأ ق��اب��ل  في  �صيتو�صع  ول��ع��ل��ه 

الاأولى. اللبنة  و�صع 
قراءة  في  كركوك  ريادة  اإلى  الباحث  ي�صير 
ع�صر  التا�صع  القرن  منذ  العراقية  المقامات 
ال�صعبية  المقاهي  في  الخوريات  نمط  على 
في  معه  ويقف  �صلتاغ،  المقرئ  منهم  وب��رز 
الذين  ال��ترك��م��ان  الح��ك��ائ��ي��ون  م��ت��واز  خ��ط 
كركوك،  م��ق��اه��ي  في  طقو�صهم  يم��ار���ص��ون 
على  ت�����ص��ي��ي��ده  تم  م�����ص��رح  اأول  ان  م��ب��ي��ن��ا 
له  �صتائر  اع��دوا  حيث  الخ��ان  اأم��ام  مرتفع 
فولكلورية  حكايات  قدمت  وقد  باليد،  تعمل 

الظل. خيال  قدمت  كما 
ان الوثيقة التي ن�صرتها جريدة )نجمة( في 
1921م والتي  225 في تموز  المرقم  عددها 
الموؤمنين  )اأمير  م�صرحية  تقديم  اإلى  اأ�صارت 
طلبة  قبل  من  والاأرم��ل��ة(  الخطاب  بن  عمر 
التي  الوثائق  اأق��دم  من  تعد  ظفر،  مدر�صة 

كركوك. في  الم�صرح  تاريخ  توؤرخ 
الم�صرحية  الحركة  ازده��ار  الباحث  ويتابع 
للمدار�ض  الم�صرحية  ال��ع��رو���ض  خ��لال  م��ن 

واثر  ك��رك��وك  ال�صبلي  حقي  ف��رق��ة  وزي���ارة 
الم�صرحي  الن�صاط  الى  الفنانين  دفع  في  ذلك 
ولكن  به  الم�صتغلين  وت�صجيع  عالية  بدافعية 
الحركة  ه��ذه  جعلت  الم�صرحي  ال��وع��ي  قلة 
كانت  الخم�صينيات  ول��ك��ن  وج��زر،  م��د  ب��ين 
ذلك  ويوؤيد  بالم�صرح  بالاهتمام  جديرا  عهدا 
)الب�صير(  جريدة  في  الواردة  الاإ�صارة  تلك 
م�صرحيا  عر�صا   50 تقديم  اإلى  ت�صير  التي 

1959م  اآذار  اإلى  1958/9/22م  من  للمدة 
وب�����ص��م��ن��ه��ا م�����ص��رح��ي��ات ي��و���ص��ف ال��ع��اني : 
بيك  وتوؤمر  ال��دوة  وفلو�ض  ال�صليلة  را���ض 

التركمانية. اللغة  اإلى  مترجمة 
ان رائ���د الم�����ص��رح ال��ترك��م��اني الم��ع��ا���ص��ر في 
الذي  الهرمزي  ع�صمت  الفنان  هو  كركوك 
ان�����ص��اأ ف��رق��ة م�����ص��رح��ي��ة وق����دم ال��ع��دي��د من 
وم�صرحية  الم��ح��ك��ي��ة  ب��ال��ل��غ��ة  الم�����ص��رح��ي��ات 

يكمل  ان  الهرمزي  وقرر  الانكليزية،  باللغة 
ال��ع��ل��ي��ا وب��ع��د اتم��ام��ه اي��اه��ا عام  درا���ص��ت��ه 
ادارة  لاج��ازت��ه  ر�صميا  طلبا  ق��دم  1969م 
الا  كركوك  في  التركمانية  الم�صرحية  الفرقة 
وف�صل  الحكومة  قبل  من  رف�ض  قد  طلبه  ان 

م�صروعه.
ب��ع��د ذل����ك ول��ت��خ��رج مج��م��وع��ة ك���ب���يرة من 
الفنون  واك���اديم���ي���ة  م��ع��ه��د  م���ن  ال��ف��ن��ان��ين 
ا�صبح  ب��الم�����ص��رح  الم��خ��ت�����ص��ين  م��ن  الج��م��ي��ل��ة 
م�صرحية  اع��م��الا  ي��ق��دم��وا  ان  ال����لازم  م��ن 
داخلهم  في  عما  للتنفي�ض  بجد  يعملوا  وان 
الثقافية  الحقوق  اعلان  بعد  لهم  ذلك  وتوفر 
اكثر  �صكلت  ح��ي��ث  1970م  ع��ام  ل��ل��ترك��م��ان 
كان  مو�صيقية  فرقة  جنبها  والى  فرقة  من 
اغان  وذي���وع  م��ط��رب��ين  ظ��ه��ور  في  دور  ل��ه��ا 

واوبريتات.
ال��ت��ي كان  الم�����ص��رح��ي��ة  ال��ن�����ص��و���ض  ول��ع��ل 
وال�صاعر  ن��ور���ض  ���ص��لاح  ال�����ص��اع��ر  ل��ف��ه��ا  ي��وؤ
وياوز  م��ردان  ون�صرت  ال��ه��رم��زي  قحطان 
خ�صبة  ع��ل��ى  ق���دم  م���ا  اب����رز  م���ن  ال��ه��رم��زي 
اإلى  الفنانين  بع�ض  تعر�ض  ولكن  الم�صرح 
هذه  اإجها�ض  اإلى  اأدى  والقتل  الاعتقالات 

الم�صرح. بذلك  وغاب  الفرقة 
من  ال���ف���ن���ان���ون  تج���م���ع   1992 ع����ام  وفي 
بداأت  للتمثيل  القلعة  فرقة  لي�صكلوا  جديد 
عر�صه  تم  ن��ور���ض  ���ص��لاح  ل��ل�����ص��اع��ر  ب��ن�����ض 
لجلال  ن�صو�ض  ق��دم��ت  ث��م  اأ���ص��ب��وع��ين  لم��دة 
م�صرحية  كتب  الذي  مردان  ون�صرت  بولات 
التي  والظروف  الملاب�صات  �صارحا  )ايكو( 

عر�صها. رافقت 
 60 ان���ه تم ع��ر���ض  ب��ال��ذك��ر  وم���ن الج���دي���ر 
من  وكانت   2000 اإلى   1996 من  م�صرحية 
الله  عباد  ومعهم  المذكورين  الفنانين  تاأليف 
محمد  الرزاق  وعبد  عبا�ض  ووليد  الله  عبد 
الدين  و�صم�ض  خ�صر  محمد  واخراج  عزيز 
اوغلو  ق��و���ص��ج��ي  ومح��م��د  اوغ��ل��و  ت��رك��م��ن 

فائق. وياوز  علي  وعواد 
الم�صرحيات  با�صماء  بقائمة  الكتاب  وختم 
ومخرجيها،  ل��ف��ي��ه��ا  م��وؤ وذك����ر  الم��ع��رو���ص��ة 
المهمة  ال�����ص��ور  م��ن  ع���دداً  ل��ف  الم��وؤ وع��ر���ض 

التركماني. الم�صرح  ورواد  لم�صرحيات 
الدرا�صة  هذه  يو�صع  ان  الموؤلف  من  نتمنى 
في  التركماني  للم�صرح  �صاملا  كتابا  لتكون 
العربي  القارئ  ولتعريف  وخارجها  كركوك 

والفنيين. والمخرجين  والموؤلفين  بالممثلين 

عبد �لخالق كيطان

هل يمكن اأن ننتج عر�صاً يكتفي بنف�صه دون 
حاجة اإلى جمهور النظارة؟ يبدو مثل هذا ال�صوؤال 

�صاذجاً بالن�صبة لفعالية الم�صرح الذي ينبني 
على ا�صتراط وجود المر�صل/ الخ�صبة، والمر�صل 

اإليه/ �صالة الجمهور...على اأن الدرا�صات 
النقدية الحديثة بداأت في منت�صف القرن الما�صي 

بالبحث جدياً في �صياغة نظرية متكاملة تخ�ض 
التلقي و�صارت اليوم تعرف بهذا الاأ�صم: نظرية 

التلقي... كل ذلك يعد من بديهيات فن الم�صرح 
عندنا، ولكن هذه البديهية ت�صطدم على الدوام 

بتجارب م�صرحية لا تفكر اأو تعباأ بالمتلقي، والذي 
�صرعان ما ي�صفها بالمتعالية اأو الغام�صة اأو 

الهابطة..
اإن التفكير بالجمهور خلق الكثير من النظريات 

الاخراجية، وهي نظريات نجد �صداها التطبيقي 
في عرو�ض كثيرة كما هو الحال مع الم�صرح 

الملحمي والم�صرح الاحتفالي والفرجة وغيرها..
على اأن الم�صرح ال�صعبي ظل على الدوام النموذج 

الاأكثر قرباً من الجمهور لاأ�صباب كثيرة تتعلق 
بعنا�صر هذا الم�صرح من لغة وق�صة/ حكاية، 

و�صخ�صيات األخ... ومن الموؤ�صف له اأن ي�صطو 
البع�ض من قليلي الثقافة على الم�صرح ال�صعبي 
في العراق لينحرفوا  به تجاه ما عدنا ن�صميه 

بالم�صرح الا�صتهلاكي، وهو م�صرح نما وتطور 
في عقدي الثمانينيات والت�صعينيات من القرن 
الما�صي و�صار ي�صكل في وعي المتفرج العراقي 

النموذج ال�صائد للم�صرح ال�صعبي... ثم جاء عام 
التحول في 2003 ليجد الم�صرحيون العراقيون 

اأنف�صهم اأمام متغير كبير ومواجهة جديدة مع 
جمهور �صارت خرته الحياتية والفكرية، 

وخرته الفرجوية والمعلوماتية وا�صعة جداً 
مما دفع بهوؤلاء اإلى اإعادة التفكير ب�صكل جدي 

بالنموذج الذي ي�صلح للتقديم... واأ�صهمت 
موجات الارهاب والعنف التي تلت ذلك العام 

في دفع الم�صرحيين لمراجعة م�صاريعهم وتكييفها 
مع حا�صر عراقي م�صحون بالاأ�صئلة، هكذا ن�صل 

اإلى لحظة التاأمل في م�صهد معقد، لحظة تقود 
اإلى �صوؤال منطقي عن اأية علاقة يريد العر�ض 

الم�صرحي انجازها مع جمهور بالتو�صيف الذي 
ذكرناه قبل قليل؟؟

لقد ح�صم الم�صرحيون العراقيون ذلك ال�صوؤال 
فعلًا، وكانت الكثير من العرو�ض التي قدمت 

بعد  عام 2003 تن�صط على طريق اإقامة نظام 
توا�صلي حيوي مع المتفرج، ولتغادر كلي�صهات 
وتبتكر كلي�صهات جديدة منا�صبة... ولو اأخذنا 

واحداً من تلك العرو�ض التي قدمت في هذه 
الفترة، وهو عر�ض م�صرحية: حظر تجوال... 
لوجدنا اأن العر�ض ينفتح بجراأة غير م�صبوقة 

على الواقع العراقي فيلتقط الموؤلف والمخرج مهند 
هادي مو�صوعته من �صظايا م�صهد مليء بالعنف 

والجراح عر �صخ�صيتين من قاع المجتمع هما 
�صباغ الاأحذية وغا�صل ال�صيارات.. وتبدو جراأة 
العر�ض التي ذكرناها لا في اختيار ال�صخ�صيات 

فح�صب بل وفي ذلك البناء ال�صردي للعر�ض، 
الذي يعد وحده مغامرة يراد لها اأن  تتماهى 

وا�صكاليات الواقع المتعددة الاأوجه، وهي �صردية 
ذهبت بالممثلين  )رائد مح�صن و�صمر قحطان( اإلى 

�صياغات لغوية واأدائية تقيم اأن�صاقها العلاماتية 
مع مخيال �صعبي ومرجعيات مفهومة... وتبلغ 
الجراأة اأوجها ونحن نرى العر�ض مقت�صداً اإلى 

حد كبير بالديكور والاك�ص�صوار.. كما نلم�ض 
الجراأة في طريقة تعاطي العر�ض مع المو�صوعة 

ال�صعبية، والاإحالة الواقعية لراهن م�صطرب 
ويك�صر الممثلون مراراً جدية الموقف الدرامي 
واأفق التوقع با�صتثمار الكوميديا ال�صوداء.. 
بهذا كله وفق عر�ض حظر تجوال في ابتكار 

علاقة جديدة مع المتفرج مكنت هذا الاأخير من 
التوا�صل الجاد على طريق اإعادة انتاج العر�ض، 
وهي نتيجة اأبلغ ما تريد نظرية التلقي الحديثة 

اأن تثبتها...
يبدو الم�صرح العراقي اليوم في لحظة مف�صلية 

تتعلق بعلاقته بالجمهور، خا�صة مع �صبه 
انح�صار الظاهرة الم�صرحية ب�صبب ندرة قاعات 
العرو�ض، ولكن ذلك لن يمنعنا من التاأكيد على 

الحاجة الملحة ل�صياغة علاقة جديدة بين الخ�صبة 
وال�صالة، علاقة قوامها الثقة بين الطرفين بعد 

�صنوات طويلة من فقدانها.

الم�شرح والعالم الرقمي.. الممثلون و الم�شهد و الجمهور
د. محمد ح�سين حبيب

من بين �لاإ�سد�ر�ت �لم�سرحية �لمهمة 
�لتي ي�سدرها مهرجان �لقاهرة 

�لدولي للم�سرح �لتجريبي �سنويا هذ� 
�لكتاب )�لم�سرح و�لعالم �لرقمي..

�لممثلون و�لم�سهد و�لجمهور( لموؤلفه 
)�نطونيو بيتزو( حيث �ن �لم�سرح 
وقيمه �لجمالية – وبح�سب كلمة 

رئي�س �لمهرجان د. فوزي فهمي - " 
لم ينج من طوفان هذه �لم�ستجد�ت، 

لا�سيما �ن م�ستجد�ت �لتكنولوجيا 
بثورتها �لتي لاتنتهي قد ولدت 

خطوطا و��سحة من �ل�سر�عات رهانا 
على تحولات جذرية في بنية �لم�سرح 

�نطلاقا من �نه لي�س ن�سقا مغلقا �و 
ثابتا من �لادر�كات.ولانه �حد �لقوى 

�لفاعلة في �لمجتمع �لتي طالتها هذه 
�لم�ستجد�ت فلابد له من �ن يتحرر من 

�ية قب�سات م�سبقة وعليه �ن ينجز 
خطو�ت تحولاته متخليا عن عزلته 
�لتي تحجب عنه �لا�ستفادة من تلك 

�لم�ستجد�ت ".
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