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�سمات  اه���م  اح���دى  ال��ن�ثر  ق�����ص��ي��دة  تعتبر 
و�شعرا�ؤها  الج��دي��دة،  ال�شعرية  الح��داث��ة 
ال�شعراء  �أزم��ة  هيمنة  ورواده��ا كثر ولكن 
المخ�ضرمين لم تترك لهم الفر�صة للبروز في 
�س�ألت  لو  �أو�شو:»  يقول  ال�شعرية،  ال�ساحة 
�سمكة: ماذا ي�شبه البحر؟ ف�ستجيبك: هذا هو 
�إنه في كل مكان، وهذا كل �شيء.«  البحر.. 
وقد يكون هذا هو التعريف الأقرب لق�صيدة 
الوا�ضحة،  الغام�ضة،  الق�صيدة  فهي  النثر، 
نف�سها  فر�ضت  هكذا  الم�صالحة،  الغا�ضبة، 
ويعود  العربية،  الثقافة  على  قوي  وب�شكل 
لق�صيدة  الأولية  الخيوط  ر�سم  في  الف�ضل 
فترة  في  ال�شعرية  الحركة  رواد  �إلى  النثر 
�أولئك الذين  ال�ستينيات من القرن الما�ضي، 
في  ا�ستثنائية  حالة  يحدثوا  �أن  ا�ستطاعوا 
مجلة  ب�إ�صدارهم  العربية  الثقافة  ت��اري��خ 
)���ش��ع��ر(، الم��ج��ل��ة ال��ت��ي ك��ان��ت ت��ع��د الناطق 
�أ�ضفى  م��ا  ال��ن�ثر،  ق�صيدة  ب�إ�سم  الر�سمي 
كماً هائلًا من الحداثة ال�شعرية على الحالة 
الثقافية في ذلك الزمن، وبد�أت ق�صيدة النثر 
�سلطتها  وتمار�س  هيمنتها،  تفر�ض  حينها 
تقدم  وم��ع  �أن��ه  �إلا  الثقافي،  الجمهور  على 
الزمن بد�أت هذه الأ�سماء تمار�س �سطوتها 
جعلها  ما  العربية  ال�شعرية  ال�ساحة  على 
تبرز كدكتاتوريات �شعرية، مازالت �إلى الآن 
ال�شعري  الم�شهد  على  وبقوة  نف�سها  تفر�ض 
العربي، ونتج عن هذه الديكتاتورية ابتعاد 
ال�شعراء  الجمهور،  عن   ال�شباب  ال�شعراء 
الذين اختاروا النثر طريقا لإبداعهم، وكان 
لأزم���ة  فعلية  لاودة  بم��ث��اب��ة  الاب��ت��ع��اد  ذل���ك 
الراهن،  الثقافي  الو�ضع  ي�شهدها  �شعرية 
تكري�س  في  ب��ارز  دور  للجمهور  ك��ان  وق��د 
على  ت�ربز  وجعلها  الأ���س��م��اء  ه��ذه  �سطوة 
يوجد  لاو  الوحيدة  ال�شعرية  القامات  �أنها 
��شأن  من  نقلل  لا  هنا  ونحن  لها،  بديل  �أي 
هذه الأ�سماء �إنما مانريده هو ف�سح المجال 
تم  ث��انٍ  منظور  وم��ن  الج��دي��دة،  للإبداعات 
ت�شن  �أن��ه��ا  على  ال��ن�ثر  ق�صيدة  �إلى  النظر 
والعمودية،  التفعيلية  الق�صيدة  �ضد  حرباً 
�وأنها جاءت دخيلة على الثقافة العربية، مع 
في  يقول  ع�صفور  جابر  الم�صري  الناقد  �أن 
�أحدى محا�ضراته �أن ق�صيدة النثر كان لها» 
جذور في الثقافة العربية والتراث العربي، 
كن�صو�ص المت�صوفة �وأبي حيان التوحيدي 
و�سواهم، وجميعها ن�صو�ص حين نمعن في 
�إيقاع  وذات  خال�صاً،  �شعراً  نجدها  قراءتها 
كانوا  ما  �أ�صحابها  لكن  هادئة،  ومو�سيقى 

يعرفون م�صطلحنا الجديد«.
يعيد  �أن  ا�ستطاع  قد  ع�صفور  يكون  ربم��ا 
�شيئاً لهذه الق�صيدة من خلال كلامه الدفاعي 
�إلى  التوجه  تم  المنطلق  ه��ذا  وم��ن  عنها... 
ال�����ش��ع��راء ال�����ش��ب��اب و���س���ؤال��ه��م ع��ن م�صير 
ومدى  العربية،  الثقافة  في  النثر  ق�صيدة 
تجاوب القراء معها؟ ماهو موقف ال�شعراء 
ال�شباب من ال�شعراء الكبار؟ مامدى الت�أثير 
الذي يفر�ضه التابو الديني على �إبداعاتهم؟ 

كيف ينظرون �إلى و�ضعهم ك�شعراء؟
 كانت لنا هذه المغامرة مع بع�ضهم في هذا 
النثر والم�شهد  المنوع حول ق�صيدة  الحوار 
والقارئ  المثقف  الجديد،لتعريف  ال�شعري 
العربي بهذه ال�شريحة من ال�شعراء ال�شباب 
في  ال��ب��ارزة  الا�سماء  �ضحية  ك��ان��وا  ال��ذي��ن 
ال�ساحة  على  تهيمن  والتي  النثر  ق�صيدة 
هذا  في  ال�ل�اف���ت  و  ال��ع��رب��ي��ة،  ال�����ش��ع��ري��ة 
عليهم  ظهرت  التي  الحما�سة  هو  المو�ضوع 
عندما طرحنا عليهم هذا المو�ضوع، �وإليكم 

الحوارات كاملة:

علي جازو �شاعر وكاتب
هل  ال�شابة،  ال�شعرية  الحركة  ت�صاعد  مع 
بالانح�سار  ال�شعرية  الديكتاتوريات  بد�أت 
�وأ���ص��ب��ح��ت ال�����س��اح��ة م��ه��ي���أة ل��لأ���ص��وات 

الجديدة؟
ال�س�ؤال  في  خلطاً  ثمة  �أن  �أعتقد  ح�سناً،   
قبل  م��ن  المحكومة  الثقافة  م�ؤ�س�سات  ب�ني 
�أ�سميته  م��ا  �أو  عليها  وال��ق��ائ��م�ني  ال��دول��ة 
بالدكتاتوريات ال�شعرية، وبين روح التجدد 
ال�شعري. لا �شكَّ في �أن الجديد يفر�ض نف�سه 
ال�شعر  قوة  �إن  فح�سب.  جديداً  لكونه  لي�س 
كل  خلفه.  الناب�ض  الفكر  قوة  من  فرادته  و 
حكمة  عن  تنتج  بال�ضرورة  قوية  ق�صيدة 
ف�إن الأ�صوات الجديدة  عميقة. بهذا المعنى 
�إنها  بل  الر�سمية  الثقافية  الأط��ر  تج��اوزت 
المعروفة  ال��ر���س��م��ي��ة،  الم���ؤ���س�����س��ات  ج��ع��ل��ت 
تر�ضخ  الفنية،  ر�ؤاه��ا  اه�رتاء  و  بت�صلبها 
تقدمه  بم��ا  الاحتفاء  ب��ل  للتعامل  وت�ضطر 
تحمل  بمرحلة  تمر  التي  ال�شابة  الأ�صوات 
وتعتبر  �صعيد.  كل  على  تح��ولًا  طياتها  في 
ال�ساحة ال�شعرية ال�سورية مليئة بطموحات 
�أعتقد  والاختلاف.  التنوع  �شديدة  �شعرية 
�إذا  الج��م��الي  بالمعنى  ي�صح  لا  ال��ره��ان  �أن 
يرتكز  الج���دي���دة  الأ����ص���وات  م�سعى  ك���ان 
ينبغي  لا  )الكهول(.  �إزاح��ة  على  بالأ�سا�س 
في  ي�سقط  �أن  ال�شعر  في  الجمالي  لل�صراع 
الح�صول  �أو  ال�شخ�صية  ال��ع�الق��ات  فخاخ 
�إن  على مكا�سب بالمعنى ال�سلبي للكلمة. ثم 
�إنه  والعدد.  بالمجموع  لي�س  والكهل  القديم 
�إلى  نفتقر  ق��راءة.  �إع��ادة  �إلى  يحتاج  �أي�ضاً 
حركة نقدية تحليلية ت�ستطيع مواكبة المنجز 
ح�ساب  على  لي�س  ولكن  الجديد  ال�شعري 
تراكمي  فعل  ال�شعر  �سابقاً.  تم  م��ا  �إل��غ��اء 
واللحظات النقدية تنتج تقاطعات م�ستمرة. 
ل��ن تنتج ثراء  الأج��ي��ال الج��دي��دة  ق��درة  �إن 
�شعرياً ما لم يرفد ذلك بحركة نقدية وا�سعة 
تنظر فيما تنظر �إلى �أ�ساليب تدري�س ال�شعر 
من  الكثير  المعتمدة.  والمناهج  المدار�س  في 

القديم والكهل لم يقر�أ بالأ�سا�س. 

 ماهي علاقة �شعرك بالفنون الأخرى؟
بدايةً  ج���اء  الأخ�����رى  ب��ال��ف��ن��ون  ت����أث���ري   -
بامتياز.  ال�����ص��ورة  ف��ن  ك��ون��ه��ا  بال�سينما 
تعبير  كذلك  وال�شعر  هائلة  كثافة  ال�سينما 
مكثف عن الم�شاعر والأفكار. كذلك هو الأمر 
وهايدغر  نيت�شه  ق��راءة  للفل�سفة.  بالن�سبة 
جعلتني �أنظر بخجل �إلى ال�شكل الذي �أكتب 

به.

رائد وح�ش �شاعر و�صحفي
في  وا�سعاً  منحى  �أخ��ذت  ال�شعرية  الحداثة 

ق�صيدة  عن  الابتعاد  هذا  لماذا  ال�شباب،  �شعر 
التفعيلة؟ هل �سببها معرفي ولغوي؟

ـ �أعتقد �أن �إقبال ال�شباب الكبير على ق�صيدة 
لهم م�ساحة كبيرة  النثر مرده لكونها تتيح 
في  يعد  لم  ال��ذات،  عن  للتعبير  الحرية  من 
لكن  تتيحها،  �أن  التفعيلة  ق�صيدة  م��ق��دور 
هذا لا يعني بحال من الأحوال �أنّها )ق�صيدة 
�شعراء  هناك  دام  فما  انتهت،  قد  التفعيلة( 
وحده  فهذا  ف��ذة  ق�صائد  بها  يكتبون  �أف��ذاذ 

�سبب كاف لنحمل لها كل الحب. 
والفارغة،  المفتعلة  الق�صيدة  م��ع  الم�شكلة 
نثرياً.  �أم  ك��ان  تفعيلياً  ال�شعر،  مع  ولي�س 
لاو  �شعر  �أن���ه  على  ي��ط��رح  م��ا  م��ع  الم�شكلة 

تعرف منه �سوى �أنه مجرد كلام فارغ. 
الأ�شكال  �آخر.  على  �شكل  ب�أف�ضلية  �أعتقد  لا 
وربما  تتناحر.  لا  لتتحاور  وج��دت  الفنية 
ت�سود ق�صيدة النثر الآن لأننا في زمن نثري 
بامتياز.. زمن فو�ضوي ومكركب.. زمن لا 
ي�ستطيع كتابته �إلا النثر بمنطق ال�شعر، �أي 

باللامنطق..
ما هو مدى التوا�صل مع جمهور المتلقين؟

بد�أ  ���ش��اب،  ك��ب�رياً على �شاعر  ���س���ؤالًا  �أظ��ن��ه 
تجربته منذ �سنوات قليلة!! لكني، ومن �أجل 
الأمانة، �أقول ب�أن التلقي خارج �أو�ساط"�أهل 
ونائية،  بعيدة  مناطق  في  ي��زال  الكار"لا 
�إلا  ب�شعر  يعترفون  لا  ي��زال��ون  لا  فالنا�س 
عرفهم  ففي  المدار�س،  في  تعلموه  ما  �ضمن 
العرو�ض، لا �شعر بلا  لا �شعر خارج ف�ضاء 
بالقدر  متحلين  نكتب  �أن��ن��ا  المهم  �أوزان.. 
اللازم من الوهم، لأن م�صير الن�ص الجديد 

هو �أن يكتب.. لاو �شيء �آخر.

فيوليت محمد �شاعرة
 كيف تنجح المر�أة ال�شاعرة في �إبراز ذاتها 
ال�شعراء  من  الهائل  الكم  ه��ذا  �أم��ام  ال�شعري 

ال�شباب؟ 
�أمامنا،  عائقاً  تقف  لا  الزحمة  �أن  اعتقد   -
فجميعنا  الاختيار،  حُ�سن  هو  العائق  �إنم��ا 
ن��ف�����س��ه، ولكن  الم���و����ض���وع  ع����ن  ن���ت���ح���دث 
ت�صنيفنا  ه��و  بيننا  الح��ا���ص��ل  الاخ��ت�الف 
ال�شكل  اختلاف  �إلى  ي�ؤدي  ما  وهو  للكلمة، 
تكتبها  موا�ضيع  هناك  والأ�سلوب.  والهيئة 
الن�ساء بح�سٍ مختلف، ولذلك الق�ضية لي�ست 
ما  بالإح�سا�س،  اختلاف  ق�ضية  بل  �أف�ضلية 
لنقر�أ  و�شاعرات  �شعراء  وج��ود  ي�ستدعي 
والأ�شكال  الإح�سا�سات  من  ممكن  كم  �أك�رب 
الأدبية المختلفة، مما ي�سمح لتعدد التجارب 

العديدة بالتعرف على الأخر.

  هل ت�شعرين ب�أنك ت�ستطيعين �أن تقولي كل 
ما تريدين في �شعرك؟ 

ن���ع���م... �أن����ا �أق�����ول ك���ل م���ا �أري�����د، وهناك 
�أكتبها  �أي  المواجهة،  فيها  �أفر�ض  موا�ضيع 
�أكتب  �أري���د  عندما  لأن��ن��ي  مبا�شر،  ب�شكل 
ت�صل،  �أن  منها  �وأري���د  مو�ضوع  �أو  فكرة 
�أما  �صحيحة،  العظمى  الغالبية  �إلى  ت�صل 
بالن�سبة للموا�ضيع الأخرى فيوجد لها �أكثر 
من وجه، �وإذا كنت لم �أو�ضح هذه الفكرة، 
فلي�س لعدم الجر�أة، �إنما لأترك م�سافة بيني 
خياراته  القارئ  لأعطي  �أي  القارئ،  وبين 
�أ�شير  �أن  من  بد  لاو  الن�ص،  حول  المتعددة 
في النهاية �إلى �أن الن�ساء ب�شكلٍ عام قليلات 
من  الم��زي��د  �إلا  ينق�صهن  لا  ف��ه��ن  تج����ارب، 

التجارب...

جولان حاجي �شاعر ومترجم
�أم �شاعراً؟  �أك�ثر: مترجماً  نف�سك  �أين تجد   
وه���ل ال�����ش��ع��ر الم�ت�رج���م ل���ه ت����أث�ي�ر ع��ل��ى ثقافة 
ال�شعر  �أن  ت���رى  ه��ل  و  ال�����ش��ب��اب؟  ال�����ش��ع��راء 

ينعك�س على حياتك اليومية؟
العالم  المكان من  قد تكون لاودتنا في هذا  ـ 
�أقدارهم  الجميع  يقبل  كما  ب��ه  قبِلْنا  ق���درٌ 
نزال  لا  ال��ذي  وتراثنا  الأر����ض.  ه��ذه  على 
ثرا�ؤه  لنا  وي�ربز  نقياً،  لي�س  بداخله  نحيا 
في �شوائبه. تراث هذه المنطقة هو التراث 
والكردي...  والإي���راني  التركي  و  العربي 
�ضمير"نحن"هنا  �أ���س��ت��ع��م��ل  �وإذ  �إل�����خ؛ 
الذين  �أول��ئ��ك  �أي�ضاً  تت�ضمن  الإ���ش��ارة  ف���إن 
�أن  دون  بها،  يكتبون  التي  اللغة  اخ��ت��اروا 
طالما  ب��ال�����ض��رورة،  عربية  �أ�صولهم  ت��ك��ون 
عنه  يبحثون  ما  تلبي  وهي  يحبونها،  �أنهم 

تعبيرياً في الأقل.
ف�سحةٌ  ال��ق��راءة،  في  طريقةٌ  �ألًاو  الترجمة 
مرهقتان  وت�سلية  متعةٌ  وك��ذل��ك  للن�سيان 
بالم�س�ؤولية،  ب��الإح�����س��ا���س  وم��ث��ق��ل��ت��ان 
وال��ق��راءة بحد ذات��ه��ا متعة ك�ربى م��ن متع 
وهي  ال�صمت،  و  ال��وح��دة  تلطف  الح��ي��اة 
بالن�سبة �إلّي �أمتعُ من الكتابة، لأن المرء،كما 
ر�آه���ا  �إذا  �إلا  ج��ي��داً  نف�سه  ي���رى  لا  ي��ب��دو، 
�أ�صوله كي يراها  �آخر، يبتعد عن  ك�شخ�ص 
للمعرفة  الترجمة طريقٌ  �أخ��رى.  زواي��ا  من 
�أبداً ما  �أعرفها  لن  �أمور  للمحاكاة، فهناك  لا 
لم �أقر�أها في لغة �أخرى، لاو يُعقل الاكتفاء 
ب�أية لغة مهما بلغ غنى �إرثها. الترجمة تتيح 
ما  كتابته،  ي�أمل  ما  كتابة  يعيد  �أن  للمترجم 
ما يختلف عنه تماماً؛  �أو  �أو يلائمه  ي�شبهه 
ثمة �ضرورة �أن يرى نف�سه ب�صورة �أخرى، 
وم�شقاتُ المطابقة، الم�ستحيلةِ على �أية حال، 
امتحاناً  يبدو  اختبارٍ  في  وتنتظم  تتوالى 
�أحياناً  توهمه  وق��د  �أي�����ض��اً.  العربية  للغة 
ب���أن��ه الم���ؤل��ف ال��ق��ري��ن، وه���و ك��ذل��ك ب�شكلٍ 
التكرارات  م��ن  واح���دة  في  الأ���ش��ك��ال،  م��ن 
الخالدة في دورات تنا�سخ الأرواح!!! مثلًا، 
لم�سرحيته  نيرفال  ترجمة  غوته  ا�ستح�سن 
الأ�صل.  عن  عو�ضاً  يقر�ؤها  وبات  فاو�ست، 
ريثما  الا�ستبدالات،  في  المترجم  ي�ستغرق 
نهاية  في�ضعان  ال��ي���أ���س  �أو  ال�ضجر  يحل 
و  المرهق  المفتوح،  الا�ستر�سال  لهذا  م�ؤقتة 
المرادفات  بين  اللاهث  التنقل  وهذا  الممتع، 
ين�شدها  التي  المعرفة  لكن  ال�صياغات....  و 
م�ؤ�سية �أحياناً، وعو�ضاً عن �إغناء الذات و 
تُفقِرُ المخيلة  �إ�ضفاء الجمال على الحياة قد 
�ست�شقى  ال��ت��ي  ب��الأ���س��م��اء  ال��ذاك��رة  وتتخم 
بالتخل�ص منها. يحزننا الاقتراب والتماهي 
المعميان �أحياناً، والتنقيح الذي في م�سعاه 

�إلى الدقة يتلفُ كلَّ �إمكانية للفهم.
اقتران  م��ن  وُلِ���دَ  كلا�سيكياً.  م��ث��الا  ���س���أذك��ر 
وال�شاعر،  الريا�ضيات  ع��الم  الخ��ي��ام،  عمر 
الفار�سية تماماً،  يتقن  لا  الذي  وفتزجيرالد 
ولد من هذا الاقتران �شاعرٌ ثالث لا ي�شبه �أياً 
�آن �إلى ع�صرين ومكانين  منهما، ينتمي في 
�إن  ي�ت�ردد  م��ا  ك��ث�رياً  مختلفتين.  وثقافتين 
فلل�شاعر  ال�شعراء،  تخ�ص  ال�شعر  ترجمة 
من جوازاتِ الإخلال بالترجمة الحرفية ما 
لا يجوز ل�سواه. �أح�سب �أن الترجمة عموماً 
فعلٌ م�ستحيل، �إذ من المحال �أن تنقل الإيقاع 

�أو الاختزال من لغة �إلى �أخرى، فتلك عملية 
�أعتقد  لكنني  ينتهي.  لا  عبثية تحتمل جدلًا 
الأر�ض،  �أل�سنة  كل  في  م��وزع  الجمال  ب���أن 
الثقافات الأخرى.  �إلى  ولكل لغة ما ت�ضيفه 
ق�صيدة  �أي��ة  فيه  تُقر�أ  ال��ذي  اليوم  ي�أتي  لو 
يكتبها  ق�صيدة  والأ�صل،  الا�سم  عن  بمعزل 

�أي �شاعر وكلُّ �شاعر.
ثمة جمالٌ لا يخفى في التحرك الحر داخل 
ف�ضاء لغة �أخرى دون �أن تنتمي �إليه، ت�شعر 
به وتفكر فيه دون �أن تكون واحداً من �أهله، 
لاو  ال���ولاء  يثقله  لا  غريباً  بكونك  ت�ستمع 
الفخر �أو حتى وجوب التمرد. لا تبحث هنا 
عن الاختلاف لأنك مختلف للتو. �أن لا تملك 
�أية �صفة �أو�سعُ من ا�ستئثارك ب�أية �صفة �أو 
حتى بال�صفات كلها. الم�ؤ�سف في الترجمة �أن 
�إنه  المجازف باقترافها لي�س حراً كما يريد، 
محكوم مثل ظل في مر�آة؛ �إذ من الممكن مثلًا 
�أو  دو�ستويف�سكي  �إلى  فكرة  �أية  تن�سب  �أن 
التلمود دون �أن تكون مخطئاً. لكن ا�شتغاله 
�إهاب  التخفي في  له رغبة الاختفاء،  يحقق 
�آخر. وما يحيره بالطبع، ويحفزه  �شخ�ص 
�أي�ضاً، هو �أن معرفته تقريبية غالباً، ولي�س 
بو�سعه التعمق في �أي �شيء، فالقوامي�س لا 
ثم  وحركته  المعنى  ظ�الل  ينقل  كي  ت�سعفه 
يحييه في لغة �أخرى لا ت�شبه الأولى، وهذا 
النقل هو المحك الأ�شد وعورة؛ ولهذا ير�ضى 
بالممكنات ويقبل بالنق�صان، و هو مدركٌ في 
مثلما  تتغير دورياً  الترجمة  لغة  �إن  قرارته 

تتغير لغة ال�شعر.
الق�صائد  ب��ع�����ض  ���ص��ي��اغ��ة  �أع���ي���د  �أح���ي���ان���اً 
الترجمة  �إم��ك��ان��ي��ة  في  �وأف���ك���ر  الم�رتج��م��ة، 
�إلى  النفري  اللغة نف�سها، ك�أن نترجم  داخل 
الأ�صح(.  ه��و  العك�س  ربم��ا  )�أو  �أدون��ي�����س 
ك�شيء  الترجمة  �إلى  النظر  فكرة  �أن  �أعتقد 
كرّ�ستها  حديثة  فكرةٌ  هي  م�شبوه  �أو  دخيل 
الخجل  �أو  الخوف  لماذا  ال�سيا�سات؛  بع�ض 
�إذا قيل لنا �إن ما نكتبه ي�شبه �شعراً مترجماً؟ 
على  للانفتاح  مديحاً  القول  ه��ذا  لي  يبدو 
ال���ع���الم ال����ذي ي��ح��ق ل��ن��ا الان��ت�����س��اب �إل��ي��ه، 
الآخرين،  ت�أثيرات  ا�ست�ضافة  �أو  وا�ستقبال 
من  ون��ك�ثر  ب���أن��ف�����س��ن��ا  ن�����س��ت��خ��ف  �أن  دون 
م�ضمِرِين  وبدائيتنا،  انعزالنا  عن  الحديث 
ت�أخرنا  �أنف�سنا لأننا  ب�إيلام  ذِ  التلذُّ رغبةً في 
�إلا  ج��دي��داً  �شيئاً  ن��زاول  لاو  �شيء،  كل  عن 
بعد موته في ثقافات �أخرى، ولكن يبدو �أنه 
هو  النهاية  في  المهم  لنا.  عزاء  لا  �أن  يفتننا 
�أن الفن يحدث، لأن وهم التجديد والعثور 
ن�ضيفه  �آخ��ر  خط�أ  هو  مبتكر  �أ�سلوب  على 
�إلى �سل�سلة �أخطائنا الم�ستمرة. لي�ست مهمةَ 
�أحد الالتزام بالأ�صالة، �أو البقاء تلميذاً �إلى 
الأبد، لأننا عبر اللغة التي نكتبُ بها ن�صنع 
�شيئاً لا يلبث �أن يُ�ضاف بدوره �إلى ركامِ ما 
�أعتقد  �أزمنة مختلفة، لاو  كُتِبَ من قبل عبر 
المر�ضى.  �إلا  بالخلود  �سيكترث  �أح���داً  �أن 
اليباب في  للأر�ض  الكبير  لنتذكر الح�ضور 
�شعر الرواد، �أو �سان جون بير�س. الجميل 
�أن���ه ك��ائ��نٌ هجين  في ك��ل �شعر م�رتج��م ه��و 
الأ�صل.  �سطوةَ  وغرابته  بركاكته  فقد  وقد 
هي  الفل�سفة  �إن  مرة  قال  قد  هولدرلين  كان 

م�ست�شفى ال�شعراء المنكوبين.
ت�أثرُنا بما نترجمه ونقر�ؤه علامة للحيوية 
العطوفة  المقارنات  �إلى  ومعبٌر  العافية،  و 
مقارعة  ب�ضرورة  الت�شدق  دون  الدقيقة، 

التراث وتجاوزه �أو الا�ستغراق في الحنين 
�إلى الفرادي�س المفقودة و الع�صور الذهبية، 
الب�ؤ�س غالباً،  فهذا الحنين �سمةٌ من �سمات 
المديد  بالتراث  الإلم��ام  بداهة  داخ��ل  يعنينا 
الاهتمامُ  �أي�ضاً  يعنينا  التنوع،  وال�شديد 
بالواقع المفقود والراهن الغام�ض. للترجمة 
دور مهم في تغيير العلاقة بالتراث، �وإعادة 
خلق الما�ضي من جديد، دون الانف�صال عنه 
المغالاة  ودون  منه،  بالتخفف  الانهماك  �أو 
في الانتقا�ص من البلاغة ومهاجمتها، �وإنما 

�إعادة النظر فيها.
بغتةً، قد يكت�شف المرء من جديد كل الأ�شياء 
ينتبه  فلم  وم�ضجرة  عبثية  ح�سبها  التي 
�إليها. ربما كان ين�ضج رويداً دون �أن يدري. 
��شأن  ��شأنه  يتوقف،  لا  ال��ذي  للتغير  يمكن 
غاية  في  يتجلى  �أن  الخفقان،  �أو  التنف�س 
�أوهام  ت�شوبه  لا  فردياً  والو�ضوح،  الهدوء 
�أو  بالوعي فتخلخله  م�شاريع كبرى ترتقي 
تقو�ضه وتهدمه. لكنني، من جهة �أخرى، لا 
�أفهم بع�ض التعميمات التي كثيراً ما يو�صف 
مقولات  جيداً  �أفهم  لا  الج��دي��د،  ال�شعر  بها 
الحميمية و الب�ساطة والمفارقة والح�سا�سية 
الجديدة، و كذلك �إعادة الاعتبار �إلى اليومي 
و المهمَل و المحلي، �وأ�ستغربُ الر�أي الم�أثور 
�إن المحلية هي بوابة الكونية، فقد لا يعني 
�أجد  كلا الأمرين �شيئاً بالن�سبة لأي �شاعر. 
في  التكنولوجيا  مفردات  تناول  �إن  �أحياناً 
عن  ج��وه��ره  في  يختلف  لا  الج��دي��د  ال�شعر 
�ضجره  ثم  بالطائرة  �شوقي  �أحمد  انبهار 
من ده�شته. ولأ�ضرب هنا مثلًا معروفاً عما 
ي�سمى بالمحلية التي قد تتج�سد دون التطرق 
المعا�شة؛  �أو  الرائجة  التفا�صيل  �أي من  �إلى 
يخلو القر�آن من و�صف الجمل، وغياب هذا 
لأن  بديهياً،  يبدو  النحو  الحيوان على هذا 

وجود الجمل بديهي في �صحراء العرب.
�شخ�ص  ك���أي  �أكت�شف،  وق��د  ك��ث�رياً،  تكلمتُ 
�آخر �سواي، �إن كل ما �أقوله لا ي�شبه ما �أكتبه 
�أو �أنجزه، ف�أ�ستغرب كلاهما. لكننا بالطبع 
�أ�صدقاء ن�سهم في م�شهد لن يكتمل  جميعنا 
اختبرناه  ما  يكمنُ  نكتبه  ما  ووراء  �أب���داً، 

وقر�أناه وحلمنا به.

قي�س م�صطفى �شاعر و�صحفي
التيارات  مهاجمة  الأخ�يرة  الفترة  ب��رز في   
الديني  التابو  عاد  هل  النثر،  لق�صيدة  الدينية 
�إلى الواجهة، وبد�أ بمحاربة الأ�صوات ال�شعرية 

الجديدة؟ وماذا يعني تعدد الجهات الرقابية؟
النثر  ق�صيدة  تهاجم  لا  الدينية  التيارات   -
ع��ل��ى وج���ه ال��ت��ح��دي��د، �إن��ه��ا ت��ه��اج��م ك��ل ما 
�سلطتها  قب�ضة  تح��ت  ولي�س  تنويري  ه��و 
اللاعقلانية، والمتمتر�سة خلف مجموعة من 
�إلى الع�صور الو�سطى،  المفاهيم التي تعود 
بكل ما احتوته تلك الع�صور من عنف تجاه 
ك��ل م��ا ه��و م��غ��اي��ر ومخ��ت��ل��ف ع��ن ال�سائد. 
التي  الدينية  التيارات  تعادي  وبالأ�سا�س 
كل  ال��ف��ن��ون  م��ع  نقي�ض  في  نف�سها  ت�ضع 

محاولة عقلانية تظهر في داخلها..
�شقوقها  بمختلف  الدينية  التيارات  تعتقد 
الآيديولوجيات،  حملة  وككل  وف��روع��ه��ا، 
وال�شاعر  الحقيقة،  يمتلك  من  وحدها  �أنها 
ن��ف�����س��ه كحامل  ي��ق��دم  الأح�������وال  ب��ط��ب��ي��ع��ة 
العداء  ينا�صب  لا  ال�شعر  �أن  ومع  للحقيقة، 
�أن  �إلا  الآخ��ري��ن،  حقائق  �أن��ه��ا  يفتر�ض  لم��ا 

ككل  ال�شعر  �أن  دائماً  يفتر�ضون  المتدينين 
هو حالة تقف بالمواجهة �ضدهم. وذلك على 
الرغم من �أنه يمكن �إرجاع الكثير مما كتبه 
ميتافيزيقيات م�ستمدة   �إلى  العربية  �شعراء 
في جذورها من ميتافيزيقيات الن�ص الديني 

�أو ما يدور في فلكه من ن�صو�ص.
لقد تعر�ضت لتجربة مرة على هذا ال�صعيد، 
ق�����ص��ي��دة في ملحق  ن�����ش��رت  وذل����ك ع��ن��دم��ا 
ي�شرف  ك��ان  ال��ذي  الثقافي  ت�شرين  جريدة 
تلك  وب�سبب  �صويلح.  خليل  الروائي  عليه 
الغائب  ك�الم  على  الغائب  )ك�الم  الق�صيدة 
�أعفي خليل  �شابه(   ال�شهقات وما  �أمور  في 
الثقافية  مهامه، وفقدت الحالة  �صويلح من 
ال�سورية منبراً مهماً. يومها احتج مجموعة 
الق�صيدة  �أن  واع��ت�وربا  ال��دي��ن  رج���ال  م��ن 
يمتلكونه  ما  با�ستخدام  وب��د�أوا  هرطوقية، 
من �سلطات لا يمكن لأحد �أن يتخيلها لإيقاف 
والغريب  لهم.  كان  ما  وه��ذا  الثقافي  الملف 
�أن ذلك ح�صل ك�سابقة فريدة من نوعها في 
الأمرين  عانت  التي  ك�سورية  علمانية  دولة 
من �سيطرة تلك التيارات على الا�ستقرار في 

فترة من الفترات.
لا �أع���رف م��ا ال��ذي يخيف رج��ال ال��دي��ن من 
ق�صيدة �أو عر�ض م�سرحي �أو رواية فيها من 
الحياة والواقع �أكثر مما يعتقدونه تجديفاً 
�أو ما�شابه، �إنهم يت�صرفون كالمجانين مغفلين 
الأر���ض يريد  �أن��ه لا يوجد كاتب على وجه 
جزءاً  يعتبرونه  الجميع  لأن  المقد�س  �إلغاء 

من ثقافتهم وتكوينهم الثقافي والمعرفي.
قدرة  وع��دم  النثر  ق�صيدة  �سكونية  لا  �إن 
اللغوية  ال�سياقات  تمثل  على  الدين  رج��ال 
ع���داء  ب��ح��ال��ة  يجعلهم  ف��ي��ه��ا  تج���ري  ال��ت��ي 
م�ستمر، وذلك بعد �شيوع ق�صيدة العمودين 
�أدوات��ه��ا  وان��ك�����ش��اف  التفعيلة،  وق�����ص��ي��دة 
ال�شعائر  �أغ��اني  من  الأدوات  تلك  واق�رتاب 
في  له  ويطربون  يتذوقونها  التي  الدينية 
وق���ت ي��ن��ك��رون ف��ي��ه ع��ل��ى الآخ���ري���ن حقهم 

بالطرب ب�أ�شياء �أخرى �أقل وط�أة.
ك��ت��اب��ي��اً غير  ���ش��ك�اًل  ال��ن�ثر  ق�صيدة  ل��ع��ل في 
�إدراكهم  على  وي�ستع�صي  ب��ل  مك�شوف، 
في  خروقات  تحقيق  على  قدرته  حيث  من 
المعروفة  المرجعيات  عن  والخ��روج  اللغة، 
ما  �إن  بب�ساطة  ال��ق��ول  يمكن  ال��ل��غ��ة،  لتلك 
حرب  مج��رد  ه��و  الدينية  ال��ت��ي��ارات  تفعله 
�شعواء على من يمتلك اللغة الع�صرية، التي 
بل  الح�����ص��ري،  ملكهم  المتدينون  يعتبرها 
ما لا  القدا�سة، وهذا  �إلى مرتبة  ويرفعونها 
يح�صل في الكثير من اللغات الاخرى، حيث 

تحررت اللغة من �سيطرة المقد�س.
�أن  لايريد  ما  وه��ذا  لأح��د  ملكاً  لي�ست  اللغة 

ي�صدقه من ينا�صبون العداء للحياة.
في ختام هذا الملف الا�ستثنائي، �وإذ نعتبره 
ا�ستثنائياً لأنه لم يدرج في حواراته �أياً من 
�أفكار  على  اعتمد  فقد  ال��ق��دام��ى،  ال�شعراء 
النهاية  �أنه في  �إلا  ال�شباب،  ال�شعراء  �وأراء 
رواد  لأح��د  ب��ر�أي  ن�ستعين  ان  �إلا  يمكننا  لا 
عندما  �أدون��ي�����س،  ال�شاعر  الق�صيدة  ه��ذه 
تح��دث ع��ن �أول��ئ��ك ال��ذي��ن م��ازال��وا يقللون 
�أحد  في  ب�إجابته  ال��ن�ثر  ق�صيدة  ���ش���أن  م��ن 
القادر  عبد  ل�س�ؤال  ال�سوريالية  الح��وارات 
ق�صيدة  ��شأن  من  يقلل  الذي  الجنابي:"هذا 
�أن  يقدر  �أدوني�س»لن  ج��واب  النثر؟"فكان 

ي�سير �إلى �أبعد«.

ق�������ص���ي���دة ال����ن��ث�ر  ف���ـ���ي ����س���وري���ا

 جولان حاجي: ا�ستغرب الر�أي
 ان المحلية بوابة الكونية

 ال�شاعر علي جازو: ال�شعر فعل
 تراكمي واللحظات النقدية

 تنتج تقاطعات م�ستمرة

 ال�شاعر رائد وح�ش: ق�صيدة
 النثـر تتيح م�ساحة كبيرة

 للتعبير عن الذات

 قي�س م�صطفى: في ق�صيدة
النثـر �شكل كتابي غير مك�شوف

 فيوليت محمد: اعطي القارئ
خياراته المتعددة حول الن�ص

وائل قي�س - محمد عي�سى

دم�شق
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�صالح  المجيد  عبد  الدكتور  الأ�ستاذ  الندوة  قدم 
الدكتور  المرحوم  ))ق��دم  قائلَاً  ال�سامرائي  حمد 
�إبراهيم ال�سامرائي للغة العربية الكثير �وأغناها 
بالكنوز من الم�ؤلفات الر�صينة والبحوث القيمة 
تتلمذوا  ال��ذي��ن  �أو  ع��ا���ص��روه  ال��ذي��ن  ب�����ش��ه��ادة 
لبع�ضهم  العراقيين  محبة  �أن  كما  ي��دي��ه((  على 
وتجاوزهم  للإكراهات الم�صطنعة التي توافدت 
ال�سيد  بال  �إلينا من خ��ارج الح��دود لم تغب عن 
�سامراء  �إلى  ت�أتوا  لم  �أنكم  ))اعلم  قائلا  العميد 
�أو ح�ضور  ب��ح��وث  �إل��ق��اء  الم�����ش��ارك��ة في  لم��ج��رد 
بين  الطرفين  بين  ال�صلة  لإدام��ة  بل جئتم  ن��دوة 
�وأهل  وال�سليمانية  وبابل  والمو�صل  بغداد  �أهل 
المحبة  كل  �سامراء  في  �أهلكم  من  فلكم  �سامراء 
ق�سم  رئي�س  ال�سيد  �أل��ق��ى  بعدها  والاح��ت�رام(( 
ها�شم  اح��م��د  الم�ساعد  الأ���س��ت��اذ  العربية  اللغة 
�أرى  ))�إني  فيها  ق��ال  كلمة  ال�سامرائي  اح��م��د 

���س��ام��راء وه���ي ت��ع��ود ع�رب ال���ق���رون ح�ني يعاد 
وحين  النقا�شية،  والجل�سات  المحا�ضرات  عقد 
تتوافد جموع العلماء لتحظى بمجال�سة الخلفاء 
والأدب���اء  اللغويين  جموع  ه��ي  فها  والأم����راء، 
لتخط  ر�أى  من  �سر  لزيارة  جديد  من  ج��اءت  قد 
ب�أقلامهم ما ت�سطره �أفكارهم، فيا محمد المعت�صم 
وهي  الخ�رية  الجموع  ه��ذه  �إلى  وانظر  انه�ض 
فان  العين  قرير  نم  متوكل  وي��ا  م���آث��رك،  تعانق 

مجل�س العلماء لا ينقطع عن دار خلافتك ما دام 
في المدينة قلم يكتب وكتاب يقر�أ((.

برئا�سة  الأولى  العلمية  الجل�سة  افتتحت  ث��م 
الأ�ستاذ  ومقررية  �سلوم  داود  الدكتور  الأ�ستاذ 
�أول  وك���ان  العيثاوي  اح��م��د  ال��دك��ت��ور  الم�ساعد 
�شاكر  اح��م��د  ال��دك��ت��ور  الأ���س��ت��اذ  ه��و  المتحدثين 
غ�ضيب )كلية التربية ـ ابن ر�شد ـ جامعة بغداد( 
الدكتور  الأ�ستاذ  موقف  على  ال�ضوء  �سلط  وقد 

من  ال��ع��راق��ي  ال�شعر  م��ن  ال�سامرائي  �إب��راه��ي��م 
مثمنا  ج��ي��ل�ني(  ب�ني  ال�شعر  )ل��غ��ة  ك��ت��اب��ه  خ�ل�ال 
وجاء  الم��ج��ال.  ه��ذا  في  القيمة  النقدية  ال��ر�ؤي��ة 
محمد  الدكتور  الم�ساعد  للأ�ستاذ  الثاني  البحث 
ـ جامعة المو�صل(  جواد البدراني )كلية التربية 
ال�سامرائي  �إبراهيم  الدكتور  بـ)جهود  المعنون  
الرغم  وعلى  الحديث(،  العراقي  ال�شعر  نقد  في 
ي��ق�رتب م��ن بحث  ي��ك��اد  ال��ب��دراني  �أن بحث  م��ن 
�إلا انه افترق عنه كثيرا،  الدكتور احمد غ�ضيب 
بين  ال�شعر  )لغة  كتاب  بعر�ض  الأول  اكتفى  �إذ 
كتابي  يتناول  �أن  الثاني  ح��اول  بينما  جيلين(  
بين  ال�شعر  )لغة  ال�سامرائي  �إبراهيم  الدكتور 
جيلين( و )لغة ال�شعر العربي المعا�صر(  وثمانية 
�أبحاث في الدوريات بالنقد والتحليل والمقارنة 
من  موقعه  مبينا  الأخ����رى  النقدية  الكتب  م��ع 
الحداثة ور�أيه في ال�شعر الحر رادا على الكثير 
�صباح  الدكتور  الم�ساعد  الأ�ستاذ  �أما  �آرائ��ه.  من 
نوري مرزوق من كلية التربية الأ�سا�سية جامعة 
الك�شّافات  المتميزة في  بابل والمعروف بجهوده 
الدكتور  ومقالات  لكتب  ك�شّافا   قدم  فقد  الأدبية 
منه  يفيد  ث��را  جهدا  وك��ان  ال�سامرائي  �إبراهيم 
وانتهت  الأكاديميون  والدار�سون  العلم  طالبو 
الجل�سة الأولى ببحث الأ�ستاذ الم�ساعد الدكتور 
�شهاب احمد �إبراهيم كلية التربية جامعة تكريت 
المعنون )الخط�أ ال�شائع وال�صحيح ال�ضائع عند 
بعدها  ال�سامرائي(  �إبراهيم  الدكتور  الأ�ستاذ 
فيه معظم  التعقيب  والح��وار و�شارك  فتح باب 
الا�ستراحة،  وب��ع��د  الأ���س��ات��ذة  م��ن  الم�����ش��ارك�ني 
العربية  اللغة  لق�سم  الطلابي  المعر�ض  وافتتاح 
الأ�ستاذ  برئا�سة  الثانية  العلمية  الجل�سة  ب��د�أت 

الأ�ستاذ  وم��ق��رري��ة  ال�صالحي  عبا�س  ال��دك��ت��ور 
البحث  وك���ان  ال��ب��دراني  ج���واد  محمد  الم�ساعد 
الأول للأ�ستاذ الدكتور داود �سلوم  كلية التربية 
بـ)�شاعرية  والم��ع��ن��ون  ب��غ��داد  جامعة  للبنات/ 
تناول  �إذ  ال�سامرائي(  �إبراهيم  الدكتور  الأ�ستاذ 
ال�شاعر  ا�ستطاع  التي  ال�شعرية  فيه الخ�صائ�ص 
بو�ساطتها �أن ي�ضيف للمدونة ال�شعرية العراقية 
جهدا متميزا في الت�أليف ال�شعري. وجاء المبحث 
ال��ث��اني )ق�����راءة في ك��ت��اب الم��ر���ص��ع في الآب���اء 
الأ�ستاذ  تحقيق  وال���ذوات  والأذواء  والأم��ه��ات 
الدكتور �إبراهيم ال�سامرائي( الذي قدمه الأ�ستاذ 
كلية  في  العي�ساوي  اح��م��د  ال��دك��ت��ور  الم�ساعد 
فيه  بين  وقد  بغداد.   ر�شد/جامعة  التربية/ابن 
قدرة �إبراهيم ال�سامرائي على التحقيق الر�صين 
وال��دق��ي��ق ل��ه��ذا ال��ع�الم��ة مم��ا ج��ع��ل ل��ق��ب )�شيخ 
بحث  ذلك  تلا  بامتياز.  ي�ستحقه  لقبا  المحققين( 
طاهر محمد  �سناء  الدكتورة  الم�ساعدة  الأ�ستاذة 
)ت�أملات  المعنون  المو�صل   التربية/جامعة  كلية 
الأ�ستاذ الدكتور �إبراهيم ال�سامرائي في الأبنية 
وكان  نموذجا(  ال�شاذة  القراءات  والأ���ص��وات/ 
العلمية  الأ�س�س  تقديم  في  متفردا  بحثا  بحق 

للقراءات ال�شاذة. 
تر�أ�سها  ال��ت��ي  الم�سائية  الجل�سة  وتخ�ص�صت 
ومقررية  ال�سامرائي  ال��رزاق  عبد  علي  الدكتور 
عي�سى  فاطمة  ال��دك��ت��ورة  الم�����س��اع��دة  الأ���س��ت��اذة 
جا�سم )كلية التربية/ جامعة المو�صل(  للأ�ستاذ 
والمحقق الجليل هلال ناجي مو�ضحا رحلته مع 
الباحثين  وبدر  المحققين  ونجم  اللغويين  �شيخ 
�أربعة  عن  ال�سامرائي  �إبراهيم  الدكتور  الأ�ستاذ 
عقود من ال�سنين. لاون هذا ال�شيخ الجليل يمتلك 

عاطفة جيا�شة يكنها لتو�أم روحه على حد تعبيره 
فقد ابكي الحا�ضرين بكلماته التي حملت ودا لا 
واختتم  ال�سامرائي.  ب�إبراهيم  لعلاقته  ينتهي 
ربي  )يا  قائلا  عليه  الغرابة  تبدو  بدعاء  حديثه 
فامنحني  �أحققها   لم  زل��ت  ما  مخطوطات  ل��دي 

عمرا �أكثر لأتمكن من تحقيقها(
وفي ال��ي��وم ال��ث��اني م��ن ال��ن��دوة ب���د�أت الجل�سة 
الأولى ال�ساعة العا�شرة �صباحا برئا�سة الأ�ستاذ 
الدكتور �صبحي نا�صر ومقررية الأ�ستاذ الدكتور 
احمد النعيمي وكان �أول المتحدثين عن )حوارات 
ال�سامرائي  �إبراهيم  الدكتور  الأ�ستاذ  �أدب  في 
كلية  ال�صالحي   عبا�س  الدكتور  الأ�ستاذ  قدمه 
ق��دم في  �إذ  ب��غ��داد،  ر���ش��د جامعة  ال�رتب��ي��ة/اب��ن 
بحثه مداخلات علمية قيمة مناق�شا ابرز الأنواع 
الأ�ستاذ  �أما  ال�سامرائي.  فيها  كتب  التي  الأدبية 
ال�سامرائي  احمد  ها�شم  احمد  الدكتور  الم�ساعد 
قدم  فقد  تكريت  �سامراء/جامعة  تربية  كلية 
بحثه المعنون موقف الأ�ستاذ والدكتور �إبراهيم 
ال�����س��ام��رائ��ي م��ن ال��ل��ه��ج��ات ال��ع��رب��ي��ة وك���ان من 
واختتمت  ودقته.  علميته  في  المتميزة  البحوث 
الم�ساعد  الأ�ستاذ  بحث  ملخ�ص  بقراءة  الجل�سة 
الإدارة  )كلية  الرحمن  عبد  عادل محمد  الدكتور 
والاقت�صاد/ جامعة بغداد(  بالا�شتراك مع غادة 
بغداد(  الآداب/ج��ام��ع��ة  الربيعي)كلية  ع�ضيب 
�إبراهيم  ال��دك��ت��ور  الأ���س��ت��اذ  ب��ـ)�إ���س��ه��ام  المعنون 
والترجمة  والتحقيق  الت�أليف  في  ال�سامرائي 
�صباح  الدكتور  �أن  من  الرغم  وعلى  والن�شر(  
�أن  �إلا  �أثار قبله هذه المحاور،  نوري مرزوق قد 
الدكتور عادل ا�ستطاع �أن يتخل�ص بمهارة علمية 

من م�صادرته لجوهر بحثه.
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