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في �صالات ق�صر العرو�ض التاريخي العريق 
افتتح  روم���ا،  الاي��ط��ال��ي��ة  العا�صمة  قلب  في 
نابوليتانو وعدد  رئي�ض الجمهورية جورجو 
المدينة،  بلدية  ورئا�صة  الحكومة  اأع�صاء  من 
للفنون  الاأربع �صنوات )كوادرينالى(  معر�ض 
عملا   250 م��ن  اك��ر  �صم  ال���ذي  الت�صكيلية، 
ايطاليا،  عموم  من  وفنانة  فنانا  لت�صعين  فنيا 
عدة،  ت�صكيلية  و�صياغات  فنية  ا�صاليب  جمع 
ما  وكل  غرافيك،  كولاج،  فيديو،  نحت،  ر�صم، 
ابتكارات محررة  الكومبيوتر من  يقدمه عالم 
الجديدة  وال��ت��ح��ولات  تتزامن  قيود  اأي��ة  م��ن 
الفنانون  هوؤلاء  جمعها  الفنية،  الاأ�صاليب  في 
باعمالهم الفنية بطرق تثير المتلقي وتحيله من 
الواقعي  المجال  الى  المنظوري  الاإيهام  مجال 

والفعلي وبالعك�ض. 
عليها  يطلق  التي  الت�صكيلية  الفنية  الحركة 
هنا، ما بعد الحداثة في هذا البلد الذي يعتبر 
الت�صكيلية،  بفنونه  الغرب  بلدان  اع��رق  من 
الفنانين  م���ن  ال���ع���دي���د  ه��اج�����ض  اأ���ص��ب��ح��ت 
المتغيرات  واق��ع  تكري�ض  اع��ادت  الايطاليين، 
الجديدة في عالمنا المعا�صر وعك�صتها في بنية 
�صفوفها   في  ت�صم  وهي  الفنية،  الاعمال  هذه 
اآخر،  بعد  يوما  تتزايد  الفنانين،  من  اع���دادا 
هي  الفنية،  م�صاعيهم  بان  اأ�صحابها  يعتقد  اذ 
لتحرر  ويطمحون  الح��داث��ة،  بعد  لم��ا  ام��ت��داد 
ان����واع الاتج��اه��ات  ك��ل  م��ن  الفنية  اع��م��ال��ه��م 
عليها  المتعارف  المتعاقبة  التقلدية  والاأ�صاليب 

في ال�صنعة الفنية. 
ك��ر من  ال��ت��ي  التقنية  الح��دي��ث��ة  ال��و���ص��ائ��ل    
المدر�صة  م���ن  الح���داث���ة  ف��ن��ان��و  ا���ص��ت��خ��دام��ه��ا 
واأ�صاليب  مدار�ض  من  حملته  وما  المفاهيمية، 
الفن  ف��ل��وك�����ض،  ح���رك���ة  ع���دي���دة تم��ث��ل��ت في 
ف��ن��ون الج�صد،  ف��ن��ون الاأر������ض،  الاع���ت���دالي، 
تو�صح  ال����خ،  ال���ف���وت���وغ���رافي..  ال��ت�����ص��وي��ر 
اهدافهم، باإتباع كل الاأ�صاليب التي من �صاأنها 
تخطي اللوحة التقليدية وحاملها، با�صتخدام 
وبرامج  والكومبيوتر  والفيديو  الميكروفيلم 
الي�صتراتور،  وا�صتخدامات  الفوتو�صوب، 
الحديثة  التقنية  تتيحه  ما  وك��ل  وال�صكينر، 
اليه  ما تو�صلت  اآخر  اإ�صافة الى   ومغرياتها، 
الفنان  لت�صتدرج  الرقمية،  البرمجة  عبقريات 
ان   . الجاهزة  �صبه  ونتائجها  م�صاراتها  الى 
الو�صائل  ا�صتخدام  م��ن  الكبير  الج��م��ع  ه��ذا 
التقاطع  التقنية واأكرها تعقيدا مثل لحظات 
بعد  ما  وفن  الفنية  الحداثة  بين  ما  الحا�صمة 
الحداثة، اذ  لا يوجد انتماء محدد  الى اتجاه 
او تيار او اأ�صلوب معين يمكن تحديده، بل ان 
كل فنان وكل عمل منجز له يحمل انتماء خا�صاً  
قادراً على ان يترك ت�صورا عن نف�صه باعتباره 

نوعا متمردا جديدا من الخلق ي�صتخرج روؤاه 
وخلف  الم��ظ��اه��ر  خلف  يكمن  اآخ���ر  واق���ع  م��ن 
الم��ادة، يعتبر كل ان�صان هو فنان، وان كل ما 
ينتج عنه او يخرج منه هو عمل فني: النف�ض، 

الدم، البراز... كل ذلك يعلب ويباع.
تاأ�ص�ض  ال���ذي   " ���ص��ن��وات  الاأرب����ع  "معر�ض 
الخام�صة  الجديدة  دورت��ه  1931" اأق��ام  �صنة 
م�صار  في  ت�صور  "وقفة  عنوان  تحت   ع�صرة 
الاتجاهات  يمثل  المعا�صر"،  الاي��ط��الي  الفن 
الفنان  ل��ه  مهد  ق��د  ك��ان  فني  لنمط  الطليعية 
بداية  م��ن��ذ  ���ص��ام��ب  دي  م��ار���ص��ي��ل  ال��ف��رن�����ص��ي 
الجديدة  الدادائية  والحركة  الما�صي،  القرن 
اأوروب��ا واأم��يرك��ا، وكذلك ما قدمه كل من  في 
الفنانين ايف كلين الفرن�صي وبييرو مانزوني 
الما�صي  القرن  من  الخم�صينيات  في  الايطالي 
الفنية  الح��رك��ة  ه��ذه  ن�صر  في  �صاهما  حيث 
واعتبر ن�صاطهما بمثابة �صلة الو�صل ما بين 
الدادائية في مختلف مراحلها، وهي في جميع 
فعالياتها تمثل اإرادة لدمج الفن بالحياة، الاأمر 
الذي عك�ض نف�صه بقوة في توجيه جزء كبير 
هذه  نعي�صه  الذي  المعا�صر  الفني  الن�صاط  من 
الاأيام، فهم حاربوا ا لتقاليد الفنية، وتحركوا 
والنقدية  والفكرية  الفنية  ن�صاطاتهم  كل  في 
على التحرر من القيود الاجتماعية والثقافية، 
جديدة  منطلقات  ن��ح��و  الان���ط���لاق  اج���ل  م��ن 
ذات��ه،  بحد  ال��ف��ن  م��ن  لا  تتخل�ض  وم��غ��اي��رة، 
وعملية  ا�صتهلاكه   وط��رق  اأ�صكاله  كل  من  بل 

ت�صويقه. 
المتعددة  العرو�ض  �صالات  الى  دخولنا  ف��ور 
هل  وال��ت�����ص��اوؤل:  ال��غ��رب��ة  م��ن  ب��ن��وع  �صعرنا 
لي�ض  ن��راه  فالذي  مخترعون،  اأم  فنانون  هم 
الاأولى  للوهلة  يبدو  بل  ت�صكيليا،  معرو�صا 
عوالم  على  نف�صها  تبني  تكنولوجية  لعبة 
او واقعية، ح�صى واأ�صلاك وبقايا  افترا�صية 
���ص��ي��ارات ع��اط��ب��ة مح��ترق��ة، وب��ق��اي��ا معدات 
الحديد  اأ�صلاك  من  م�صنوعة  وجمال  وخيام 
ومقاعد  خ�صبية  واأل��واح  كرا�صي  والق�صدير، 
�صيارات وكرات ر�صفت بدقة هند�صية واألواح 
علب  الا�صمنت،  من  حجري  وج��دار  زجاجية 
واأج�صاد  معدنية  واأن��اب��ي��ب  ال��ك��ارت��ون  م��ن 
الن�صاء،  ب��اأح�����ص��ان  تجل�ض  منفوخة  ع��اري��ة 
لواقع  روؤية جديدة  فوتغرافية تحمل  و�صور 
اإرادة  ح�صب  و�صياغته  تحويله  تم  اجتماعي 
ورغبة الفنان. كل �صيء هنا يتم فيه اخت�صار 
والحياة،  الفن  بين  درج��ة  لاأق�صى  الم�صافات 
وكل �صيء يدعو الى التحرر من كل الو�صائل 
التقليدية التي اعتادت عليه عيون الم�صاهدين 
نحو  مبا�صرة  روؤيتها  لت�صبح  ال�صابق،  في 
اك��ت�����ص��اف اأن��ف�����ص��ن��ا داخ���ل ه���ذا ال��ع��الم، وهو 
يقدم  للفن،  التقليدية  الاأ���ص��ك��ال  م��ن  متحرر 
العالم ومفهوما  لهذا  اإدراكاً جديدا  الفنان  فيه 
جديدا لمعنى الفن، فالفكرة ت�صبح اأداة الفنان 
ل�صنع العمل الفني، ومثل هذا العمل  لا يج�صد 
طرحا نظريا فقط، بل يظل في اإطار الحد�ض، 
يت�صمن كل العمليات الفكرية دون ان يكون له 

اأي هدف، كما انه متحرر من المهارة الحرفية 
لدى الفنان.

ر�صالة غام�صة من  الفن يحمل  النوع من  هذا 
الى  فيها  ي�صير  المتلقين،  جمهور  الى  الفنان 
التبدل الكلي في العلاقات التقليدية في العمل 
الفني بين الفكرة والتعبير، اذ ان الفكرة هي 
نف�صه  الفني  العمل  من  بدلا  الفعلي  الاأ�صا�ض 
الفكرة  لاإي�صال  اأداة  بمثابة  ي�صبح  وال���ذي 
ذاتها. انها مناخات �صنعتها مخيلات ماأخوذة 
الم�صاهد  ي�صع  ال���ذي  الام���ر  وه��و  بالخديعة 
فيه  هو  ال��ذي  المكان  معتبرا  الده�صة  قلب  في 
ي�صلك  ان  الا  ي�صعه  لا  اآخ��ر  من  جماليا  مقلبا 
من  الاأع��م��ى  يفعل  كما  الاأ�صياء  حد�ض  طريق 
اعمال  رك��ام  عتمته و�صط  م��ن  الخ���روج  اج��ل 
لانها  الاأولى،  للوهلة  جماليتها  عن  تك�صف  لا 
تحمل معاني كامنة لا تبتعد عن التاأويل الذي 
مفتوحة  دع��وة  تحمل  فهي  للم�صاهد،  تتيحه 
من  وتمثيلها  للفكرة  الحقيقي  ال�صيء  لروؤية 
خلال ا�صتخدام اأدوات وو�صائل متواجدة في 
الحياة اليومية، اأدوات، كلمات لغوية، لقى من 
ال�صارع، علباً واأ�صرطة و�صوراً فوتوغرافية، 
ملاب�ض وق��ط��ع اأث���اث م��ه��ج��ورة، وك��ل م��ا هو 
دور  عن  تبتعد  وف��ري��د،  وزائ��ل  وتافه  مبتذل 
بين  م�صى  فيما  عنه  يبحث  الفنان  كان  �صابق 

اللون وبناء ال�صكل وعلاقته بالم�صمون.
الفن الان اأ�صبح بعرف هوؤلاء و�صيلة ا�صتعلام 
الفني بينما  العمل  اذ �صرعان ما يزول  فعالة، 
را�صخة،  طرحها  ال��ت��ي  ال��ف��ك��رة  ذك���رى  تبقى 
باأي  او مندمجا  يعد مرتبطا  الفني لم  فالعمل 
ان  ذل��ك  متكامل،  بناء  نظام  او  تزييني  اث��ر 
مثل هذا الفن لا يبحث عن الخلود الذي كانت 
يتمثل  فخلوده  الفنية،  اللوحة  عنه  تبحث 
بتغيير اإطار اللوحة الى اإطار الوجود اليومي 
القيام بتجارب حقيقية  للاإن�صان  يتيح  والذي 

مبا�صرة مع محيطة وبيئته. 
تظهر الاعمال الفنية التي قام بها نحو 60 فناناً 
و30 فنانة من مختلف المدن الايطالية، بمثابة 
متداول،  ه��و  م��ا  ك��ل  ا�صتعمال  نحو  ال��ن��زوع 
و�صائل  زعقا لملامح  والاأك��ر  والاأق��ل جمالية، 
الاإعلام، اي بمعنى اآخر، العودة على ال�صعيد 
و�صائل  ت�صتخدمها  التي  ال�صورة  الى  الفني 
الفوتوغرافية  ال�����ص��ورة  ال��غ��رب��ي��ة،  الاإع����لام 
الطباعية،  الفيلمية،  الفيديوية،  تقنياتها  بكل 
ال�صحافة  في  اإع���لام���ي  ث��ق��افي  ك��م�����ص��ط��ل��ح 
التي  ال�����ص��ورة  تلك  والتلفزيون،  والم��ج��لات 
اعتبارها  في  وتلتقطها  الواقعة  الى  تذهب 
فكرة ينبثق جمالها من لحظة تما�ض خفي بين 
فردانية الفنان وم�صروعه الاإن�صاني في اإبداع 
�صيء ما، قادر على اقتحام ذواتنا عبر م�صارب 
يلتقط  الاأوروب����ي  الفنان  �صار  ل��ذا  متعددة، 

اأفكاره من كل مكان. 
ال��ف��ن��ان ه��ن��ا ي��ت��ق��ب��ل م���ن خ���لال ع��م��ل��ه الفني 
اأحياناً  ح��ي��ادي  ب��ارد  بموقف  مجتمعه  واق��ع 
في  يجري  م��ا  ك��ل  ع��ن  بالم�صوؤولية  وب�صعور 
النهاية ف�صاءا  ال�صورة في  عالمنا، واأ�صبحت 

تعر�صها  ال��ت��ي  هنا  ال�����ص��ورة   . كله  للتعبير 
مادة  هي  الفوتوغراف،  او  الفيديو  �صا�صات 
الفنان عن الب�صرية، من انجاز اأفكاره وخياله، 
�صابقا   الام��ر  كان  كما  يده  الى  بحاجة  تكن  لم 
لكي تخطط وت�صع الاألوان والم�صاحات، فهذا 
الفن  يحتاج الى مهارة حرفية لا اأقل ولا اكر، 
كبير،  ع��ن��اء  الى  يحتاج  لا  الفعل  ه��ذا  وم��ث��ل 
لملمة  ي�صتدعي  �صورة،  كل  ال�صورة،  فانجاز 
معانيها،  وتجمع  اليها  النظر  م�صتويات  كل 
ل���ذا، ف���ان ال��ف��ن��ان غ��ال��ب��ا م��ا ي��ل��ج��اأ الى تاأليف 
تنتمي الى وقائع حقيقية،  �صورته من �صور 
الى  ال��ع��راق،  ح��رب  في   العنف  م�صاحات  من 
ان��ه��ا عملية  ال�������ص���ودان،  ح����الات الج����وع في 
الى  تنتمي  ب�صرية  �صور  من  وتوليف  تاأليف 
اأ�صول ب�صرية، ين�صجم  SPAN  ويناه�ض  
لت�صكل  الاآخ��ر  البع�ض  مع  بع�صها  ويناق�ض 
الب�صرية  تعي�صها  حقائق  عن  متلا�صقة  �صيراً 
متلقيه  ذه���ن  في  ت��اأك��ي��ده��ا  ال��ف��ن��ان  ي���ح���اول 
م��ن اج���ل خ��ل��ق ن���وع م��ن ال��وع��ي، يحمل في 
�صعف  م��راً،  تهكماً  ���ص��وداء،  �صخرية  طياته، 
اإعلاميا،  منغلقة  ب�صرية  لوقائع  تعرية  ايمان، 
عن  قولته  الفنان  ليقول  مجتمعا  ذلك  كل  انها 
وج��ودن��ا الاإن�����ص��اني ب��اع��ت��ب��اره ح��ي��زاً يتحتم 
على عين الم�صاهد متابعته ور�صده، فال�صورة 
زمن  و�صع  الى  تهدف  المتعددة  باإيحاءاتها 
الاإن�صان في حالة من المراقبة داخل روؤية فنية 
نف�صه، بل تهدف  الفنان  به  ما يقوم  لا ت�صجل 

الى ت�صجيل كل مظاهر الحياة. 
فنون الفيدو اآرت او فنون الفيديو التي تحولت 
الى ظاهرة اتخذت من هذا الاأ�صلوب النخبوي 
حوار  لخلق  ت�صعى  جديدة  اأبعاداً  التجريبي 
في  عديدة  وجودية  م�صائل  حول  ا�صتفهامي 
زمن تحول الفن الى ب�صاعة ف�صاوؤها ال�صوق، 
واأ�صبح كل عمل فني هو مغامرة بذاته، وهو 
عليه  متعارف  ما  يلغي  ب�صري  تاأويل  ف�صاء 
زمنا طويلا بح�صا�صية التذوق الجمالي المفعم 
و�صكلها  واأل��وان��ه��ا  اللوحة  مو�صوع  بخيال 
الاإن�صان  وعي  لاكت�صاف  ي�صعى  وم�صمونها، 
في  النف�ض  ق��راءة  ا�صتعادة  ويحاول  بنف�صه، 
بناء  اإعادة  انه يحاول  اأي  الفني،  العمل  مراآة 
ليح�صل  قيود،  اية  من  جديد ومغاير ومحرر 
عن  بعيدا  والحياة،  الفن  بين  المطلوب  الدمج 
التي كانت  كل المقايي�ض الجمالية والاأخلاقية 

متبعة في الما�صي.
ال�صورة  اعتبروا  الذين  الفنانين  من  العديد 
تحمل  ت�صكيلية  لتعبيرات  منجزا  المتحركة 
ا�صتفادوا من مفردات  قدرة تعبيرية متميزة، 
ال�صينما والتلفزيون والعاب الفيديو ف�صارت 
بمثابة  ال�صوق   في  المتوفرة  الو�صائل  ه��ذه 
م�صى  وق��ت  اأي  م��ن  اك��ر  الان  تتكفل  ق��اع��دة 
ي�صعون  ال��ت��ي  الم��ع��اني  م��ن  ال��ع��دي��د  ب�صنع 
تمتلك  دام��ت  م��ا  الفني،  عملهم  في  لتحقيقها 
والا�صتفزاز،  والعنف   التحري�ض  موا�صفات 
نظام  او  نهج  اتخاذ  على  النهاية  في  وق��ادرة 

خا�ض بها  . 

الب�صرة  ت�صكيليي  بع�ض  ع��ن  اك��ت��ب  حينما 
الع�صار،  متو�صطة  في  طلابا  زاملوني  الذين 
تلك المدر�صة التي كانت تقع خلف مبنى الاإدارة 
المحلية بالب�صرة �صابقا، كانت مدر�صة متميزة 
الذين  اأ�صاتذتها  ون��وع��ي��ة  ط��لاب��ه��ا،  بنوعية 
الر�صام  نتذكرهم واحدا واحدا ومنهم  مازلنا 
المبدع �صلمان الب�صري الذي مازالت تاأثيراته 
التربوية، واأحيانا حتى الاأ�صلوبية، ماثلة في 
بع�ض ر�صامي الب�صرة حتى الوقت الحا�صر، 
الذين زام��ل��وني في  اب��رز ه��وؤلاء الطلبة  ك��ان 
بالر�صم  ا���ص��ت��م��روا  ال��ذي��ن  م��ن  الم��در���ص��ة  تلك 
حتى الاآن: كامل ح�صين وطاهر حبيب، فكنت 
الاأ�صاتذة  واأولئك  المدر�صة،  تلك  اأهمية  اأقي�ض 
طاهر  اأق���ام  فقد  ال�صابقين،  طلابهم  بفاعلية 
جامعة  في  ر�صم  1953ب��ك��ال��وري��و���ض  حبيب 
قاعة  في  �صخ�صيا  معر�صا  موؤخرا  الب�صرة، 
�صم  ال��ب�����ص��رة،  محافظة  في  ال��ع��ام��ة  المكتبة 
والبا�صتيل،  الزيتية  الاأل��وان  بمادتي  اأعمالا 
فكان  ذلك المعر�ض، وفق مقايي�صي التي تتخذ 
لقيا�ض  موثوقة  وح���دة  الثقافية  الفعاليات 
الا�صتقرار الاأمني والرخاء الاجتماعي، واقعة 
واحدة من اأهم نتائج وقائع انفراج الاأو�صاع 
ن�صاطات  وظهور  المحافظة،  هذه  في  الاأمنية 
اأهمها افتتاح عدد من  ثقافية متنوعة كان من 
المعار�ض الفنية لعدد من الفنانين الت�صكيليين 
تلك  م�صتوى  عن  النظر  وبغ�ض  الب�صريين، 
تعد  ف��اإن��ه��ا  القيمية،  الناحية  م��ن  الم��ع��ار���ض 
المدينة  هذه  ا�صتعادة  طريق  على  مهمة  بادرة 

كان  العراقي،  الثقافي  الم�صهد  في  لفاعليتها 
الاأع���م���ال،  ع���دد  ن��اح��ي��ة  م��ن  م��ع��ر���ص��ا �صخما 
وان�صجام  قيا�صاتها،  وت��وح���ّ��د  واأح��ج��ام��ه��ا، 
الر�صام  على  غريبا  لي�ض  وذل��ك  اأ�صلوبيتها؛ 
ثلاثين  م��دى  وعلى  ك��ان،  ال��ذي  حبيب  طاهر 
الت�صكيلي  الو�صع  في  مهما  عن�صرا  ع��ام��ا، 
في  ن�صيطا  م�صاهما  كان  الب�صرة،  مدينة  في 
اأقام  كما  المحافظة،  في  الجماعية  المعار�ض 
ينفرد  وك��ان  ال�صخ�صية،  المعار�ض  من  ع��ددا 
البا�صتيل خلال  بما ي�صبه الاخت�صا�ض بمادة 
تجاربه  يجري  فكان  الما�صية،  الثلاثة  العقود 
على هذه المادة الطبا�صيرية؛ فعرف تقنياتها، 
معار�ض  فيها  وقدم  التعبيرية،  طاقتها  وخبر 
�صيعقب  م��ع��ر���ص��ا  ف��ي��ه��ا  و���ص��ي��ق��دم  ع���دي���دة، 
معر�صه هذا بمدة لي�صت طويلة، فكانت مادة 
الر�صم وكان  الاأول في  وكاأنها حبه  البا�صتيل 
يعاوده بين فترة واأخرى؛ فقد ت�صبع لاوعيه 
التعبيرية،  بروحها، وحدود طاقتها  الجمالي 
فكان حين انتقل اإلى العمل بالاألوان الزيتية، 
روح  نقل  ا�صتغاله  لم��ي��دان  اأ�صا�صية  ك��م��ادة 
وم�صتقلة،  نقية،  األوانا  معه:  البا�صتيل  مادة 
ومتجاورة بحرّية، و�صريحة دونما مواربة، 
)القواعد(  م��ن  لاأي  اهتماما  يعير  ي��ك��نْ  فلم 
الزيتية  الاألوان  مادة  تفر�صها  التي  الرا�صخة 
عليه، "فقد كان ر�صاما دون حوامل ملفقة، ولم 
تكن توؤطره باأطرها اأية ثوابت مقد�صة للر�صم، 
فلم  �صيء،  كل  تعريف  واأعاد  النظر،  اأعاد  فقد 
ل�)قواعد(�ه  ولا  الر�صم،  لفن  ح��دود  لديه  تعد 
باعتبارها  الر�صامين  من  اأجيال  تلقفتها  التي 
عنده  كلها  الت�صكيلية  الفنون  فغدت  اأن�صاقا، 
لبع�صها  اإقليمية  ومياها  متداخلة،  تخوما 
بع�صا، والاهم في ذلك اأن غدت المادة بالن�صبة 
اللوحة،  في  الم��ه��م  ال��وح��ي��د  الفعل  ه��ي  اإل��ي��ه 
النهائية؛  ونتيجتها 
تم��ث��ي��لا  ت����ع����د  ولم 
خ�����ارج  �����ص����يء  لاأي 
ال�صيئية،  واق��ع��ت��ه��ا 
نف�صه  ي�صعر  يعد  فلم 
اعتبارات  لاأي��ة  مدينا 
خارجية  وم�����ص��ل��م��ات 
تفر�ض �صطوتها عليه، 
تنال،  اأ�صكال  اأي��ة  اأو 
اأو لا تنال القبول من 
فت�صربت  الاآخرين" 
�صمات  من  بقايا  اإليه 

مادة البا�صتيل.
ح��ي��ن��م��ا ك���ت���ب ع����ادل 
مطوية  في  م�������ردان 
حبيب  طاهر  معر�ض 
مهمة  ق�صية  ت��ل��مّ�����ض 
في اآخر كلمات مقالته 
بعنوان  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
)خ������ارج ال�������ص���رب .. 
حينما  الفن(،  يزدهر 

 .... متعانقان  وال��ر���ص��م  "الفكر  ي��ق��ول  كتب 
�صتفرح العين اأكر"، ربما تكون هذه الكلمات 
الكاتب  كان  ربما  او  الخاطر،  عفو  ج��اءت  قد 
محاولة  ت��وؤك��د  ف��اإن��ه��ا  م��وؤك��د،  ب�صكل  يعنيها 
طاهر حبيب، �صواء كان ير�صم بالبا�صتيل او 
مادة  ر�صام  باعتباره  نف�صه  يقدم  ان  بالزيت، 
وملم�صيتها  )ماديتها(  اللوحة  ب�صيئية  معنياً 
ال�صردي  ب��الج��ان��ب  نف�صه  ي�صغل  ان  دون 
التاأويلي الذي ين�صغل فيه الكثيرون، فلم يكن 
على  الطافية  اأ�صكاله  )تعنيه(  الذي  ما  يعنيه 
كل  كان  فقد  دلالاتها،  هي  وما  اللوحة،  �صطح 
ما يهمه بالدرجة الاأ�صا�ض، ان تكون لوحته قد 
اختطت لنف�صها )قواعدها( المادية، واللونية، 
تحاول  قواعد  فائقة..  وعناية  �صديد،  بحذر 
التعبيرية  الطاقة  تو�صيع  النهائي  هدفها  في 

للاألوان الزيتية.
ن�صا  باعتبارها  اللوحة  حبيب  طاهر  يعامل 
لغوياً، او في الاأقل )حقا تكوينياً ت�صكلياً( او 
الب�صري  بواقعها  للا�صتعارة(  )حقلًا مرجعيا 
اأي حينما تتج�صد الحقيقة ال�صعرية في ميدان 
حبيب  طاهر  فكان  المرئي،  الب�صري  الت�صكل 
يحاول ترحيل اآليات ب�صرية بين حقلي الر�صم 
الن�صو�ض  تر�صيع  م��ث��لا  وم��ن��ه��ا  وال�����ص��ع��ر، 
ن�صو�ض  من  بمقتب�صات  ال�صخ�صية  ال�صعرية 
واأزرا  اليوت  يفعل  كان  كما  تماما  الاآخرين، 
بتقنية  لوحته  اأج��زاءً من  ي�صغل  فكان  باوند، 
الكولاج، اإلا انه يحاول ان يجعل ذلك الكولاج 
م��ن��دغ��م��ا وم��ت��وا���ص��ج��ا ���ص��م��ن ن�صيج  ج����زءا 
اللوحة، تماما مثلما كان ماك�ض ارن�صت يفعل 
وهو يجمّع اأجزاء من محفورات القرن التا�صع 
ع�صر التي يعيد بناءها من اأجزاء متعددة من 
حاذق  ب�صكل  بربطها  يقوم  مختلفة،  ر�صوم 
وهو  ممكنا،  العملية  هذه  اكت�صاف  يجعل  لا 
من  فكان  عليه؛  حري�صا  حبيب  طاهر  كان  ما 
الع�صي ان يكت�صف المتلقون خدعه الكولاجية 
اللوحة  ���ص��ط��ح  م��ع  الملم�صي  ب��ال��ت��ع��ام��ل  اإلا 
لهذه  ليكون  م�صبق،  وتخطيط  ودراي��ة  بحذر 
كامل وجودها من  تاأخذ  �صكلية  قيما  الكولاج 
الاأخرى  العنا�صر  ال�صكلية مع  خلال علاقاتها 
للوحة، فكما ان غيرترود �صتاين توؤكد "ان من 
الم�صتحيل و�صع الكلمات معا دون معنى"، فان 
من الم�صتحيل كذلك، عند طاهر حبيب، و�صع 
عنا�صر �صكلية بجوار بع�صها في لوحة دونما 
جراء  �صوري  ت�صاكل  عملية  بينها  توجد  ان 

ذلك.
الم����ادة ع��ل��ى ط��اه��ر ح��ب��ي��ب تقنية  ت��ف��ر���ض  لا 
الانج���از ف��ق��ط، ب��ل واأح��ج��ام ال��ل��وح��ات التي 
�صكلت معر�صه الاأخير، فكانت اأحجام لوحات 
من  واأنيقة  مزججة،  عر�صها  التي  البا�صتيل 
اإلى  قيا�صا  و�صغيرة  الاإخ��راج��ي��ة،  الناحية 
اللوحات الزيتية، وان احتفظت تلك اللوحات 
الزيتية ب�صمات ظلت غائرة في داخل الر�صام 
ط��اه��ر ح��ب��ي��ب، م���ن اأ���ص��ل��وب ال��ر���ص��م بم���ادة 

البا�صتيل يمكن تلمّ��صها ب�صهولة.

�لب�سرة في  حبيب  طــاهــر  مــعــر�ــس 
�ل���ل���وح���ة.. ب�����روح م�����ادة �أخ����رى

خالد خ�سير �ل�سالحي

كو�درينالى روما للفنون �لت�سكيلية �ليطالية .. معر�س �لأربع �سنو�ت �لخام�س ع�سر

وق�ف�ة ت��صور ف�ي م��ص�ار �ل�ف�ن �ل�ت��ص�ك�ي�ل�ي �لاي�ط�الي �لمع�ا�صر
مو�سى �لخمي�سي

ه��و واح���د م��ن جيل ر���ص��ع الم��ع��ان��اة والهم 
المنفى  �صبر  على  ذل��ك  بعد  ليفطم  والح��زن 
طوال  يحلم  ظ��ل  اإذ  ال��ط��وي��ل،  ليله  وغ��رب��ة 
ب�������ص���وارع بغداد  ال��ه��ج��رة  ق����رن م���ن  رب����ع 
ول����وح����ات م��ع��ار���ص��ه��ا ب��ن�����ص��ب الح���ري���ة 
وه���و ي��غ��ازل ح��م��ام��ات ف��ائ��ق ح�����ص��ن، جال 
ال��ع��الم بم��ع��ار���ص��ه ور���ص��وم��ه برلين،  ع��بر 
الفن،  دول  من  والكثير  �صوي�صرا،باري�ض، 
و�صع ب�صمته الخا�صة في الت�صكيل العراقي  
ح�صن  ر�صا  العراقي  الفنان  ان��ه    ) )المنفي 

ر�صا حيث كان لنا معه هذا الحوار.

ا�شكالية  العراقي  الت�شكيلي  الفنان  يعاني   
لهذه  تنظر  كيف   ، بللاده  اإثبات ح�شوره في 
الا�شكالية . ولماذا يجهل عراقيو الداخل العديد 

من الاأ�شماء التي حققت �شهرة عالمية؟
قا�صية مبرمجة بدقة  العراق عا�ض بعزلة   -
منذ بداية الثمانينيات وامتدت طوال فترة 
الحروب  فترة  وخ�صو�صا  البعثية  الفا�صية 
والح�صار اللعين، هذا يعني ان عجلة الزمن 
و�صل  ال���ذي  ال��وق��ت  في  توقفت  وال��ت��ط��ور 
التطور التكنلوجي اوجه في بلدان العالم، 
لقد ظل العراقي محروما من اب�صط الاأ�صياء 
التكنولوجية، لانها في نظر الطاغية وحزبه  
عزل  وان  عر�صه  على  كبيرا  خطرا  ت�صكل 
ال�صعب العراقي عن العالم الخارجي ي�صمن 
له البقاء اطول. لذلك فاأن الفنان العراقي ظل 
او  الامرين  يعاني  للغاية  �صيقة  دائ��رة  في 
بالاحرى في زنزانة انفرادية مظلمة ان �صح 
التعبير ل�صنوات طويلة وهذا يعني انعزالًا 
تاماً عن العالم، لذلك فاأ�صماء الفنانين الذين 
حققوا نجاحات عالمية خارج الوطن لم يكن 
يعلم بها العراقي داخل الزنزانة الكبيرة في 

وطنه ايام الدكتاتورية.

 ما هي المكانة التي يحتلها الت�شكيل العراقي 
على ال�شعيد العالمي حالياً؟

- من الموؤلم حقا ان ارى ح�صورا متوا�صعا 
ل��ل��ف��ن��ان ال��ع��راق��ي في الم��ع��ار���ض والم��واق��ع 
تجربتي  من  ه��ذا  الكبيرة،  العالمية  الفنية 
ح�صور  ت�صاهد  حيث  الخا�صة،  ال�صخ�صية 
بكرة  والمغربي..الخ  والم�صري  ال�صوري 
ونادرا ما ت�صاهد فنانين عراقيين، لذلك فانا 
ا�صجع الفنانين العراقيين على ان يخرجوا 
وان  ال��ع��الم  ك��ل  الى  واف��ك��اره��م  باعمالهم 
الانترنت و�صيلة رائعة وب�صيطة وغير مكلفة 
حيث توجد الكثير من البينالات والمعار�ض 

ب��ه��ا عبر  الم�����ص��ارك��ة  ال��ع��الم��ي��ة مم��ك��ن  الفنية 
)بجودة  الفنية  الاعمال  وار�صال  الانترنت 
ك��ب��يرة( ع��بر ال��بري��د الال��ك��تروني لتعر�ض 
والالكترونية  الاع��ت��ي��ادي��ة  الم��ع��ار���ض  في 
المجال.  هذا  في  جيدة  تجربة  ول��دي  اأي�صا 
ل��ه��ا جمهور  ���ص��ار  الان��ترن��ت  م��ع��ار���ض  ان 
او�صع بكثير من المعار�ض الاعتيادية وهذا 
انا لا انكر  الاأي��ام  ال�صيء �صار طبيعيا هذه 
المعر�ض  في  بطبيعتها  الاعمال  م�صاهدة  ان 
الاعتيادي اف�صل بكثير ولكن الامور اخذت 
الع�صر  هذا  �صلبيات  احد  وهو  اآخر  مجرى 
حيث ان للتطور جانبين )�صلبياً وايجابياً( 
الاإف��ادة من الجانب  له  الفرد يمكن  ان  المهم 

الايجابي قدر الم�صتطاع.

 حقق المحترف الت�شكيلي العراقي اإنجازات 
اأمللاملله ف�شاءات  فتح  بللدايللاتلله ممللا  كللرى في 
عللن هذه  انللحللرف لاحقا  انلله  تللرى  األا  وا�شعة، 

الف�شاءات؟
من  ال��ك��ث��ير  بالعك�ض  ب��ل  ذل���ك  اع��ت��ق��د  لا   -
وط���وروا  ا�صتخدموا  الفنانين  المحترفين 
يتنا�صب  اأو���ص��ع  ب�صكل  الفنية  اإمكانياتهم 
الانترنت  ل���دور  وك���ان  ب��ل  الع�صر،  وروح 
الكثير من الاإطلاع والاحتكاك بفناني العالم 

والحركات الفنية المعا�صرة الكثيرة.

العراقي  الت�شكيل  ار�شفة  ان مهمة  الا ترى 
في الخارج ا�شبحت �شرورية للغاية خ�شو�شا 

وان الداخل يجهل الكثير عنها؟
والاإرهابيين  البعثية  الفا�صية  لان  نعم،   -
ار�صيف  م��ن  تبقى  م��ا  ك��ل  دم���روا  والم��ح��ت��ل 
العراقي  �صورة  وت�صوهت  العراقي  الفن 
ال�صيء  هذا  بدقة،  ومدرو�ض  مبرمج  ب�صكل 
ال�صمائر  اأ�صحاب  العراقيين  المثقفين  حفز 
ال��ع��الم��ي��ة لغر�ض  الم���واق���ع  ب��ع��م��ل  ال��واع��ي��ة 
الم�صوهة،  ال��ع��راق��ي��ة  ال�����ص��ورة  ت�صحيح 
وهناك مواقع ممتازة ومو�صوعية  ي�صاهم 
به  خيرة الفنانين والكتاب العراقيين )غير 
البعثيين طبعا( لاأجل اأر�صفة اعمال الفنانين 
ال���راح���ل���ين )ام���ث���ال ف��ائ��ق ح�����ص��ن وج����واد 
الفنانين  وكذلك  نعمة...الخ(  وموؤيد  �صليم 
عن  وا�صحة  �صورة  اإعطاء  لاأج��ل  الاأح��ي��اء 
�صوائب  من  الخ��الي  الا�صيل  العراقي  الفن 

وعفونة حزب البعث الفا�صي.

 ما الذي اأ�شافته لك تجربة المنفى؟
للغاية  قا�صية  المنفى  في  الحياة  اأن  رغ��م   -
التامة  الحرية  هي  المهمة  الايجابية  ولكن 

في التعبير عن الراأي والتفكير والتي تعتبر 
ال�صديد(،  )للا�صف  دولنا  في  مفقوداً  �صيئاً 
وا�صعة  افاق  فتحت  والاط��لاع  الحرية  هذه 
امام الابداع بعيداً عن الخوف والتردد بعد 
ان كان الفنان في العراق يخاف ان يعبر عن 
يفهم  لا  ان  خ�صية  دواخله  في  �صيء  اب�صط 
خلال  م��ن  يحلو  كما  وي����وؤول  اخ��ر  ب�صكل 
كل  التي حجمت  البولي�صة  البعثية  ال�صلطة 

�صيء الفكر، الاإبداع، الحياة..الخ.
خ��لال وج���ودي في ج��و ح��ر تم��ام��ا يحترم 
منذ  ا�صتطعت  الاب�����داع  وي��ق��در  الان�����ص��ان 
الحياة  ���ص��ع��وب��ة  )رغ����م  الاأولى  ���ص��ن��وات��ه 
والمعاناة  ج��دا  ال�صعبة  الم��ادي��ة  وال��ظ��روف 
الكثيرة( ان احقق ذاتي وابداأ بخلق ا�صلوبي 
الفني الخا�ض الذي يميزني بين كم هائل من 
الفنانين، لم تكن هذه الم�صالة بال�صهولة فقد 
كلفتني جهودا طويلة و�صنوات من الدرا�صة 
وبلورة  بناء  لاج��ل  والتطوير  والتجربة 
لاأي  التاأثرات  عن  بعيد  الخا�ض  الا�صلوب 
منتهى  في  وه��ذا  اخ��ر  ا�صلوب  اي  او  فنان 
الاأم��ر  نهاية  في  تمكنت  حتى  ال�صعوبة، 
م��ن ال��و���ص��ول ل��ب��داي��ة اأ���ص��ل��وب خ��ا���ض بي 
في  الجديدة  اعمالي  لبع�ض  لعر�صي  وكان 
الم�صتركة  الكبيرة  المعار�ض  احد  في  الر�صم 

نب�ض  ج�ض  بمثابة   1985 ع��ام  ب��رل��ين  في 
انطباعات  معرفة  لاج��ل  الجديد  لا�صلوبي 
الاأكاديمية  واأ�صاتذة  الفنانين  افعال  وردود 
بها ولح�صن الحظ  ادر�ض  كنت  التي  الفنية 
ان ردود الفعل كانت ايجابية ما حفزني على 

الا�صتمرار بالتطوير والعمل الم�صتمر.

 دور النقد الت�شكيلي كيف تراه؟
�صرط  على  للغاية  مهم  الت�صكيلي  النقد   -
عن  بعيداً  التامة  بالمو�صوعية  يت�صم  ان 
هناك  و  والم��ج��ام��لات...ال��خ  المح�صوبيات 
والمعرفة  ال��ع��م��ق  ل��دي��ه��م  ت�صكيليون  ن��ق��اد 
عن  ناهيك  الفن  وت��اري��خ  بفل�صفة  الطويلة 
بحيث  الاخ��رى  ال�صايكولوجية  الدرا�صات 
واحا�صي�ض  باعماق  يغور  الناقد  هذا  تجد 
الفنان الى درجة لا ت�صدق ربما لا ابالغ اذا 
مهمة  نقاط  الى  الناقد  هذا  يتو�صل  قلت  ما 
يجهلها الفنان نف�صه! لكون ان الفنان يحاكي 
عن  بعيداً  وطبيعي  مطلق  ب�صكل  م�صاعره 

التحليلات النف�صية والعلمية...الخ.

 عملت في مجلة مجلتي مع موؤيد نعمة وب�شام 
فرج وغيرهما من الجيل الموؤ�ش�س للكاريكاتير 

العراقي الحديث، كيف تقيم تلك التجربة؟

- اعتبر هذه التجربة مهمة جدا في بدايات 
ر�صوم  مج���ال  في  الفنية  العملية  ح��ي��ات��ي 
تو�صيح  وهناك  للغاية،  بها  واعتز  الاطفال 
ر�صوم  ان  ه��و  اليه  ا�صير  ان  اح��ب  ب�صيط 
فن  عن  كليا  يختلف  �صيء  الاطفال  �صحافة 
الكاريكاتير المعروف ربما ب�صاطة الخطوط 
والالوان هما العاملان الم�صتركان فقط ولكن 
فن الكاريكاتير عالم قائم بحد ذاته ويحتاج 
اما  فكري وفنطازية خا�صة جدا،  الى نمط 
ر�صوم �صحافة وكتب الاطفال فهي عالم اآخر 
ومختلف تماما، فلي�ض بال�صرورة ان يكون 
جيداً  كاريكاتيرياً  ر�صاماً  اطفال  ر�صام  اي 
الفناني  من  الكثير  اع��رف  انا  بالعك�ض،  او 
الكاريكاتير في المانيا واوربا لا ي�صتطيعون 
عمل كتاب او ر�صوم لق�ص�ض اأطفال واعرف 
�صيء  الكاريكاتير  فر�صام  اأي�صاً،  العك�ض 
اخر  �صيء  الاطفال  ومج��لات  كتب  ر�صام  و 
تماما ولي�ض كما يعتقده الكثير،  ربما تجد 
بع�ض الفنانين يجيدون هذين الفنين ولكن 

تبقى هذه حالة خا�صة غير قابلة للتعميم.

 كلليللف تللفلل�للشللر ظلللاهلللرة نلللللزوح الللكللثللير من 
الفنانيين نحو التجريد؟

- المدر�صة التجريدية تعني تجريد كل ما هو 

محيط بنا عن واقعه، واإعادة �صياغته بروؤية 
فنية جديدة فيها يتجلى ح�ض الفنان باللون 
الذين  الفنانين  وك��ل  والخ��ي��ال.  والح��رك��ة 
والرمزية  والتعبيرية  الانطباعية  عالجوا 
ن���راه���م غ��ال��ب��اً م���ا ي��ن��ت��ه��ون ب��اأع��م��ال فنية 
التجريدية  المدر�صة  اهتمت  .ل��ذا  تجريدية 
الفنية بالاأ�صل الطبيعي، وروؤيته من زاوية 
والاأ�صكال  المناظر  تتحول  حيث  هند�صية، 
اإلى مجرد اأ�صكال هند�صية مثلثات ومربعات 
اأ�صبه  التجريدية  اللوحة  وتظهر  ودوائ��ر، 
اأو  المتراكمة  ال��ورق  بق�صا�صات  تكون  ما 
ال�صحب،  اأ���ص��ك��ال  اأو  ال�صخور  م��ن  بقطع 
لها  لي�صت  مترابطة  اإيقاعية  قطع  مجرد  اأي 
دلائل ب�صرية مبا�صرة، واإن كانت تحمل في 
طياتها �صيئاً من خلا�صة التجربة الت�صكيلية 

التي مر بها الفنان.
الر�صم،  التجريدي في  المذهب  فاإن  وعموماً 
الاأ�صياء  ج��وه��ر  ع��ن  ال��ب��ح��ث  اإلى  ي�صعى 
والتعبير عنها في اأ�صكال مختزلة تحمل في 
داخلها الخبرات الفنية، التي اأثارت وجدان 
تعني  "تجريد"  وكلمة  التجريدي.  الفنان 
والارتباط  ال��واق��ع  اآث���ار  ك��ل  م��ن  التخل�ض 
بالاأ�صكال  التجريدية  المدر�صة  تهتم  ب��ه،ولا 
ال�صاكنة فقط، ولكن اأي�صاً بالاأ�صكال المتحركة 
في  كما  ال�صوء،  بتاأثير  تحدثه  م��ا  خا�صة 
�صوء  يبعثها  التي  الاأ�صجار  اأوراق  ظ��لال 
الظلال  تظهر  حيث  عليها،  الموجه  ال�صم�ض 
فراغات �صوئية  متكررة تح�صر  كم�صاحات 
الطبيعي  ب�صكلها  الاأوراق  تبدو  فاتحة، ولا 
عندما تكون ظلالًا، بل ب�صكل تجريدي. وقد 
في  ال��روح  بث  في  كاندن�صكي  الفنان  نجح 
وخطوطه  ودوائ��ره  وم�صتطيلاته  مربعاته 
الم�صتقيمة اأو المنحنية، باإعطائها لوناً معيناً 

وترتيبها وفق نظام خا�ض.
المختلفة  للم�صاعر  مفتوح  ع��الم  التجريد 
حيث ي�صتطيع الفنان بكل حرية التعبير عن 
موا�صيع �صتى في ان واحد �صواء باللون او 
ان  بال�صرورة  ولي�ض  المجرد  الحر  بال�صكل 
ترى في العمل الفني اأ�صكالًا كالتي موجودة 
اإ�صافة الى  نراها،  ان  اعتدنا  كما  او  حولنا 
اللهو  او  )الخرب�صة(  يعني  لا  التجريد  ان 

كما يت�صور الكثير.
التجريد ب�صكل عام هو )ال�صهل الممتنع( ان 
�صح التعبير  لان هذا الفن قائم على اأ�ص�ض 
الفنان  وان  خا�صة  فنية  وفل�صفة  معينة 
عندما ي�صل هذه المرحلة المتقدمة لا بد وان 
يكون قد ه�صم الفن الاأكاديمي جيدا، انا هنا 
اتجاه  او  مدر�صة  عن  اأداف��ع  ب�صفتي  لي�ض 
التع�صب  �صد  بالاأ�صا�ض  لانني  معين  فني 
موهوب  اإن�صان  كل  ان  واعتبر  والتطرف 
ل��ه الح��ق والح��ري��ة ال��ت��ام��ة في م��ا يختاره 
التحيز  ع��دم  ب�صرط  ل��ه  منا�صباً  ي��راه  وم��ا 
والتع�صب الاأعمى مثل عند كثير من النا�ض 

للاأ�صف ال�صديد!
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