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تف�سي رواية "خلف ال�سدة" للقا�ص والروائي عبد 
"المدى2008"،  اإ���س��دارات   من  وهي  �سخي،  الله 
اإلى �سردية اعتمدت على تكثيف الفعال والأحداث  
في توازيات  من�سجمة، لتو�سيف الأ�سياء والأمكنة 
قراءتنا  م�ستهل  وفي  وال�سخ�سيات.  والفراغات 
اأمكنة  اأمام  لل�سفحات الأولى للرواية نجد انف�سنا 
�ستاتية،  اجتماعية،  كيانات  حيزها  في  تتحرك 
الجنوب  ريف  من  المهاجرة  العوائل  من  مجموعة 
العراقي، وبالتحديد اإلى �سواحي بغداد، متمايزة 
في التفكير والأحلام والروؤى وحتى في  القدرات. 
�ستات  ب��رواي��ة  تو�سيفها  الى  ي��دع��ون��ا  م��ا  وه���ذا 
كذلك.  لي�ص  تبدو  اخرى  زاوية  من  لكنها  بامتياز، 
من  فيها  و�سخ�سيات،  واأمكنة  اح��داث  �سيرة  فهي 
الحياة الجتماعية الواقعية  اإلى جانب ال�سيا�سي، 
لكن في الوقت ذاته، ي�سعب، مع م�ساهدها واأمكنتها 
و�سخ�سياتها، ان تحيل اإلى كل ذلك. اي اإلى اتجاه 
ال�سارد /الراوي في  ايديولوجي او فكري محدد. 

الهو  "�سمير  " متوارٍ خلف  ال�سدة  "خلف 
م�سروداته  ي��ق��دم  " وه��و  وال��ه��م  وال��ه��ي 
وتداعيات  ووقائع  اح��داث  من  فيها  بما 

و�سراعات. 
اإلى  ال��رواي��ة  اق�سم  ان  اق��رح  هنا،  من 
ق�سمها  ���س��خ��ي  ك����ان  وان   - م��ق��اط��ع 
اأج���زاء-  او الى وح��دات �سردية  الى 
مت�سلة بع�سها ببع�ص. هذا التق�سيم 
الف�سل  ي��وؤدي وظيفة  ان  له  اري��د  ل 
بال�سخ�سيات  اقرنت  تفا�سيل  بين 
التي ظلت موؤطرة بف�ساءات زمنية 
الأول:  المقطع  مكانية.  وح��ي��زات 
وهو م�ستهل �سردي  ت�سمن بداية 
والرحيل  الرحلة  بداية  ونهاية، 
عن  ب��ح��ث��اً  الأول،  الم���ك���ان  ع���ن 
العي�ص  اأو�سع من اجل  مكانات 
والن��ع��ت��اق م��ن ج��ور وع�سف 
كان  ال��ذي  الإق��ط��اع��ي  النظام 
���س��ائ��دا في ال���ع���راق وال���ذي 
وه�سم  ال��ف��لاح��ين  ا�سطهد 
ح��ق��وق��ه��م. وال������راوي، هنا 
ال�سرد  يهند�ص وحدات  لم  
افرا�سات  على  معتمدا 
مختلقات  او  ذه���ن���ي���ة 
الرواية  �سرفة.  خيالية 
ت������ب������داأ ب���ا����س���ت���ي���ق���اظ 
"�سلمان  ل���روؤي���ا  راوٍ 
ومتلق   ،" ال��ي��ون�����ص 
زوجته  المروية،  لهذه 
الح�سن"،  "مكية 
يرافق ذلك تو�سيف 
والأ�سياء  للمكان 
ن���������س����ج بم����ه����ارة 
متقنة " تلك الليلة 
�سلمان  ا�ستيقظ 

ليلة  كانت  فرحا.  اليون�ص 
الطفال  �ساهد  �سباحها  في  ب���اردة،  �ستائية 

المياه متجمدة في البرك التي خلفتها امطار اليام 
نامت  التي  ابنته  يوقظ  ل  ك��ي  .ب��ه��دوء،  الما�سية 
�سريرخ�سبي  ف��وق  �سميك  بلحاف  مبكرا،متدثرة 

عتيق، تلم�ص وجه زوجته وهم�ص:
- "مكية"

جفلت وقالت:
- "اتركني بردانة".

اقرب اأكثر وهو يم�سك يدها تحت الغطاء وقال:
- "راأيت حلما". الرواية �ص1

ق��د �سمت  يليها  وم��ا  ال�����س��ردي��ة  ال��وح��دة  ه��ذه  ان 
مبنيات  ن�سميه  ان  يمكن  وم��ا  ال��روؤي��ا  تفا�سيل 
ينجو من  ول���دا  الح�����س��ن  مكية  ت��ل��د  ب���اأن  واأم����اني 
الموت الذي خطف منها اأولدها الثلاثة. وتلي هذه 
الوحدة ال�سردية، وحدة البداية، بداية الهجرة من 
الجنوب والنحدار، ماأخوذين بحلم هناءة العي�ص 
بناء  ثم  وم��ن  بغداد  العا�سمة  نحو  الحياة،  ول��ذة 
جار  ال�سيد  مكانها  اختار  "العا�سمة"التي  البلدة  
الله الذي يغيبه الموت قبل ان يرى �سرائفها، "من 
متلا�سقة  اأك��واخ��ا  بنوا  النخيل  و�سعف  الق�سب 
بغير انتظام، بدت في تقاربها الحميمي وترا�سها 
�سد  ببع�ص  بع�سها  تحتمي  انها  ل��و  كما  الأل��ي��ف 
قطط  او  متوح�سة  ثعالب  او  غرباء  غ��زاة  هجوم 
العراء  ق�ساء حاجاتهم في  فكروا برك  واذ  برية، 
بنوا في زوايا البيوت مراحي�ص مدورة، طوقوها 
العمودية  الق�سب  بحزم  وا�سندوها  بالح�سران، 

المثبتة، وفر�سوا اأر�سيتها برماد المواقد" �ص 11.
اذن، "العا�سمة" المتاخمة ل�"�سطيط" كان قد  �سيدها 
الباحثون عن الخلا�ص، ومعاني حياة  المهاجرون 
البلدة،  �ستت�سع  اأخرى،وببناتها 
�سل  �سيتنا و

والأ���س��وات  ال�سخ�سيات  و�ستتعدد   اأب��ن��اوؤه��ا، 
ل  حياة  في  يجري  ذل��ك   كل  ال�سراع،  وم�ستويات 
المكان  عن  وا�ستغلال  وفقرا،  وبوؤ�سا،  م��رارة  تقل 

الأول المهاجر منه.
ان الأف���ع���ال وال�����س��راع��ات والم���ع���اني والأف���ك���ار 
ال��واق��ع،  تم  التي تج��ري في متغيرات  والأم���اني 
الل�سانية،  �سرديتها  او  الدللية،  ب�سرديتها  اإنتاجها 
اأنه يروي عن  "مفارقاً" بمعنى  لي�ص  فالراوي هنا 
عا�ص  يكن  لم  اإن  و���س��اه��ده��ا،  عا�سرها  ���س��ردي��ات 
"اإن  اإبراهيم  الله  عبد  د.  يقول  كما  اأو  تفا�سيلها، 
في  اكثر  تظهر  بمرويه  المتماهي  ال��راوي  تجليات 

ال�سرد والكتابية"2.
ان ك��ل ال��ق��ادم��ين م��ن ري���ف الج��ن��وب ال��ع��راق��ي  ل 
الموا�سي،  وتربية  الزراعة  غير  مهنة  اية  يجيدون 
لها  واخل�سوا  الأر����ص  م��ع  عا�سوا  ف��لاح��ون  انهم 
الحياة.  وموا�سلة  العي�ص  لقمة  اجل  من  كادحين 
العا�سمة  مهن  ���س��وى   اأمامهم  يكن  لم  ذل��ك  وعلى 
اجتذبتهم  التي   القاهرة  العمال  الخدمية وبع�ص 
اليون�ص"  " �سلمان  ان  نجد  فمثلا  عليها،  مرغمين 
في  عاملا  ينخرط  ع��دة  اع��م��ال  في  ف�سل  ان  وبعد 
معامل الطابوق لقاء اأجور زهيدة اإزاء عمل م�سن. 
الزنجي  ذل��ك  حميد"  "�سوادي  م��ع  الم���ر  وك��ذل��ك 
العا�سمة  نزل  �سيوخ الجنوب،  منازل  من  المنحدر 
"بغداد" حاملا معه ق�سة حبه وزواجه ال�سري من 
امراأة بي�ساء، تلك المغامرة التي اأو�سكت ان تودي 
بحياته. انه اي�سا ل يملك مهارة توؤهله لعمل مريح 
ومجز، فهو قارع طبل ي�سارك ابناء جلدته افراحهم 
اأخوتها غيابها �سمموا  " حين اكت�سف  واأحزانهم. 
المدن والقرى  . بحثوا عنها في  العثور عليها  على 
اليه  ذهبوا  مكان  كل  في  عنها  �ساألوا  والب�ساتين. 
حتى اهتدوا الى بيتها. ل احد يعرف كيف و�سلوا 
الى بيتها، ول احد يعرف اأي 
ح���ب تم��ل��ك��ه��ا ودف��ع��ه��ا الى 
ت��ل��ك الم��غ��ام��رة .ف��ف��ي وقت 
رجال  ثلاثة  و�سل  القيلولة، 
حمل  ����س���ي���ارة  في  م��ل��ث��م��ين 
اأب"  " بيك  ن��وع  م��ن  �سغيرة 
الطيني  البيت  �سياج  ت�سلقوا 
الحو�ص..  ب��اح��ة  الى  ون��زل��وا 
ت�سلل احدهم الى الكوخ و�سحب 

الفتاة النائمة من �سفائرها.
�سوادي  ف��اأف��اق  ب��ف��زع.  ���س��رخ��ت 
التي  بلطته  با�ستلال  وه��م  حميد  
الو�سادة،  تح��ت  يخفيها  م��ا  غالبا 
خنجر،  ب�����س��رب��ة  اح��ده��م  ف��ع��اج��ل��ه 
واأمام زوجته المرتعبة تنالوا ج�سده 

بال�سكاكين"�ص21-20.
على اي حال ينتهي هذا المقطع ال�سردي 
لثلاثة  "الفاقدة  "مكية الح�سن  تلد  بان 
اأولد  خطفهم الموت في بيئة اجتماعية 
يملوؤها الفقر، والعوز، والجهل، والمر�ص 
وعودة  "على"،  الرابع  مولودها  فت�سمي 
ا�ستيقظ  الليلة  "تلك  المقطع  م�ستهل  الي 
بلحظات  يذكرنا  فرحا"  اليون�ص  �سلمان 
الح�سن"  "مكية  تقيم  ح��ين  ذات��ه��ا  ال��ف��رح 
ال�ساد�سة  بلغ  ان  بعد  لعلي  حفل ختان كبير 
نا�ص  فيه  ي�سارك  ابتهاجيا  حفلًا  عمره،  من 
البلدة، وتحييه مغنيات غجريات الى ما بعد 

منت�سف الليل.
اِننا هنا، وبح�سب اقراح " غر يما�ص"  نقوم 
ح�سب  لي�ص  ال�سخ�سيات  وت�سنيف  بو�سف 
كيف تكون ال�سخ�سيات،  بل كيف تفعل وتعي�ص 
وتت�سارع،  وتت�سادم، وتحزن وتحب،  في واقعها 
المقطع  ه��ذا  في  ���س��واء  فاأننا،  ذل��ك  ع��دا  المعي�سي، 

ال�سردي، او المقاطع الأخرى، ل يمكن لنا اأن ننظر 
الى اأية �سخ�سية بمعزل عن ال�سخ�سيات الأخرى، 
بل علينا اأن نمعن  في تحديد ال�سخ�سية عبر علاقتها 
المعقدة وال�سائكة مع الآخر، بمعنى باإمكاننا تحديد 
علاقتها  خ���لال  م��ن  الح�سن"  "�سلمان  �سخ�سية 
"مكية الح�سن" والعك�ص �سحيح،  الجتماعية مع 
مع  علاقات  من  تربطهم  وما  ابنائهما  مع  والثنان 
اأبناء "العا�سمة" او كما ننظر الى علاقة" �سوادي 
الجنوب،  في  هناك  الجتماعية  حميد" بمنظومته 
"عبد  ع��لاق��ة  الى  وك��ذل��ك  "العا�سمة"  في  هنا  او 
الآخرين  العام مع  " بمحيطه الجتماعي  الح�سين 
ينطبق  ما  وه��ذا  "حليمة"،  نحو  المتجه  والخا�ص 

على ال�سخ�سيات الثانوية الأخرى .
زمن  الى  الثاني  للمقطع  ال�سردية  البداية  تحيلنا 
محدد هو العا�سر من محرم، وهو اليوم الذي �سهد 
واقعة كربلاء حيث تفي  "مكية الح�سن"  بنذرها، 
اذ تقوم باجتياز ميدان ت�سبيه معركة كربلاء برفقة 
بر�سم  ال���راوي  يبداأ  المقطع  ه��ذا  وفي  علي.  ابنها 
الماأ�ساوية،  تمثلاته  بكل  الطقو�سي،  الم�سهد  ملامح 
اأختيها  الى  تنتبه   اأن  حليمة  ابنتها  تو�سي  الأم 
بعادتيهما  بع�سهما  عن  اختلفتا  اللتين  التواأمين 
الغريبتين، الأولى )�سبيحة( المولعة باأكل الأحجار، 
والثانية )مديحة( التي ت�ستغرق في النوم في اأي 

مكان تجل�ص.
المقهى  الى  فيتوجه  اليون�ص"  "�سلمان  الأب  ام��ا 
كربلاء  لمعركة  المكر�سة   اأبي مخنف  رواي��ة  ل�سماع 
الح�سين"  "عبد  �سخ�سية  هنا  وتدخل  المذياع.  من 
مديحة  يحمل  طويل  �ساب  هناك  "كان  الج��دي��دة. 
قال  مرتبكة،  تحية  والقى  لهثاً  انزلها  كتفه،  على 
وان  ال�سوق  في  م�سطبة   ف��وق  نائمة  وجدها  ان��ه 
مج��اورة،  ح��ارة  في  وي�سكن  الح�سين  عبد  ا�سمه 
رفعت ب�سرها اليه، قال كلمة مبهمة  لم تفهمها، ولم 
عينيه  في  بارتعا�سة  اأح�ست  انها  ال  عنها،  ت�ساأله 
ال�سوداوين العميقتين. ظل واقفاً يحدق فيها فقالت 
كل  في  تنام  )انها  مديحة:  الى  تنظر  وهي  بخجل 
مكان( تراجعت الى الخلف، ا�ستدارت وهي تبت�سم 

في �سرها، ون�سيت ان تغلق الباب." �ص26.
ال�سردية  الوحدة  لهذه  متاأنية وفاح�سة   قراءه  ان 
خلاق  ذهن  ذي  متلق  اأي  قبل   من  الو�سفية،مثلا، 
خلقها  يعاد  اذَ  �سكلًا  لها  �ستتخد  للاأ�سياء،  ومج�سم 
وتكوينها، وبهذا ت�سبح الم�ساهد وما تت�سمنه من 
الوحدات  من  �سل�سلة  و�سخ�سيات  و�سور  معان 
العاطفية  اللحظات  ه��ذه  الجمال،  الرائعة  الفنية 
"عبد الح�سين" من  بين  ال��بريء،   بالوجد  المفعمة 
ت�سعر  وال��ت��ي  ث��ان��ي��ة  ج��ه��ة  م��ن  و"حليمة"  ج��ه��ة 
غا�سبة،  بل  جاهلة،  اجتماعية  بيئة  في  بالذنب، 
تجعل  البيئة  ه��ذه  الإن�سانية،  القيمة  ه��ذه  تج��اه 
من  العواطف  ع��ن  والك�سف  الح��ب،  ممار�سة  م��ن 
ما  وه��ذا  ب��الم��وت،   عليها  يعاقب  التي  المحظورات 
حكاية  ل�ستح�سار   - حليمة  -اأي  ذاك��رت��ه��ا  حفز 
"مقتل كلثوم" لي�ص لذنب اقرفته �سوى ان �سكوكا 
اأثيرت حول  ع�سقها  ل�سخ�ص مجهول ، فما كان من 
لعار  غ�سلا  بالحياة  �سلتها  يقطعوا  ان  ال  اأخوتها 

موهوم!
ثم يعود ال�سارد/ الراوي في هذا المقطع الى اأبراز 
�سورة الأب المرتعبة "�سلمان اليون�ص"، المنقاد هو 
الآخر الى  �سكوك  من وقوع  "ف�سيحة" وبخا�سة  
الح�سين"  "عبد  وال��دة  الثانية  للمرة  تعود   حينما 

لخطبة "حليمة".
وهنا تبرز حالتان اجتماعيتان، هما حالة النقطاع 
في  العائ�سة  الجتماعية  الكيانات  بين  والت�ساد 
والرغبة  الأب،  يمثلها  واح��دة،  وبيئة  واحد  مكان 
عن   مف�سحاً  الح�سين"  "عبد  ويمثلها  والتوا�سل 
الأب  �سلطة  من  خائفة،  و"حليمة" م�سمرة،   ذلك، 

بعد تدخل وجهاء  تزول  ما   �سرعان  التي  المرعبة، 
موكب  توجه  حتى  قلائل  اأي��ام  تم�ص  "لم  البلدة. 
عبد  وال��د  يتقدمه  اليون�ص  �سلمان  بيت  الى  مهيب 
و�سيوخها،  البلدة  وجهاء  من  عدد  برفقة  الح�سين 
الذين  ال��ن��ا���ص  ي�سهد  ك��ي  الم�����س��اء  وق���ت  اخ���ت���اروا 
ذاهبون  ال��ب��ل��دة   وج��ه��اء  بيوتهم  اأم���ام  يجل�سون 

لخطبة حليمة"�ص32-31.
�سايكولوجية  تح���ولت  الم��ق��ط��ع  تتخلل  ث��م  وم���ن 
تبداأ  التي  اليافعة  "علي"  �سخ�سية  في  وف�سلجية 
من  والخ��وف  والوح�سة،  ال��وح��دة،  تعك�ص  بروؤيا 
يو�سك  "حليمة"،  اأخ��ت��ه  فيها  ي��رى  حيث  الم��ك��ان، 
"�سطيط" ان يبتلع ج�سدها الطري ومن ثم خوفه 
بين  م��ن  اليه  تنبثق  التي  الأ���س��ب��اح  م��ن  وارت��ع��اب��ه 
بتوحد  الح��ال��ة  تلك   لتنتهي  وال��ظ��لام،  ال��ف��راغ��ات 
تلك الوجوه وتلا�سيها في وجه "الملا" الذي يعالج 
"علي" بالأدعية والرقى، ومن ثم تجربته  مري�سه 
وا�سطحاب  المرطبات"  "بيع  العمل  في  الأولى 

والده له الى معامل الطابوق.
الحياة  تفا�سيل  من  كثيراً  يقرب  هنا،  �سخي  اِن 
اليومية، وان كان يقوم بذلك على م�ساحة الرواية، 
لكيانات اجتماعية  اأ�سلًا يقدم م�ساهد واقعية  لنه 
تعي�ص رهينة ال�ستغلال والفقر والبوؤ�ص والمعاناة، 
ان  غ��ير  ع��دة،  م�ستويات  على  المرتقبة  والأح���لام 
ا�سارته   هو  ال�سردي  المقطع  هذا  في  الأه��م  الحدث 
العراق في  الذي ح�سل في  ال�سيا�سي  التغيير  الى 
الرابع ع�سر من تموز عام 1958، وان كان الراوي 
لم ي�سمه �سراحة، كما لم ي�سم الجنرال الوطني عبد 
الكريم قا�سم الذي قاد لواء التغيير وفعل ذلك كما 
النقل  اأ�سلوب  عن  ال�سردي  منطوقه  يبعد  كي  اأرى 

التاريخي المح�ص لذلك التحول.
الأول  البيان  النا�ص  فيها  �سمع  التي  اللحظة  في 
�سوارع  نحو  ومجاميع   ف��رادى  انطلقوا  للثورة 
بغداد مرددين ال�سعارات التي بداأت تبثها الإذاعة، 
وهناك التحموا مع جموع غفيرة قدمت من مناطق 
لل�سلطة  تاأييدها  مباغت  نحو  على  معلنة،  مختلفة 
عندما  ال  ال�سوارع  من  ين�سحبوا  ولم  الج��دي��دة، 
اأعلن من الإذاعة قرار منع التجوال . تداولوا اأنباء 
عن م�سرع م�سوؤولين في الحكومة ال�سابقة وفرار 
اعمال  من  ا�ستيائه  عن  بع�سهم  عبر  فيما  اآخرين، 

قتل حدثت في ال�سوارع. "�ص42.
الم�ساهد  تلك  كل  ان  هو  هنا،  انتباهنا  يلفت  ما  ان 
والأح��داث  في هذا المقطع تحديدا تنح�سر ما بين 
م�ستهل حزائني، نوائحي، ماأ�ساوي، مرتبط بحدث 
ما�سوي ال هو معركة الطف التي ما زالت تفا�سيل 
منتهى  الذاكرة الجمعية، وبين  ماثلة  في  وقائعها 
تعي�سه  حا�سر  لكنه   الآخ���ر  ه��و  فجائعي  ح��زي��ن، 

ن�سف بيوت البلدة.
اأخذت  العام  ذلك  من  محرم  من  العا�سر  �سباح  في 
ت�سبيه  وق��ائ��ع  ل��روؤي��ة  ع��ل��ي  اب��ن��ه��ا  الح�����س��ن  مكية 
كربلاء، ولختيار الميدان، وفاء للنذر الذي قطعته 

على نف�سها، �ص25.
�سب  عندما  اختفت  البلدة  في  الفرح  مظاهر  لكن 
حريق هائل في خزانات الوقود المجاورة اأتى على 
با�سا  ناظم  �سدة  من  القريبة  البلدة  بيوت  ن�سف 

وحولها الى رماد" �ص43.
تو�سيف  من  فينطلق  الثالث  ال�سردي  المقطع  ام��ا 
�سردي عميق ومكثف يدور حول �سخ�سية "�سلمان 
متعبا  الطابوق واهنا،  اليون�ص" العائد من معمل 
"كان علي ير�سل نظرة منك�سرة، عاجزة الى والده 
اأغم�ص عينيه وترك ج�سده المنهك م�سرخيا  الذي 

على الأر�ص" �ص46.
الذي  الحريق  بكارثة  مت�سلًا  المقطع  ه��ذا  ويبقى 
الوقود  خ��زان��ات  ان��ف��ج��ارات  ج��راء  ال��ب��ل��دة،  التهم 
القريبة منها، التي يظن انها اعمال تخريبية، "عند 

الع�سر هتف �سوت من خلال مكبر ثبت فوق �سيارة 
الب�سرية  التجمعات  ق��رب  تطوف  كانت  ع�سكرية 

قائلًا: انها اعمال تخريب �سد الثورة".
هما:  ج��دي��دت��ين،  �سخ�سيتين  على  تتعرف  وه��ن��ا 
من  ب���دءا  "والأولى  م��زع��ل  "بدرية"و�سقيقها" 
تجتذب  تظل  ال��رواي��ة  نهاية  وح��ت��ى  المقطع  ه��ذا 
اأن  يمكن  ومما  اليها،  �سوقا  يتحرق  الذي  "علي" 
من  لي�ست  هي  الأف��ع��ال،  اأك��ثر  اأن  هنا،  اليه،  ن�سير 
من  اأكثرها،  تتلقى  نجدها  بل  ال�سخ�سيات،  نتاج 
الخارج، من البيئة، لتت�سلط عليها، مخلفة، التمزق، 
لأ�سباب  محظورات  في�سانات،  حرائق،  والمعاناة، 
دينية واأخرى اأخلاقية،، بل حتى �سيا�سية، لي�ستمر 
هذا الجو الماأ�ساوي والكابو�سي على البلدة ونا�سها 

المنحدرين في اغلبهم من الجنوب.
الب�سري وتجمع  ال�سيل  انقطع  بقليل  الغروب  قبل 
النا�ص فوق ال�سدة الثانية قرب ما اأنقذوه من اأفر�سة 
���س��وادي حميد يحمل  ج��اء  الأث��ن��اء  تلك  واأم��ت��ع��ه، 
الطبل وينتطق حزاما جلديا تعلوه بلطة �سغيرة، 
كان راأ�سه حا�سراَ وملاب�سه ملونة بال�سخام.. حين 
ان�سم  لكنه  وحماماته  بيته،  له  خطر  ال��دوي  �سمع 
الى رجال، كانوا بملاب�سهم الداخلية، ينقلون المياه 
في جرادل من الجدول في محاولة لإخماد النيران 

التي تلتهم البيوت.. �ص48.
قبل اأن ينفجر الخزان الثالث، تقرر عائلة "�سلمان 
اليون�ص" الم�سي الى بلدة اآخرى، مكان اآخر، حيث 
اأيام  اأختها  يق�سوا عند  "مكيه الح�سن" اأن  تقرح 
باإمكاننا  الحال،  بطبيعة  النفجار،  بعد  ما  انتظار 
العلاقات  منظومة  ن��ت�����س��ور،  او  ن���درك  اأن  ه��ن��ا، 
والمكان،  �سخي  مخلوقات  بين  والمعقدة  ال�سائكة 
بين طبائع تلك المخلوقات وطبائع المكان في الوقت 
لنا  تقدم  بها  تحيط  التي  والأمكنة  فالبلدة  ذات��ه. 
ومعبر  حامل  هنا  المكان  النازحين،  اأولئك  حيوات 
وحاكٍ اأي�ساً عن تاريخ "العا�سمة" وبما تعج به من 
وياأ�ص  واحباطات،  واأح��لام،  وم��رارات،  �سرعات، 
وانما  باأبهتها  ل  المدن  ت�سحرنا   - وم��وت،  وحياة، 
بالتاريخ الذي يختبئ فيها-، "كانت ال�سم�ص ترتفع 
وت�ستد حرارتها �سيئا  ف�سيئاً.. خ�سيت حليمة على 

وليدها فظللته بعباءتها.
عليه  نظرة  وتلقي  ترفعها  كانت  لأخ��ر  حين  وم��ن 
بعبد  فكرت  جبينه،  من  المت�سبب  العرق  وتم�سح 
الإنذار  ب�سب  اأي��ام  عدة  منذ  تره  لم  ال��ذي  الح�سين 
الأخر في  اثر  واح��داَ  �ساروا  للجي�ص  الثاني  العام 
الحديد"  ب�سكة  الرتطام  من  حذرين  م�ستقيم  خط 
من  كغيرها  ال�سردية  ال��وح��دة  ه��ذه  ان   . ����ص51 
والإح����الت  ب��ال��رم��وز  مليئة  الأخ����رى  ال���وح���دات 
والدللت، فمثلا، نجد ان حليمة ووليدها يحيلان 
الى الزواج "عبد الح�سين" والذي يحيلنا غيابه عن 
هذه الرحلة الى ما هو حدث �سيا�سي في البلاد، فهو 
جندي، والجي�ص في اإنذار،  وجملة " �ساروا واحداَ  
اثر الأخر في خط م�ستقيم" تحيلنا الى افراد عائلة 
"�سلمان اليون�ص"  كلها،عدا ذلك اإحالتنا الى طبيعة 
المكان وهذا ما يدعونا الى قراءة نقارب من خلالها 
ننظر  وان  والأ�سياء  بالأحداث  ال�سخ�سيات  علاقة 
الى المكان، وان كان ب�سيطا او فقيرا، موح�سا على 
انه حاوٍٍِِ وكا�سف عن  العلاقات والرغبات والأ�سرار 

العميقة لتلك الحيوات.
ان ملتقطات �سخي ال�سردية في هذا المقطع تجعلنا 
والجوامي�ص،  والم�ستنقع،  بالمعتقل،  م��ع��ه،  نم��ر 
والغرف  والأك���واخ،  القطار،  ومحطة  والأ�سجار 
كيانات   من  ذلك  كل  بين  وما  وال�سقائف،  الطينية، 
اأخ��وة  وال��ق��ت��ل��ة،  وم��زع��ل،  كن�سمية،  اج��ت��م��اع��ي��ة،  
عائلة  عودة  بعد  المقطع  "كلثوم" لينتهي  ال�سحية 
"�سلمان اليون�ص" بحلم "بدرية" ومن ثم ان�سغالها 

فيما بعد بنباأ زيارة الزعيم الى البلدة.

ل��ق��د ت��رج��م الم���وؤل���ف في ك��ت��اب��ه لمئة 
وخم�سين اأديباً من اأدباء كركوك في 
عليها  كانت  التي  الكبيرة  حدودها 
فقد  الح��الي،  الإداري  التق�سيم  قبل 
تتبع حياتهم ابتداء من �سنة الولدة 
الن�ساأة  الى  والإ�����س����ارة  وم��ك��ان��ه��ا 
وال�سهادات  الدرا�سي  والتح�سيل 
والوظائف  عليها  ح�����س��ل��وا  ال��ت��ي 
والمنظمات  التح����ادات  وع�سوية 
المطبوعة  الآث���ار  ذك��ر  م��ع  الثقافية 

والمخطوطة.
ان م�سطلح )الأدباء( الذي هو جمع 
ي�سمل  الموؤلف  منهج  في  اأدي��ب  كلمة 
ف�سيحاً  �ساعراً  اأكان  �سواء  ال�ساعر 
اأم �ساعراً �سعبياً، كما ي�سمل القا�ص 
والباحث  والم�����س��رح��ي  وال���روائ���ي 
والفولكلوري  وال��ك��ات��ب  وال��ن��اق��د 
والمثقف  والت�سكيلي  وال�سحفي 

وكل من له �سلة بالإبداع.
ت��ت��ب��ع ه������وؤلء الأدب�������اء لمائة  وق����د 
اذ  ه��ذا،  يومنا  قبل  �سنة  وخم�سين 
ر�سا  مثل  كبار  �سعراء  اأ�سماء  نجد 
من  ونجد  دده،  وهجري  الطالباني 
غادر كركوك الى خارج الوطن حيث 
العزاوي  فا�سل  مثل  المنافي  اختار 
ويو�سف �سعيد وجان دمو و�سلاح 

فائق.
وم���ن خ���لال ق����راءة ال��ك��ت��اب ب��رزت 

الملاحظات الآتية:
تو�سيفا  الم���وؤل���ف  و���س��ع  ل��ق��د   -1
مثل:  ا�سمه  ذك��ر  ي�سبق  اأدي���ب  لكل 
القا�ص،  العلامة،  ال�ساعر،  الكاتب، 
الدكتور  ال��ك��ب��ير،  الأدي�����ب  الم��ف��ك��ر، 
الإعلامي، الأديب الحقوقي، ال�ساعر 
ال��ك��ب��ير..ال��خ، وي��ب��دو وا���س��ح��ا ان 
في  دق��ي��ق��ا  ي��ك��ن  لم  التو�سيف  ه���ذا 
د.  مثلا  و�سف  فقد  الأحيان،  بع�ص 
والمعروف  قا�ص  بانه  �سعيد  �سنان 
واأ�ستاذ  اإذاع����ي  اإع��لام��ي  ان��ه رج��ل 
في كلية الإع���لام وق��ل م��ا م��ن عرفه 
بع�ص  له  كانت  وان  الق�سة  بكتابة 
ال��ق�����س�����ص، وق����د و���س��ف��ه اح��ده��م 
ال��ك��ب��ير وه���و م��ن مواليد  ب���الأدي���ب 
1959م ولم يعطنا مبررا لمنحه هذه 

ال�سفة لهذا الأديب.
الأدب  م�سطلح  اأعطى  قد  لكونه   -2
من  عليه  ه��و  مم��ا  اأو���س��ع  م�ساحة 
ا�سطر  فقد  الأخ��رى  المعرفة  حقول 
الى ترجمة عدد كبير من الم�سرحيين 
اللغة  ومدر�سي  الت�سكيليين  والنقاد 
اللغة  بتدري�ص  المتميزين  العربية 
ق��د لم�����س��وا الأدب  ال��ع��رب��ي��ة وه���م 

بطبيعة عملهم ولي�ص لهم فيه �ساأن.
ب��ع��دد كبير  ال��ك��ت��اب  اخ���ل  ل��ق��د   -3
م��ن اأ���س��م��اء الأدب����اء ال��ذي��ن ك��ان من 
لم  لكنه  عنهم  يكتب  ان  الم��ف��رو���ص 
وهم  لذلك  تبريرا  نرى  ول  يذكرهم 
ه���ذه الأ����س���م���اء: خ��زع��ل الم��اج��دي، 
مح��ي��ي ال��دي��ن زن��ك��ن��ة، ع���واد علي، 

مج��ي��د ����س���ع���دون، ق��ا���س��م ���س��اري 
ن�سرت  ح��م��امج��ي،  ح��م��زة  ك��ه��ي��ة، 
�سلاح  م�سطفى،  فائق  د.  م���ردان، 
احمد  ال��ت��ون،  ق��ره  ن��ور���ص، �سباح 
م�سطفى،  ف��اروق  كركوكلي،  محمد 
البرزنجي  برهان  يونان،  خو�سابا 

وغيرهم.
تاما  تج��اه��لا  ال��ك��ت��اب  تج��اه��ل   -4
اأدي����ب����ات و����س���واع���ر ك���رك���وك ولم 
هذه  وم��ن  ذل��ك،  �سبب  الموؤلف  يذكر 
اي�سر  ال��ن��ق��ي��ب،  اآي����دان  الأدي���ب���ات: 
اينا لأزار،  البياتي، باكزة �سليمان، 
اأ�سماء الم�سهداني، نادية الجوراني، 
كركوكلو،  مي�سون  البياتي،  كل�سان 
ب�������س���رى ق��������ادر، رم����زي����ة م��ي��ا���ص 

وغيرهن.
دبجها  ال��ت��ي  ال���راج���م  ك��ان��ت   -5
الموؤلف خالية من النماذج الإبداعية 
)على الأقل اأنموذج او اأنموذجان(، 
وخ���ال���ي���ة م���ن م�������س���ادر ال���درا����س���ة 
المتابعين  تنفع  وهي  الأدب��اء  لهوؤلء 
ال���ق���راء ع���ن اأدب  وال��ب��اح��ث��ين م���ن 
واأدباء مدينة كركوك وان ي�سار الى 
الراجم  لبع�ص  ال�سخ�سي  الجهد 
الموؤلف  عليها  ح�سل  التي  الخا�سة 
بالت�سال المبا�سر مع هوؤلء الأدباء 

وهي مما يح�سب للموؤلف.
لخم�سة  �سورا  الموؤلف  ن�سر  لقد   -6
واأربعين اأديباً على الغلاف الأمامي 
والخلفي بدون ذكر اأ�سمائهم وبذلك 
يتعذر على القارئ الذي ل يعرفهم ان 
وكان  اأدي��ب،  الى  كل �سورة  ين�سب 
م��ن الأج���در ان ت��وزع ه��ذه ال�سور 
مع كل ترجمة لأي اأديب حتى يربط 
و�ساحبها  ال�����س��ورة  ب��ين  ال���ق���ارئ 
بقية  ل�ستكمال  اأي�ساً  دع��وة  وه��ي 

النواق�ص من ال�سور.
7- كم يكون جميلا لو تم عر�ص هذا 
الكتاب قبل طبعه على متخ�س�ص في 
الكتاب  بها  التي طبع  العربية  اللغة 
ليتخل�ص من تلك الأخطاء الإملائية 
يظهر  ك��ي  والأ�سلوبية  والنحوية 

بحلة زاهية تتنا�سب ومو�سوعه.
الملاحظات  هذه  بتنفيذ  اللتزام  ان 
في طبعة ثانية من هذا الكتاب المهم 
الهدف  �سيحقق  نواق�سه  واإك��م��ال 
الذي من اجله تم تاأليف هذا الكتاب 
الذي  ال��ك��ريم  للموؤلف  تقديرنا  م��ع 

بذل جهدا في عمله.

العامة في وزارة  الثقافية  ال�سوؤون  دار  عن 
المو�سوعة  �سمن  جديد  كتاب  �سدر  الثقافة 
ديوان  ال�سياب  �سعر  في  )ال��رم��ز  الثقافية 
اأنموذجا( لموؤلفه مناف جلال  ان�سودة المطر 
من  �سفحة   81 ب�  الكتاب  ج��اء  المطلب  عبد 
الكتب  عديد  م��ن  وبالرغم  ال�سغير  القطع 
ال�ساعر  ه��ذا  ظل  ال�سياب  عن  �سدرت  التي 
الكبير محطة فائقة وما يحاوله هذا الكتاب 
ال�سياب  و���س��ع��وا  ال��ذي��ن  ولء  ي�����س��ارك  ان 
ودرا�ساتهم  ب��ح��وث��ه��م  في  اأع��ي��ن��ه��م  ن�سب 
وكتبهم وان ي�سع ب�سمته الخا�سة انطلاقة 
ال�سياب  �سعر  م��ن  ال��رم��ز  دللت  ت��ع��دد  م��ن 
التفعيلة  ق�سيدة  او  الح���رة  الق�سيدة  ان 
ال�سعر  تاريخ  في  كبيرة  فنية  انعطافة  هي 
تنادي  اأ�����س����وات  ث��م��ة  ك��ان��ت  اذ  ال��ع��رب��ي 
بالتجديد ال�سعري بما ين�سجم مع متطلبات 
تدعو  الأ���س��وات  تلك  كانت  اأق���ول  الح��داث��ة 
ال��ت��ج��دي��د الم��و���س��وع��ات��ي وال���روؤي���وي  الى 
الرومان�سية  الح��رك��ات  ب��ه  ن���ادت  م��ا  وه���ذا 
ب���دءاً م��ن م��در���س��ة ال��دي��وان وو���س��ولً الى 
ج��م��اع��ة اب���و ل��و وظ��ه��رت اتج��اه��ات كثيرة 
ومتعددة في التعاطي مع الرمز والأ�سطورة 
وجد  التي  التقنيات  م��ن  وغ��يره��ا  والقناع 
اإ�سافية  دللية  طاقة  التفعيلة  �سعراء  فيها 
وكان  ال�سعري  للتعبير  مفتوحة  وم�ساألة 
وعبد  وادوني�ص  والبياتي  ون��ازك  ال�سياب 
ال�سبور وغيرهم في طليعة ال�سعراء الذين 
بالجراأة  المت�سم  ال�سعري  النهج  هذا  نهجوا 
والمتوفر على عن�سر الحداثة والأداء الفني 
المواكب للع�سر ومن ال�سهولة بمكان معرفة 

الموقع الذي احتله ال�سياب في حركة ال�سعر 
بال�سعر الحر  �سمي في حينه  ما  او  الجديد 
التفعيلة  ب�سعر  ال��ي��وم  ن��ح��ن  ن�سميه  وم���ا 
ال�سعري  للا�ستخدام  الوا�سحة  وري��ادت��ه 
ال�سعبية  والم��اأث��ورات  وال��رم��ز  للاأ�سطورة 
وغيرها في جراأة غير م�سبوقة وعلى نحو 
منهجي وهكذا جاءت الق�سيدة ال�سيابية ان 
انجاز التعبير لت�سب في قلب الحداثة عبر 
فنياً نحو ما ين�سجم  ال�سعري  الن�ص  توجه 
والح�ساري  الثقافي  التطور  ومتطلبات 
من  اأ�سا�سية  فنية  ظ��اه��رة  ال��رم��ز  فاأ�سبح 
ظواهر الق�سيدة الحديثة ولربما كان الرمز 
من التقنيات الفنية الم�سذبة لل�سخب الغنائي 
الذي انحازت به الق�سيدة العمودية والرمز 
في �سعر ال�سياب فل�سفة �سعرية بن�سيج فني 
لتفعيل  ب��ل  فح�سب  المعنى  لإ���س��م��ار  لي�ص 
جديدة  بمعطيات  ال�سعري  البناء  جمالية 
ف�سلًا عن تج�سيد الثر الثقافي للن�ص حينما 

ا�ستقطب رموزاً عالية م�ستقاة من الثقافات 
تذوب  اذ  الأ�سطوري  التنا�ص  الأخ��رى عبر 
اللغة الم�ستعارة باللغة الم�ستعيرة لتخلق بناء 
وتجربته  ال�ساعر  روؤية  يعك�ص  جديداً  فنياً 
الن�سيج  الأدائية في  وثقافته وكذلك مهارته 
ال�سعري وتاأتي خ�سو�سية الرمز في تعامل 
يرتفع  الأح��ي��ان  من  كثير  لن��ه  معه  ال�سياب 
باللفظة والدللة على العن�سر الطبيعي من 
وقد  الرمز  م�ستوى  الى  المعروف  مدلولها 
نج��ح ال�����س��ي��اب في ت��وظ��ي��ف الأ���س��اط��ير او 
ورموز  دللت  من  به  تزخر  وما  معطياتها 
حتى انه في بع�ص الأحيان ياأتي بعدد كبير 
من الرموز التي تحتاج بطبيعتها الى الكثير 
من ال�سروح والتعليقات وقد اأورد عدداً غير 
في  الرموز  تلك  ل��دللت  تفا�سيره  من  قليل 
كتابي  في  تناولت  وق��د  ق�سائده  هوام�ص 
هذا رموز ال�سياب ال�سعرية التي جاءت في 
ديوانه )اأن�سودة المطر( التي اأخذت اإ�سكالت 
متعددة و�سوراً مختلفة ولأن الأ�سطورة هي 
مرحلة  في  الكبيرة  وتجربته  الإن�سان  فكر 
من مراحل تكوينه وهي قادرة على اللتقاء 
بتجارب الإن�سان في مختلف الع�سور ولن 
الأ�سطورية  الينابيع  الى  ال�ساعر  ع���ودة 
ال�سعري  العمل  الى  ي�ساف  رم��زاً  بو�سفها 
بعداً  ومنحها  التجربة  تعميق  على  ي�ساعد 
الأ�سطوريين  الأ���س��خ��ا���ص  لن  ���س��م��ول��ي��اً 
من  �سيئاً  الأدب���ي  النتاج  داخ��ل  �سيفقدون 
الجن�ص  م��ع  وي��ت��وح��دون  ال��ذات��ي��ة  هويتهم 
الرمز  م��و���س��وع  ك��ان  ل��ذا  ع��م��وم��اً  الب�سري 

ال�سياب  �سعر  في  الأ�سطوري 
الأ�سطورية  ال��رم��وز  ولتعدد 
في �سعر ال�سياب بين موؤثرات 
والعربية  النكليزية  ثقافته 
منق�سماآ  ال��ع��ن��وان  ك���ان  ف��ق��د 
الرموز  اأولً،  ق�سمين  ع��ل��ى 
الأ���س��ول  ذات  الأ���س��ط��وري��ة 
ال�����س��رق��ي��ة ث���ان���ي���اً، ال���رم���وز 

الأ�سطورية ذات الأ�سول اليونانية وللدور 
ال���ذي اخ��ذت��ه الح��ك��اي��ات والأغ���اني  الكبير 
ق�سائد  في  الدينية  والم��ع��ت��ق��دات  ال�سعبية 

ال�سياب.
ال�سياب،  ال�سعبية رم��وزاً في �سعر  الأغ��اني 
المثال ال�سعبية في �سعر ال�سياب، المعتقدات 
درا�سة  ال�سياب  �سعر  في  والدينية  ال�سعبية 
البناء الفني لق�سائد ال�سياب اذ كان للراث 
اثارة �سملت اللغة وال�سورة حيث بدت لغة 
في  التاأثير  وا�سحة  القديم  العربي  ال�سعر 
الكريم  القراآن  ال�سياب الحديث وللغة  �سعر 
ال�سورة  وتتاأثر  الأخ��رى  المقد�سة  والكتب 
ال�����س��ي��اب بم��ا ت��رك��ه ���س��ورة ال�ساعر  ل���دى 
ث��م �سعره  اآث���ار في نف�سه وم��ن  م��ن  ال��ق��ديم 
من  الم�ستمدة  ال�سورة  تاأثير  بهذا  ويلحق 
الف�سل  فكان  وال�سعبي  الأ�سطوري  الراث 
ال�سياب،  �سعر  اللغة في  ق�سمين،  الثالث في 

ال�سورة في �سعر ال�سياب.
الدرا�سات  ب���اأن  الإق����رار  م��ن  واأخ����يراً لب��د 
بال�سياب  عنيت  التي  والموؤلفات  والبحوث 
وتجربته الحياتية وال�سعرية كثيرة ولي�ص 
على  ال��ق��درة  ادع���اء  ب��اح��ث  اأي  على  �سهلًا 
اإ�سافة جهد نوعي يمكن العتداد به لكنني 
الجدة  اتق�سى  ان  م�ستطاعي  ق��در  حاولت 
عملي  ي��ك��ون  وان  ول��ت��ن��اول  الم��ع��الج��ة  في 
اإ�سافة نوعية ل كمية لمكتبة ال�سياب النقدية 
او  زل�����ل  ك��ل  ال���ق���ارئ  لي  يغفر  ان  وع�����س��ى 
يلتم�ص لي عذر المجتهد  خطاأ او هفوة وان 

المخطئ والله من وراء الق�سد.

عبد �لله �سخي في  رو�يته "خلف �ل�سدة":

م�����راي�����ا ح�����ي�����وات م����ه����اج����رة وم�������ص���ائ���ر مج��ه��ول��ة
ــــريم ـــــال ك ـــــم ج

اأدباء كركوك بين دفتي كتاب
د. �سباح نوري �لمرزوك

�سمن �إ�سد�ر�ت ملتقى �لزمن 
للثقافة و�لفنون في كركوك 

وعن مطبعة مركز �لمعين 
بكركوك �سدر للباحث حميد 

�لجاف كتابه �لمو�سوم )�لتبر 
�لم�سبوك في تر�جم �أدباء 

كركوك( في )106( �سفحات 
من �لقطع �لمتو�سط.

وقد �أو�سح �لباحث في مقدمة 
�لكتاب �لروحية �لتي �لف بها 

وجمع مادته �لعلمية تخليد� 
لذكرى جماعة كركوك �لتي 

كانت تنتهج منهجا يجمع 
�آ�سرة �لأدب و�لكلمة �لطيبة 

بين مكونات مدينة كركوك 
من �لعرب و�لكرد و�لتركمان 

و�لم�سيحيين كونهم يعي�سون 
فوق تربة �أمنة، طاهرة، 

هي جزء من تربة �لعر�ق 
�لعظيم.

ال�������ص���ي���اب�إ�سد�ر�ت جديدة ����ص���ع���ر  في  ال�����رم�����ز 
 كاظم تكليف �ل�سلطاني

عن اتحاد اأدباء الب�سرة �سدر للقا�ص 
والمرجم العراقي نجاح الجبيلي 

كتاب مرجم لق�سائد هايكو لل�ساعر 
الأمريكي ريت�سارد راأيت.. �سم جميع 

نتاج ال�ساعر الأمريكي راأيت والذي 

كتب خلال حياته نحو 4000 ق�سيدة 
هايكو.. وريت�سارد وايت هو روائي 

و�ساعر اأمريكي ولد عام 1908 وتوفي 
عام 1960 ومن اأ�سهر رواياته ابن 

البلد..

�لمدى �لثقافِي

ق���������������ص�������ائ�������د  ه�����اي�����ك�����و


