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وم�سرحا،  خبزا  " �أعطني 

اعطك �شعبا مثقفا " -

 لينين 

الفنانة  التقيت  مالمو   لمدينة  ال�سريعة  زيارتي  في 
اللقاء الق�صير   زكية خليفة ) عمة زكية (.وفي هذا 
�أن يدور الحديث عن الم�سرح وعن كيفية  كان لابد 
جمعها بين ال�سيا�سة والم�سرح.ف�ألقت بع�ض ال�ضوء 
رائدات  من  رائ��دة  كونها  الم�سرحية   تجربتها  على 

الم�سرح العراقي وخا�صة الم�سرح الريفي.

  كيف كانت بدايتكِ مع الم�سرح ومن كان وراء تطوير 
قابلياتكِ في التمثيل  ؟ 

ا�شكال  فيها كل   ينعدم  قرية �صغيرة  ن��شأت في    -
التعليم وخا�صة بالن�سبة للفتيات. تّم اعتقالي ولم 
يتجاوز عمري الخام�سة ع�شرة وحكم علي بال�سجن 
لمدة ع�شر �سنوات. وفي ال�سجن بذلت جهدي لأتعلم 
ال�سجن بعد  و�أوا�صل تعليمي. وبعد خروجي من 
ازاول  ب��د�أت   ،1958 عام  المباركة  تموز   14 ث��ورة 
ال�شيوعي  الح��زب  �صفوف  في  ال�سيا�سي  ن�شاطي 
ال��ع��راق��ي��ة بكل طاقتي  الم����ر�أة  ال��ع��راق��ي  وراب��ط��ة 
عن  للدفاع  وتعبئتهن  الن�ساء  وع��ي  رف��ع  اج��ل  من 
الدكتورة  الراحلة  مع  بد�أت   ومكت�سباتها.  الثورة 
من  تبث  كانت  التي  الندوات  بعقد  الدليمي  نزيهة 
التلفزيون ب�شكل مبا�شر و �شاركت فيها العديد من 
الن�ساء المثقفات  والعاملات وربات البيوت ونالت 
ومنهم  والمخرجين  الم�شاهدين  من  العديد  �إعجاب 
من�صب  ي�شغل  كان  ال��ذي  العاني،  يو�سف  الأ�ستاذ 
الأ�ستاذ  مني  طلب  وال��ت��ل��ف��زي��ون.  الإذاع����ة  م��دي��ر 
الحديث،  الم�سرح  فرقة  في   العمل  العاني  يو�سف 
لكنه  ال�سيا�سي.  بالعمل  لإن�شغالي  رف�ضت  لكني 
يطلب  الح��زب  الى  ر�سالة  وق��دم  موقفه  على  �أ�صرّ 
وبعد  ال��ف��رق��ة.  الى  �إن�ضمامي  على  الم��واف��ق��ة  فيها 
م��واف��ق��ة الح���زب ب��ا���ش��رت ال��ع��م��ل في ال��ف��رق��ة رغم 
التمثيل �سوى حبي  امتلك خبرة كبيرة في  �إني لا 
ل�شعبي ووطني.واتخذت من خبرة الفنانين الذين 
منها.  لأتعلم  مدر�سة  الم�سرح  مج��ال  في  �سبقوني 
تعلمت  وعملت بتفان من اجل م�سرح يخدم م�صالح 
العراقية. الم����ر�أة  وع��ي  رف��ع  في  وي�سهم  ال�شعب 

و�إ�ضافة لعملي في فرقة الم�سرح الحديث، كنت اقوم 
�شمران  الراحل  مع  يومية  �إذاع��ي��ة  برامج  بتقديم 
اليا�سري ) ابو كاطع ( على �سبيل المثال " برنامج 

لأخواتنا  فيه  نتحدث  كنا  الذي  الزراعي  الإ�صلاح 
وكان  تايه  علي  مع  خا�ص  برنامج  وكذا  الفلاحات 
لأخواتنا  فيه  اتحدث  �شنينة،  البرنامج  في  ا�سمي 
لل�شعر  برنامج  بتقديم  اق��وم  كنت  كما  الريف،  في 
لأهمية  ونظرا  محمد.  زاه��د  الدكتور  مع  ال�شعبي 
الم�سرح ودوره الفعال في توعية الجماهير، طلبت 
من اع�ضاء الفرقة �أن نقدم عر�ضا خا�صا للن�ساء في 
ال�ساعة الخام�سة لأن معظم الن�ساء تخ�شى الخروج 
في وقت مت�أخر و تعهدت انا ببيع التذاكر ونجحت 
ال�ساعة  في  الأول  عر�ضين،  نقدم  كنا  �أي  التجربة. 
ال�ساعة  في  الرئي�سي  والآخ���ر  للن�ساء  الخام�سة 

ال�سابعة م�ساء�أ.

 ما الذي ربط �إهتمامكِ بالم�سرح وال�سيا�سة ؟  
- منذ �أن كنت طفلة كنت اتابع  �أخي المرحوم مجيد 
وهو يعمل ليل نهار من اجل ق�ضية ال�شعب وخا�صة 
الفلاحين. ورغم انه تربى في بيت لم يذق فيه طعم 
اجل  من  الن�ضال  من  يمنعه  لم  ذلك  لكن  الحرمان، 
وا�ضطهاد   ا�ستغلال  على  والق�ضاء  ال�شعب  حرية 
 " ا�سم  تحت  عمل  لجنة  �أول  �أ�س�س  فقد  الفلاحين. 
�أ�صدقاء الفلاحين "وبا�شرت اللجنة عملها في ريف 
بمعاناة  اح�س ّ وب���د�أت  �أخ��ي  �أح��ب  كنت  العمارة. 
�شعبي، لذا وقفت الى جانبه رغم �صغر �سني. فكان 
يكلفني ببع�ض المهام الحزبية مثل توزيع ال�صحف 
وتو�صيل البريد الحزبي.  وكان معجبا ب�شجاعتي 
وكنت �سعيدة بر�ضاه عني وثقته بي. وبعد وفاته 
اق�سمت على موا�صلة العمل  من اجل الق�ضية التي 
نذر حياته لها. ولي�س ا�صدق من وفائه للحزب �سوى 
�أنه مات وهو في مطبعة الحزب، و�شاءت ال�صدف 
علي  وحكم  الحزب  مطبعة  في  اي�ضا   �أعتقلت  �إني 
بال�سجن ع�شر �سنوات. وبعد خروجي من ال�سجن 
بعد ثورة تموز 1958  بد�أ �إهتمامي بالم�سرح لأني 
الفاعلة لرفع وعي الجماهير،  وجدت فيه الو�سيلة 

وا�صبح احد ميادين عملي ال�سيا�سي.

 ما اول عمل قدمتيه ؟ 
كانت  بداياتي  ب�أن  بداية حديثي  ذكرت في  كما    -
من خلال الإذاعة والتلفزيون. كنت �أقدم  العديد من 
البرامج  التي تتحدث عن القوانين التي جاءت بها 
ثورة 14 تموز، منها قانون الإ�صلاح الزراعي الذي 
ال�شخ�صية  الأح��وال  وقانون  الفلاح   مكانة  يعزز 
الذي يمنح المر�أة حقها بالم�ساواة مع اخيها الرجل 
القوانين.  من  وغيرها  الإل��زام��ي   التعليم  وقانون 
ت�ستطيع  با�سلوب  و   ريفية  بلهجة  اقدمها  كنت 
الم�سرح  في  العمل  ب���د�أت  وب��ع��ده��ا  فهمها.  الم����ر�أة 
الريفي الجوال.كانت اهم اعمالي في فرقة الم�سرح 
الحديث م�شاركتي مع الفنانة القديرة ناهدة الرماح 
" النخلة والجيران  والراحلة زينب  في م�سرحية 
لهذه  وكان  فرمان.  طعمة  غائب  الكبير  " للروائي 
لأنها  العراقي  الم�سرح  على  كبيراً  ت�أثيراً  الم�سرحية 
عك�ست ما تعانيه المر�أة العراقية من ظلم و�إ�ضطهاد.

كنت اقوم بدور زوجة فرا�ش المدير.كما �شاركت في 
م�سرحية " الب�ستوكة " و"  الخان ". 

لفرقة    " الجديد  البيت   " م�سرحية  في  و�شاركت 
م�سرح اليوم وم�سرحية "  ر�صيف الغ�ضب " التي 
في  العمال  لها  تعر�ض  التي  المذبحة  عن  تتحدث 
الب�صرة على ايدي قوات الأنكليز، وكانت الم�سرحية 
 " �شاركت بم�سرحية   كما  العمال.  نقابات  لح�ساب 

بغداد الأزل " والتي عر�ضت في الجزائر.

 ما ر�أيكِ بواقع الم�سرح الآن  ؟ 
العراقي  ال�����س��اب��ق والم�����س��رح  ال��ن��ظ��ام  ع��ه��د  م��ن��ذ   -
يتعر�ض للتخريب. فقد فقدّ الم�سرح  الح�س الوطني 
�صنوف  �شتى  الى  الفنانون  وتعر�ض  والإن�ساني 
الى  منهم  بالعديد  دف��ع  م��ا  والإره����اب  الإ���ض��ط��ه��اد 
الم�سرح  �أو�ضاع  فتردي  لذا  الوطن،  خارج  الهجرة 
التي  الم�أ�ساوية  للأو�ضاع  �إنعكا�س  هو  العراقي 

يتعر�ض لها �شعبنا برمته.

الم�سرحية  الحركة  مُكونات  �أحد  الاحتفالي،  الم�سرح  يُعد 
لهُ المقُترن بالتطبيق، تبرز  التنظير  الراكزة. ففي مجال 
المغربي  للم�سرحي  الر�صينة  الجهود  دائماً  الواجهة  في 
�أول من نظر  �أ�س�س وهو  �أول  د.عبد الكريم بر�شيد فهو 
هذا  في  العملية  وتطبيقاتهِ  الجمالية  بياناتهِ  ع�رب  ل��هُ 
بالأ�سا�س  يقوم  م�سرح  هو  الاحتفالي  فالم�سرح  المجال. 
على مرتكز تثقيفي ك�سمة حاملة لمتن خطابهِ الفكري بُغية 
الثقافي  ال�سيا�سية والتعالي  تخلي�ص الم�سرح من نزعتهِ 
الاحتفالي  والم�سرح  نخبوياً.  فناً  بو�صفهِ  الم�سرح   لفن 
بالب�ساطة  المتُخم  ال�شكل  بين  واح��دة  م�سافة  على  يقف 
ال�شفوية للم�سرح، وبين الم�سرح الثقافي الذي يتخذ من 
هذا  يكون  وبالتالي  م�ؤ�سلباً.  �شكلًا  الغربية    المرجعية 
الجمعية  بالعادات  للاحتفال  واعية  دع��وة  هو  الم�سرح 
انت�شارا  الاحتفالي  الم�سرح  لقد حقق  ال�شعبية.  والثقافة 
" وحقق م�صداقية عالية  " المغرب  وا�سعاً ومهماً خارج 
�أن يزداد ن�ضجاً بزيادة جدية خطابهِ الفكري  و�أ�ستطاع 
الكُردي من خلال  �إمتدادهُ في الم�سرح  والجمالي. وظهر 
التجارب الثرة لرائد الم�سرح الكُردي الفنان ) �أحمد �سالار 
(، عبر تَكون خ�صو�صية لغُوية وفكرية لمفهوم الاحتفالية 
داخل ج�سد هذهِ التجارب. وفي هذا ال�صدد كتب الفنان 
المغربي الكبير د.عبد الكريم بر�شيد يقول ) �إمتلك الكاتب 
الم�سرح  في  ال��ري��ادة  ���س��الار  �أح��م��د  الم�سرحي  وال��ف��ن��ان 
الاحتفالي الكُردي في كُرد�ستان العراق، وم�سرحهُ �أ�صيل 
بها،  يتميز  خا�صة  روحية  ول��هُ  والم�ضمون  ال�شكل  في 
ويجمع م�سرح �أحمد �سالار مابين �إحياء التراث الكُردي 
لق�ضايا  الواقعية  الر�ؤية  ناحية  من  و�إبداعهِ  و�إ�ستلهامهِ 
الع�صر الاجتماعية وال�سيا�سية والثقافية (. هذا هو ر�أي 
الفنان د. عبد الكريم بر�شيد م�ؤ�س�س الم�سرح الاحتفالي 
حركة  في  الم���ؤث��ر  ودورهُ  ���س��الار  �أح��م��د  الفنان  بتجربة 

الريادية  الجهود  �أن�صت  فقد  المعُا�صر.  الكُردي  الم�سرح 
الكُردي،  الم�سرح  وتج��دي��د  تطوير  على  ���س��الار،  لأح��م��د 
�إذاً  فكيف  القديم،  وج��ود  يقت�ضي  الجديد  عن  فالبحث 
لأنهُ  تهمي�شهُ  كن  ُمي هل  ؟  القديم  هذا  مع  التعامل  كن  ُمي
وماذا  تطويره؟  بُغية  ���دداً  ُجم خلقهِ  محاولة  �أم  ؟  ق��ديم 
يعني التطوير والحديث عنهُ �إن لم يوجد �شيء ما يُعرقل 
�سالار  �أح��م��د  الفنان  عند  التجديد  ؟.�إن  ل��لأم��ام  التقدم 
تطويرهُ  ثم  ومن  الكُردي  القومي  للتراث  ا�ستلهام  هو 
وتجديدهُ وفق ر�ؤية عقلانية واعية لماهية هذا التراث، 
لدى  �أن الجديد  كما  القديم.  يُولد في رحم  كون الجديد 
�أحمد �سالار، لا يعني القطيعة المعرفية بل بالعك�س يعني 
مفاهيمية  بنائية  �أن�ساق  وخلق  م�سرحياً  القديم  تطوير 
لنا  يت�ضح  المنُطلق،  ه��ذا  من  الع�صر.  تواكب  �أبداعية 
من  تمثلاتهِ  بكل  الكُردي  ال�رتاث  توظيف  جلي  وب�شكل 
قبل �أحمد �سالار في �أعمالهِ الم�سرحية التي قدمها. حيث 
خَلد ال�شُعراء الكُرد كما ح�صل في م�سرحية ) نالي وحلمهِ 
الأرجواني ( التي تحكي ق�صة ال�شاعر الكُردي الخالد " 
 ) الع�شق  في  در�ساً  يُلقي  الجزيري   ( " وم�سرحية  نالي 
التي تحكي ق�صة ال�شاعر الجزيري، وم�سرحية ) مرثية 
�أحمد  الكبير  ال�شاعر  يُخلد  ( وفيها  �أحمد مختار الجاف 
تار الجاف. وفي هذهِ الأعمال الم�سرحية، ي�ؤكد �أحمد  ُخم
�سالار خلود ه�ؤلاء ال�شعراء وتمجيدهم بن�سق م�سرحي 
القومي  ال�رتاث  مع  التعامل  في  الوا�ضح  تمكنهِ  يعك�س 
الأ�سلوب  وه���ذا  وال��ت��ج��دي��د.  التطوير  مُعطيات  وف��ق 
لم  الذي  الم�سرح  واقع  على  تمرد  هو  الخا�ص  ال�سالاري 
الكتابي  الت�أليف  �أي طابع كُردي على �صعيد  يكُن يحمل 
والر�ؤية الإخراجية والأداء التمثيلي. حيث ظهر �إتجاه 
" نتيجة لواقع جديد فر�ض نف�سهُ بقوة  " م�سرح �سالار 
على  يعتمد  ال���ذي  الم�سرحي  ال��واق��ع  خلخلة  خ�الل  م��ن 
الكُردي،  لل�شعب  الجمعية  بالذاكرة  تحتفي  لا  ن�صو�ص 
وبالتالي �إعادة �إنتاج للظاهرة الم�سرحية الكُردية الأ�صيلة 
تحتفي بكُل ما هو جديد، وبذا ف�أن �أحمد �سالار قد �أر�سى 
الأ�سا�س  لم�سرح كُردي مُتميز /ن�صاً _�إخراجاُ _تمثيلًا 
ثل ح�صيلة طيبة من تجاربهِ التي  / يحمل نكهة كُردية ُمت

�أغناها بالتجديد عبر العودة الى التراث القومي الكُردي 
العريق و�إعادة تقديمهِ بر�ؤية فنية جديدة ووعي كبير. 
من هُنا ف�أن م�سرح �سالار ي�ستلهم التراث عبر الا�ستفادة 
للموروث  ح�سن  بتوظيفٍ  الأحتفالي  الم�سرح  ماهية  من 
ال�شعبي القومي  كطابع مُتميز �أدخلهُ في عملية �إخراجهِ 
مفاهيم  �سالار  �أحمد  وظفَ  حيث  كتبها.  التي  لن�صو�صهِ 
والعزف  والبانتومايم  الراق�صة  والت�شكيلات  الع�شق 
كدلالة  ال��دف��وف  على  النقر  و�إي��ق��اع��ات  ال��ن��اي  �آل���ة  على 
عند  فالاحتفالية  للحياة.  الكُردي  الأن�سان  لع�شق  ح�سية 
احمد �سالار تقوم بال�ضد من كُل تع�سف فكري_جبري، 
و�ضد كُل نظام قمعي يُ�صادر اختيارات الإن�سان و�أحلامهِ 
ويُريد �أن ي�ضع الحياة بكل ت�شظياتها داخل بوتقة واحدة 
ال�سالارية  الاحتفالية  حولت  لقد  �ساديتهِ.  من  مُ�ستلة 
مت�شيئ  فعل  �إلى  دلال��ة  �أو  �إيم��اءة  �أو  �أو حركة  كلمة  كُل 
وبذلك  الدرامية،  تمظهراتهِ  �أن�ساق  وفق  للعيان  وظاهر 
ف�أن �أحمد �سالار قد �أخرج الم�سرح الكُردي من �صيروراتهِ 
المحُايث  الظاهراتية الجامدة الى م�صاف الحراك الآني 
ل��كُ��ل م��ا ه��و مُ��ن��تَ��ج مُ���ب���دع، ح��ي��ث ج��ع��ل المُ��ت��ل��ق��ي داخ��ل 
هو  ما  كُل  تجاه  دائمة  يقظة  حالة  في  العر�ض  منظومة 
مُغيبة عن  �أُخرى  بنف�سهِ عوالم  جدْي وجديد وليكت�شف 
الفنان  ومُنتَج  فعل  يكون  وبذا  لذاكرتهِ  القا�سم الجمعي 
وبذا  ل��هُ،  المنُبه  دور  ي�أخذ  و�إنم��ا  �ساذج،  بتلقيني  لي�س 
والتقديم  الطرح  في  المغُايرة  فعل  الى  �سالار  �أحمد  عمد 
ثل  �إن احتفالية �أحمد �سالار، ُمت عما هو �سائد وم�ألوف. 
المرُتكز الأ�سا�س لا�ستعادة الإح�سا�س وال�شعور بالأ�شياء 
ال�سابقة ذات المتمثل التاريخي القديم عبر مُلام�سة الآني 

المعُا�ش بع�صرنة مرنة تُعزز الحياة في جُل م�سيرتها.
يُطالعنا �أحمد �سالار في خطوتهِ الأولى في هذا المنحى، 
ت�أليفاً   ) الأرج���واني  وحُلمهِ  ن��الي   ( لم�سرحية  بتقديمهِ 
ال�سليمانية  في   1987/3/28 في  قدمها  التي  و�إخراجاً 
ثم �أعاد تقديمها في نف�س العام على م�سرح كُلية الفنون 
ال�شاعر  �سالار  �إختار  العمل  هذا  ففي  ببغداد،  الجميلة 
�أنتهج  حيث  مُعا�صر  ب�شكل  تقديمهُ  و�أع��اد  ك�رتاث  نالي 
وظف  وقد  العمل،  لهذا  تقديمهِ  في  ك�أ�سلوب  الاحتفالية 
�شخ�صية ال�شاعر نالي بُغية �إر�ساء تقاليد لمفهوم " م�سرح 
 " ال�شهير  الفرن�سي  الكاتب  بن�صيحة  عاملًا   " ال�شعب 
مُقدمة  في  ت�سيروا  �أن  عليكم   ( يقول  ال��ذي   " مي�شيليه 
ثقافة  من  الم�ستوحى  الار�شاد  لهم  قدموا  ال�شعب،  �أبناء 
من  �أعطوهم  ال�شعب.  م�سرح  لهم  قدموا  العريقة.  المدن 
�أ�ساطيرهم الخا�صة بهم و�أعر�ضوا  على خ�شبة الم�سرح، 
وهذا   ) ال�شعب  م�سرح  خلال  من  ال�شعب  ربوا  م�آثرهم، 
مافعلهُ الفنان �أحمد �سالار في م�سرحيتهِ هذهِ حين �أوجد 
�أ�صيل وما هو بذي نفعية من  توازناً عقلانياً بين ماهو 
في  والمغُترب  المتمرد  ال�شاعر  ذكرى  �إحياء  �أع��ادة  خلال 
حلمهِ بالعودة الى الأر�ض الوطن. خِتاماً ينبغي الت�أكيد، 
دد   الم�سرح الكُردي من خلال  �أن الفنان �أحمد �سالار هو ُجم
تركيزه العالي على الثالوث المقُد�س للم�سرح / الن�ص _ 
الإخراج ــ التمثيل / حيث خلق من خلال �أعمالهِ الكثيرة، 
المطلوبة  العنا�صر  فيهِ  تتوافر  �أ�صيلًا  كُ��ردي��اً  م�سرحاً 

لم�سرح قومي �أ�صيل.

الق�صب،  معرفة  في  ج��ادا  كنت  ان  ذل��ك،  وم��ع 
الذاكرة[)1(،  في]م�صحات  بامعان  ف�ستجده 
الأخ�ري  كتابه  ه��و  ه���ذا،  ال��ذاك��رة  وم�صحات 
قطر،  دول���ة  في  ال��ث��ق��اف��ة  وزارة  ال�����ص��ادرع��ن 
قراءتك  ان  ن��ع��ي��م.  د.ع���واط���ف  ل���ـ  وبم��ق��دم��ة 
للم�صحات اياها، التي عا�شها الق�صب بامعان 
�ستغنيك في التعرف عليه عن قرب وبدقة ومنذ 
للحياة  و�صفه  من  بدا  اليوم.  وحتى  بداياته 
التي تعج بهدير الموتى الذين يرتدون الملاب�س 
الجلدية الملونه، وهو هنا يقوم بفرز مجموعة 
البي�ضاء  الملاب�س  يرتدون  الذين  �أبطاله  من 
ـ حد�س  ب��ال��ت���أك��ي��د  ـ  ت��ن��زف دم����ا. وه���و  ال��ت��ي 
حا�ضنة  داخ��ل  ي��وم  كل  حتفهم  للملاقين  ب��رئ 
الق�صب.  فيه  يعي�ش  ال��ذي  ال��وط��ن  في  الم��وت 
من  الثاني  الم�شهد  في  نف�سه  يفرز  حين  وه��و 
ب�شخ�صية  �أع��ت��ق��د-   ه��ك��ذا  ذات��ه��ا-  الم�صحات 
]البروفي�سور[ الذي يم�ضي في ال�صعود على 
ال�سلالم الحجرية الثقيلة ذات ال�صباح الثلجي 
المتورم بذاكرة معطوبة ـ ح�سب الق�صب ـ ورغم 
عليها  المق�ضي  احلامهم  على  المتباكين  الموتى 
بن�شيج  يت�ساقطون  وهم  واليقظة،  النوم  في 
�أدري ماذا يعني المطر  متقطع تحت المطر ولا 
للخير  يرمز  هو  هل  الق�صب؟  نظر  وجهة  من 
معنى  يحملها  ان��ه  ام  ال�شعوب؟  كل  عند  كما 
ومعاناة  �شعب  عن  يعبر  انم��ا  فالق�صب  �آخ��ر 
الامرين  ويعاني  عانى  ال��ذي  �شعب  وعذابات 
التكوين  منذ  مراحله  ـ  ا�ستثناء  ب�ال  ـ  ك��ل  في 
الى  و�صولا  البابلية(  وما)الخليقة  والن�شوء، 
الم�صحات الا محور التناول هنا، في )الوطن ـ 

الجحيم( الذي لا ت�سبقه جنة ولا تليه.
لح�ضارة  الاك��ي��د  النتاج  الق�صب  ���ص�الح        
القا�سي  للتحطيم  ال�ساعي  ال��راف��دي��ن،  وادي 
لكل  ال�����ش��رع��ي  والاب����ن  الم���ت���وارث،  للمنطق 
كانت  �شرقية  والما�ضية،  الحا�ضرة  التجارب 
�أم غربية، بكل انتماء�آتها الثقافية والمنهجية، 
في  معه  المتماهية  وال��ب��ع��ي��دة،  منها  القريبة 
الذي  ك��ل  م��ع  المتناق�ضة،  �أو  ال�سوي  واقعها 
يتفق مع تجربته والذي يختلف معها. فهو في 
�آخر لقاءاته ال�صحيفة، يحدد الامثلة الر�صينة 
الم��ت��م��اث��ل��ة م��ع تج��رب��ت��ه في الاخ�����راج محليا 
وعربيا، رغم ي�أ�سه ال�شديد من التجارب التي 
وت�أقلم.  �أغلبها  �شاخ  والذي  الع�صر  تجاوزها 
" الأ�ساليب الم�سرحية  انه يحددها في كونها: 
م�سكونة  و�أ�صبحت  الع�صر  تج��اوزه��ا  التي 
�سكنت  وال��ت��ي  وال��ق��دم.  ال�شيخوخة  بخلايا 
وت�أقلمت في الكثير من الإتجاهات والأ�ساليب 
والعالمي  العربي  الم�ستويين  على  الم�سرحية 
البحث  على  بقادرة  ـ  التجارب  تلك  ـ  تعد  ولم 
عن �س�ؤال الحداثة ولكن هذا لا يعني انغلاق 
الر�ؤيا ب�شكل كامل، فهناك تجارب مهمة - في 
�أمثال:  م��ن  مخ��رج��ون  قدمها   - الق�صب  ر�أي 
الطيب  ال�سوي�سي،  المن�صف  �إدري�����س،  محمد 
ال�صديقي، فا�ضل الجعايبي، عز الدين قنون، 
المهدي،  �شفيق  الأ���س��دي،  ج��واد  محمد،  قا�سم 

هو  متفائل  اذن  و�أخرون....".  مهدي  عقيل 
حين  العربي،  الم�سرح  في  الإخ��راج  بم�ستقبل 
تجاربهم  الى  يتطلع  بمخرجين  الخ�ري  ي���أم��ل 
كما  الأع��ل��ى.  مثله  �أو  الأم���ل  وك�أنها  ب�شغف، 
وه��و ي���أم��ل ك��ث�ريا �أي�����ض��ا، ب��انج��ازات �أخ��رى 
تجاربه  ج��اءت  ملامحه  ات�ضحت  �آخ��ر  لجيل 
بعد الجيل الطليعي، الذي حدده حين يقول: " 
وهناك م�شاريع قراءات جديدة لها معماريتها 
عبد  با�سم  تجارب  �أهمها  و�إبداعها  وطقو�سها 
من  الكثير  في  مخرجا  معي  عمل  الذي  القهار 
الأعمال التي قدمتها وهناك �آلق �آخر هو �أن�س 
عبد ال�صمد الذي يعمل �ضمن ف�ضاءات متحررة 
ي�شغلها  مرئية  م�ساحات  �إلى  �إ�شارتها  تر�سل 

الج�سد كخطاب ل�ساعات ح�ضور متقدمة".
والتحطيم  ال��رف�����ض،  �أ���س��ب��اب  ع��ن  وبم��ع��زل 
عن  الم��ت��وارث��ة  الم�سرح  في  لل�صورة  القا�سي 
التي �سبقته. لكنا نراه محقا،  الغالبية الأولى 
حين يرى الواقع منقلبا على حاله، والمنعك�س 
مت�صلة  �صور  �شكل  وعلى  تفا�صيله  ب�أح�سن 
الدال(  )برفع  دجننا  كالتي  تماما  ومتتابعة، 
التي  المكرورة،  الأدوات  وب��ذات  ـ  قبولها  على 
الواقع  ب���ان  ل��ن��ق��ل  او  ع��ذاب��ات��ه��ا.  في  تلهمه 
الق�صب فيراه هكذا  احيانا هو من يبحث عن 
ولكن  ؟!  ه��و  يقترحها  التي  ال�صورة  ب�شكل 
ر�أى  من  هو:  الاث��ارة  ي�ستحق  ال��ذي  ال�س�ؤال 
منهم  ؟؟ من  الق�صب  �أم  ال�صورة  ؟  قبلا  الآخ��ر 
في  ب�شهادته  ينطق  كي  ؟؟  حلما  اختارالواقع 
العالم ؟ وبال�شكل الذي ارادوه ؟ بالموا�صفات 
�أو  تخذله  ما  ن��ادرا  التي  بالقناعات  المرهونة 
تخذل جمهوره ؟ �أتطرق الى الخذلان هنا، لأن 
يتقا�سم  ما  غالبا  ـ  كما خبرته  ـ  الق�صب  �صلاح 
والم�شهود  المتميزين،  من  الآخرين  مع  جهده 
الم��خ��رج�ني. ول��ك��ن عرو�ض  م��ن  ب��الاب��داع  لهم 
الق�صب التي غالبا ما تقتن�ص نجاحاتها بمعية 
هي  بدونهم  �أو  المن�صفين  الآخرين  المخرجين 
�صار لها مذاقا خا�صا بين المثقفين من �أ�صحاب 
قليلي  الآخ��ري��ن  بقية  وم��ن  وال�صنعة  ال��ك��ار 
الخبرة ممن توارثوا الق�صب وم�سرحه. لكنه 
�سيخفق  ربما  انه  منه  ظنا  الرفقة  بتلك  ي�سعد 
تلك  ف�ست�ساعده  اذن  ك��ان،  �سبب  ولأي  يوما 
نادرا  التي  الكبوة  ق�سوة  تحمل  على  الرفقة 
عند  والقبول  الرف�ض  فمقايي�س  تح�صل.  ما 
�أكثر من  تعدو  لأنها لا  اي�ضا،  ن��ادرة  جمهوره 
ي�ؤثر  غالبا و�شبه جمعية،  ايجابية  انطباعات 
فيها ال�سلب الباطن قليلا والظاهر الغالب �أقل. 
الجمعي  �شبه  الوفاق  بهذا  الق�صب  �سعادة  ان 
الخا�صة  الواقعية  انواع  ارقى  يمتلك  تجعله  
البعيدة بم�سافات �ضوئية عن واقعية الآخرين. 
لكنها معقولة ومقبولة لأنها نتاج عقلية �صحية 
وبغياب  احيانا  بوعي  بالابتكار،  لها  م�شهود 
ت��ام ع��ن ال��وع��ي في �أح��ي��ان��اً �أخ����رى. ه��و اذن 
نوع من الت�صالح مع الذات، الجميل والجليل 
الراقي مع  الت�سامي  المتعمد، بل هو �شكل من 
المتلقي  الى  والمبثوثة  جدا،  الخا�صة  واقعيته 
التي يمتلكها  المت�صوف  التجلي  ب�أعلى حالات 
الق�صب بفطرية الزهاد التقية المتفنة والمثقفة. 
�شبه  الرف�ض  مو�ضوع  الى  التطرق  من  ولابد 
حوار  وفي  الق�صب   م�سرح  في  للغة  ال��ت��ام 
اجل  م��ن  الإح�����راج  غ��اي��ت��ه  وج���دي  م�شاك�س 

الن�ص ودوره، وكيفية  مايعنيه  الى  الو�صول 
الق�صب  ���ص�الح  م�����س��رح  في  م��ع��ه  ال��ت��ع��ام��ل 
خطاب  في  تج��اوزه��ا  يمكن  لا  مهمة  كحقيقة 
يقول  للق�صب  حديث  من  وانطلاقا  الم�سرح، 
الإبداعي  الن�ص  عند  �أت��وق��ف  لا  "انني   : فيه 
واب�سن، ويوربيد�س،  ل�شك�سبير وت�شيخوف، 
الأرواح  تلك  عن  بعيدا  �أذهب  وانما  وبيكيت، 
الم�سرحي،  خطابها  في  الذاكرة  �صنعت  التي 
ومن خلال هذا الا�ستح�ضار والا�ستنطاق �أقدم 

الن�ص، و�أدعمه بالزمن الآتي ".
من هنا وفي قراءة دقيقة في البيانات الأربعة 
ال�صورة،  م�سرح  عن  الق�صب  ا�صدرها  التي 
ن�ستخل�ص من ان الم�سرح لم يعد مجرد )محاكاة 
�أر�سطية لفعل نبيل( ح�سب ار�سطو طالي�س في 
ال�شعر(. فالق�صب لا يتفق في كون  كتابه )فن 
م�صدرا  ت�شكل  لا  وال��ل��غ��ة  مح��اك��اة.  الم�����س��رح 
جماليا – ح�سب الق�صب �أي�ضا في بيانه الرابع 
الم�سرح  في  لات�شكل   "  – ال�صورة(  )كيمياء 
تت�شكل  ما  بقدر  جماليا  م�صدرا  عظمتها  على 
ال��ت��ي لا  الم�سموعة  ال�رثث��رة والأ����ص���وات  م��ن 
نراها". اذن كيف يمكن تحديد مجالات الر�ؤية 
م�صدرا  ت�شكل  لا  اللغة  كانت  اذا  الم�سرح،  في 
جماليا؟. وهنا يدخل الق�صب حا�سة ال�شم في 
 " يقول  حين  الم�سرح  في  الجمالي  الاح�سا�س 
ورائحته،  ال�شعر  ن�شم  ان  الم�سرح  في  علينا 
وعلينا ان نرى الرواية، لا ان نقر�أها، وكذلك 
علينا ان نرى �شك�سبير بعيدا عن تلك الزخرفة 
ال��ق��راء�آت  تج���اوزت  لقد  اللغوية.  والكثافة 
وابتعدت  الخطاب،  ادبيات  للم�سرح  الحديثة 
عن �سطوة اللغة ودكتاتوريتها بحثا عن �ضوء 
تجاوز  كيف  هنا  والت�سا�ؤل   ." جديد  ب�صري 
؟ ه��ل تجاوزوها  ذل���ك  ك��ل  الم�����س��رح الح��دي��ث 
وغروتوف�سكي  ب��روك  وبيتر  �آرت���و  انتونين 
هم  الذين  و�آخ���رون  وباربا  وفايدا  �شاينا  �أو 
و�صناعته؟  الم�����س��رح  فهم  في  اع��ت��م��اده��م  ج��ل 
)بيتر  ه���ؤلاء  من  واح��دا  انموذجا  �أخذنا  ولو 
الغنية  الم�سرحيات  �أغ��ل��ب  ق��دم  ال��ذي  ب���روك( 
الم�سرحيات  م��ث��ل  والح��ك��اي��ات  ب���الح���وارات 
ل�ري، تيتيو�س  الم��ل��ك  )الم��ه��اب��اه��ارت��ا، ه��ام��ل��ت، 
وغيرها(  الطيور...  محاكمة  اندرونيكو�س، 
حواراتها  خلال  من  الأهمية  في  غاية  وكانت 
يغيبها  �أو  فهمها  ي�ضيع  لم  التي  وموا�ضيعها 
على الم�شاهدين. وبالتالي فكل هذه النخبة من 
الم�ؤطرة  الفارغة  ال�صور  تعتمد  لم  المخرجين 
الم�شاهد.  الى  اف��ك��اره��م  ي��و���ص��ل��وا  ك��ي  ف��ق��ط 
ـ "هي ال�شعاع،  وال�صورة في ـ ح�سب الق�صب 
انها  م�صدرها،  نعرف  لا  التي  النداء�آت  وتلك 
ت�أتينا  ما  بقدر  الار���ض  تنتمي الى  لا  ن��داء�آت 
هي  ال�صورة  فان  لهذا  مجهولة،  ف�ضاء�آت  من 
بناء ان�شائي فكري فل�سفي، امت�ص خلايا اللغة 
كلها ورهبتها". وحتى في تعامله مع )هاملت-
�شك�سبير( و)الخال فانيا-ت�شيخوف( الن�صان 
ذات  اللغوية  والتفا�صيل  بالحوارات  المليئان 
الدلالات ال�صارمة والدقيقة. جعل ما حوته من 
حوارات وعذابات فيها ـ ح�سب الق�صب ـ ترى 
ال�صورة  خ�الل  م��ن  وذل��ك  ت�سمع  �أن  م��ن  ب��دلا 
الفكري،  العمق  ذات  الملونه  الف�ضاء�آت  ذات 
ال�صورة فوق ذلك – ح�سبه اي�ضا – هي ر�ؤية 

ال�صوفيين للأ�سرار. 

من هذا الفهم الغادر للغة في الم�سرح كان تعامله 
مع الممثل القادم من اهتمامات م�سرحية مليئة 
ولم  م�سرحه،  مع  العمل  الى  واللغة  بالحوار 
هذه  ومن  القلة  الا  اللاحوار  قب�ضة  من  يفلت 
التي  لير(  )الملك  في  الحميد  عبد  �سامي  القلة 
حققت نجاحا كبيرا عملا بعد ان ا�صبح مزيجا 
ولغة  الر�صينة،  الق�صب  �صورة  من  متما�سكا 
غاية في الابداع عند �سامي عبد الحميد. هذه 
عبد  �سامي  تم��رد  ح�صيلة  هي  التي  النتيجة 
الحميد الذي لم ين�صع كثيرا نحو مبد�أ تدمير 
والم�ضمون  )ال�����ص��ورة  منهما  جعل  ب��ل  اللغة 
باللغة( مزيجا متما�سكا كانت نتيجته  المتمثل 
هذا العمل الذي ظل واحدا من علامات الم�سرح 

الم�ضيئة.
التي  ال�صورة  بمعاني  التذكير  من  لنا  ولاب��د 
اعتنقها �صلاح الق�صب وذلك من خلال العودة 
وفي  عموما  الثقافة  في  ال�����ص��ورة  �أ���ص��ل  الى 
من  ذل���ك  في  ننطلق  خ��ا���ص.  ب�شكل  الم�����س��رح 
مرئية  ابداعية  حالة  لأي��ة  الكينونة  ا�ستحالة 
�أو م�سموعة، من غير ال�صورة. وعليه �سنبد�أ 
في  الأول  التمرد  منذ  ك��وج��ود،  ال�صورة  في 
العالم المعا�صر، �أي منذ عام 1910 المتج�سد با 
لتكعيبية في فرن�سا، والفن اللات�شخي�صي في 
�ألمانيا، حيث كانت روح الق�صب هائمة حائرة 
هناك، وحا�ضرة بوعيها المتقدم هنا. ولا �ضير 
بالحد  معنويا  الح�����ض��ور  ذل��ك  ي��ك��ون  �أن  م��ن 
الق�صب  �صار  فمنذها  رجعي.  وب�أثر  الأدن��ى، 
بل  اللام�ألوفات  في  متعددة  وبطرق  يتغلغل 
ويغتا�ض من كل ما يجعله يماثل الاخرين من 
غير الم�شاك�سين من الذين يعيب عليهم مكوثهم 
في ذات المكان من المتهمين بالمراوحة والتقليد. 
وبالظواهر  بال�شكلانين  الق�صب  تمثل  لقد 
الم��ن��ط��ق��ي ولا الج���وه���ري.  ال��ت��ي لم تج��ان��ب 
دالي  �سلفادور  ر�سومات  في  بو�ضوح  ف�رتاه 
ا�سبانيا  الغرب في  بثقافة  المت�شبعة  وبيكا�سو 
وفرن�سا، وممن هم على �شاكلتهم، من �أمثال ) 
دي�شام ( الذي جعل الموناليزا ب�شاربين، �أو ما 
كان يقوم به )�شفيرتز( وعلى ا�سلوب الكولاج، 
حين �أقام ن�صبا بلا هيئة �أو نهاية. �أو ) بيكابا(
�أراد  حبالا  منه  اخرج  فارغا  اط��ارا  ثبت  الذي 
�أن ي�شد بها قردا حيا! وحين لم يتهي�أ له القرد 
الحي، ربط ) دمية قرد( فكانت ال�صورة �شبه 
الغا�ضب  التعار�ض  ه��ذا  بلغ  بدعة.  البائ�سة 
العالمية  الحرب  نهاية  في  ذروته  الم�ألوف  على 
الاولى، عندما انطلقت ال�صرخة المدوية تحت 

 .anti ـ tradition شعار �ضد التقليد�
      من ذلك النبع ذاته اغترف �صلاح الق�صب 
الفهم  ع��ن  واهتماماته  ر�ؤاه  تبتعد  لم  ال��ذي 
التدميري ال�سائد والقا�سي في تحطيم ال�صورة 
ال�صور  خلق  في  المتقدم  الفهم  من  ذكية  ب�آلية 
المت�صحر،  الواقع  من  الا�شمئزاز  عن  الناتجة 
الثقافة  م��ن��ه  ع��ان��ت  وال����ذي  ب��ه  يحيط  ال���ذي 
الغا�ضب  والق�صب  طويلة   ده���ورا  العربية 
منه،  القريب  �أو  به  المحيط  العالم  �سيئات  من 
التي  لها ولقمعيتها  البعيد، هو راف�ض  وحتى 
يتظاهر �ضدها،  �أن  ـ  �أ�سبابه  وله  ـ  ي�ستطيع  لا 
�أو يرف�ضها. فهو ك�أي فنان يقترب من ال�سيا�سة 
ولا  الم��خ��اوف  يطرد  ب��الح��ذر،  م�شوبة  بحدود 
يخافها  كما  يهابها  التي  الانظمة  مع  يتعار�ض 

الآخ��رون من رج��الات المهنة. لكنه حين يمنح 
يرف�ضها  التي  ال�شجاعة  قريباً من  يكون  الثقة 
بالخوف  م�سكون  ولأن��ه  عال.  وب�صمت  بقوة 
وال�صورة  بال�صمت  ال��ك�الم  ع��ن  ا�ستعا�ض 
فقدان  ـ وه��ي  الح���وار  ـ  ال�رثث��رة  ع��ن  البعيدة 
ال�سماع  ي��دخ��ل��ه  لا  ك���ي  ب��رغ��ب��ت��ه  الا���س��ت��م��اع 
ال�صورة  الا�سا�س:  همه  عن  تبعده  بم�شاكل 
�شكلا،  الت�شكيلية،  الم�����ص��ادر  م��ن  الم�ستفيدة 
وم�ضمونا. �صلاح ذلك ال�ساحر الخفي المخبوء 
في كامل الثقافة العراقية �أولا ومنذ )الخليقة 
البابلية(، وحتى �آخر الطوفانات الق�صبية في 
جربه  ال��ذي  الخليج،  في  او  ال��ع��راق،  الوطن 
التي  لبع�ض تجاربه  له، وحا�ضنة  يوما ملاذا 
�أو بارادته  �أو وهبها كارها  قدمها با�سمه هو، 
للغير. ان مخزونه من العرو�ض لي�س بالقليل 
فهو ركب من العناوين ال�صعبة مثل: هاملت، 
الخال  كلكام�ش،  البابلية،  الخليقة  لير،  الملك 
الما�س،  حفلة  رامبو،  عكازة  العا�صفة،  فانيا، 
عزلة في الكر�ستال، ال�شقيقات الثلاث، ماكبث، 
فيها جميعا ينحت  البحر، و�أخ��رى. هو  طائر 
توارثها  التي  بالحكمة  ويلونه  بثقة  ال�شكل 
والم�سرحيين. لم  الت�شكيليين  الفنانين  قمم  من 
ين�س يوما ب�أنه ابن الارث الت�شكيلي العراقي 
منذ اللوحة الاولى، وابن ال�شعر العراقي منذ 
العراقية  الح�ضارة  واب��ن  الاولى،  الق�صيدة 
بكامل عطاءاتها. لا �سيما وهو الجامع الكبير 
collector والمقتني البارع لأهم كنوز الفن 
الخ�صو�ص،  وج��ه  على  ال��ع��راق��ي  الت�شكيلي 
اختلافها.  على  بالالوان  او  ورقية  تخطيطات 
الذين انغم�سوا في عوالم  القلة  هو واحد من 
اللوحات وبفهم متقدم، وادراك قل نظيره في 
والتخطيط  والان�شاء  والمكان  اللون والحركة 
المبدع  ب��دق��ة  ن��ق��ل��ه  والم���ن���ظ���ور،  وال��ت��ك��وي��ن 
الخلاق الى الم�سرح. وهذه واحدة من ا�سرار 
وكانت  الق�صب  منها  انطلق  التي  )ال�صورة( 
خا�ص  �شكل  ع��ن  نطقت  ال��ت��ي  ال�سامية  لغته 
�آخ��رون.  فيها  يجاريه  او  �أح��د  فيه  يماثله  لم 
وفي �ضوء ذلك نبيح لأنف�سنا طرح بع�ض من 

الأ�سئلة الملحة مثل:
؟  ال�صورة  باتجاه  الق�صب  �سار  •لماذا 

؟  باتجاهها  �سار  التي  تلك  �صورة  •واية 
الأنقى،  الحياة  هي  منهجه،  في  ال�صورة  ان 
ذهن  الى  ي��ت��ب��ادر  ك��م��ا  الأج��م��ل  لي�ست  لكنها 
ال�ستينيات  منت�صف  منذ  هنا،  م��ن  البع�ض. 
مذ  ع��ن��ده،  الم���أل��وف  م��ن  الغا�ضب  النفور  ب��د�أ 
الفراغ  بم��لء  من�شغلين  ب��دائ��ي�ني،  ط�الب��ا  كنا 
في الخبرة التي تنق�صنا. ولا �أخفي ب�أنه كان 
�أهم الدعاة في الخروج من دائرة الم�سرح  من 
الم�سرح  عن  البحث  نحو  والانطلاق  الريادية 
يمتلك  وك���ان  الج����دد.  ب��ف��ر���س��ان��ه  يليق  ال���ذي 
في  ال�ستينية  الثقافة  ونه�ضة  يتوافق  وعيا 
العراق التي تلب�سها المثقفون ولم يتمكنوا من 
من  يمتلك  والق�صب  الآن.  الى  منها  الخ��روج 
الوعي الفطري الذي ميزه عن غيره من �أبناء 
جيله ممن تاخموه. و�أن هناك بد�أ يفكر بك�سر 
ن��شأ  الذي  المكرور،  ـ  المتوارث  الم�سرح  �صورة 
وتربى عليه من �أهم رجالات الم�سرح العراقي 
انذاك. ي�ضاف اليهم ) خاله ( الكاتب الم�سرحي 
)�شهاب الق�صب(، وهو واحد من مالكي الأرث 

ال��ق��ديم في الم�����س��رح، م��ن ال��ذي��ن ���س��رع��ان ما 
الم�ألوف  ك�سر  باتجاه  الق�صب  �صلاح  غادرهم 
الذي  الم�سرح الجديد  الثوابت نحو  واختراق 
تعددت م�سمياته فيه. وهكذا بد�أ التفكير عنده 
م�سرح  خ��ارج  عنه  يبحث  اتج��ه  ح�ني  بالمكان 
العلبة الايطالية ـ الذي �ضاق به وعليه ـ فالمكان 
بالرف�ض  الاولى  المحطة  ي�شكل  ت�صوراته  في 
طليعيا  يكون  ك��ي  منها  يخرج  ان  عليه  التي 
الكثير  ال��ت��وج��ه  ه���ذا  اع��ت��ب��ارات��ه، وفي  وف���ق 
تفكيره  �أ�صبح  الحين  ذلك  منذ  ال�صواب.  من 
الم�ألوف،  الم�سرح  �شكل  عن  المغايرة  بالمكانات 
والم�سابح  ال�����س��اح��ات  في  م�����س��ارح��ه  ف��ك��ان��ت 
و�ستائرها  ا�شكالها  م��ن  الم��ج��ردة  والم�����س��ارح 
التجهيزات  ب��ا���س��ت��ث��ن��اء  م��ك��ون��ات��ه��ا  وك���ام���ل 
من  يتوفر  م��ا  وك��ام��ل  وال�صوتية  ال�ضوئية 
وعلى  ليزرية.  او  رقمية  تكنلوجية  م��ع��دات 
الرغم من �أنه راعى اتفاق الكثير من ف�ضاء�آته 
�شكل  تف�صيلات  من  قريبة  تكون  �أن  البديلة 
المكان  ـ  الدكة  مثل  خ�صائ�صها  ببع�ض  المن�صة 
للت�شخي�ص  والم�ستخدم  الار���ض  عن  المرتفع 
التقليدي   stage الـ  �شكل  من  القريب  �أزليا، 
بالإماكن  تفكيره  انطلق  هنا  م��ن  م��ا.  ن��وع��ا 
ال��ت��ي ي��ح��ت��وي م��ع��م��اره��ا ع��ل��ى اج����زاء قريبة 
)الحمام  مثل  نعرفه،  ال��ذي  الم�سرح  �شكل  من 
الرجال،  يرتاده  الذي  العام   )room bath
التي  الوا�سعة  الدائرية  ال�سوداء  ال�صخرة  ذو 
لأح���داث  م�سرحا  الح��م��ام(  )�صحن  تتو�سط 
�سينوي  التي  الم�سرحية  عرو�ضه  من  واح��دة 
يتحقق  لم  ه��ذا  ب���أن  نعرف  ان  على  ـ  تقديمها 
البع�ض  ك��ان  وللمداعبة  انتاجية.  لأ���س��ب��اب 
بـ  التفكير  ه��ذا  على  يطلقون  ا���ص��دق��ائ��ه  م��ن 
المحمولات  بع�ض  في  �أو  الحمامي(.  )الم�سرح 
واحدة  في  ا�ستخدمها  التي  )الاك�س�سوارات( 
ـ  لوكولو�س  م�سرحية)محاكمة  عرو�ضه،  من 
لبرتولد بريخت( عندما فكر با�ستبدال النع�ش 
كبريت،  بعلبة  )الت�شييع(  م�شهد  في  المحمول 
)طفرة(  كانت  لكنها  حينها،  ال�سخرية  �أث��ارت 

في الوعي الاخراجي ميزته عن غيره. �أو في 
مقترحي  على  واف��ق  عندما  تو�صاه(.  )�سترة 
الأمر  المنافق  المجتمع  في  ال��وج��وه  بتعددية 
�أبطاله  وج���وه  يق�سم  ان  منه  يتطلب  ال���ذي 
من  الوجوه  فمن  والأبي�ض،  الا�سود  بالألوان 
وفعلا  و�أكثر،  �أربعة  والأخرى  ق�سمين،  يق�سم 
للوجه  بديلا  وجعلها  عليها  واف��ق  ما  �سرعان 
)�ستار  الرئي�س  البطل  �شخ�صية  عدا  الواحد، 

ال�شايب( الذي يمتهن الخياطة.
تكملة  الدرا�سة  لهذه  ب���أن  القول  يفوتني  ولا 
الق�صب  بعقل  تتعلق  ح�ني،  بعد  ���س���أنج��زه��ا 
وال��ث��ق��اف��ة ال��ت��ي ي��ن��ت��م��ي ال��ي��ه��ا وع���ن ماهية 
تلائم  لا  وال��ت��ي  لها  يتعر�ض  التي  الم�ضامين 
الع�صرـ ح�سب ال�شاعر عبد الخالق كيطان ـ الذي 
حاوره ب�أ�سئلة فيها الكثيرمن الغرابة الم�شوبة 
ب�أن  نعرف  �أن  على  للق�صب.  قدمها  بالمداعبة 
�أجوبة الق�صب كانت غاية في ال�صراحة التي 
الأ�سئلة  بمقدارغرابة  �أجوبة  لل�سائل  تحقق 

التي وجهت اليه: 
كيطان : عقلك من �أي الثقافات ؟

تق�صدها  التي  الثقافات  )ي�صمت(...  الق�صب: 
عند  وتنتهي  الأول  الجليدي  الع�صر  من  تبد�أ 

تجمد
الأر�ضية  الكرة  م�ساحات  لتغطي  المحيطات   

كلها، والف�ضاء �آت الكونية المترامية.
لا  م�ضمونه  في  م�سرحك  ب��ان  يقال   : كيطان 

يلائم الع�صر في ايديولوجيته ؟
وهناك  م�ضطرب،  ع�صر  ع�صرنا   : الق�صب 
بع�ض  وفي  وم��ت��ن��اق�����ض��ة،  متباينة  ح��رك��ات 
الذي  الان�سان  هناك  ولكن  نب�ضة،  الح��رك��ات 
للان�سان، وهذا  يبني مجدا عظيما  ان  يحاول 
عندما  وال��ف��ن  الأدب  ويثبته  ي�ؤ�س�سه  الم��ج��د 
م��ه��م�ني يم��ت��ل��ك��ان نب�ضا  ي��ك��ون��ان ع��ن�����ص��ري��ن 
لذلك  نريده،  ال��ذي  الان�سان  لم�ستقبل  ان�سانيا 
ع�صر  هو  بحركته  اتح��رك  ال��ذي  الع�صر  ف��ان 
للان�سان  ينتمي  ما  لكل  والاب���داع  الاكت�شاف 

وان�سانيته.  

�صلاح الق�صب.. بين ال�صورة، والتحطيم الغا�ضب للتقليد
ولأني ق�سريا، لم �أكن من بين ح�ضورك، �أعذر كتابتي فيك. وبعد 
�أن �صار الي�أ�س قاعدة، والمفاج�آت لا تنبئنا عن القادم، فالدعابات 

غالبا  �سوداء، لات�سير بخطى الويلات المتفائلة، ربما!.
د.فا�ضل خليل
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توظيف التراث في الم�سرح الكُردي
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