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و�أح�ل�ام  )ال�سفير  م�سرحية  ع��ر���ض  ي�ضعنا 
عي�سى  ف���ؤاد  لمى  و�إخ���راج  ت�أليف  الع�صافير( 
تربية  في  المدر�سي  الن�شاط  مديرية  وتقديم 
م �ضمن فعاليات المهرجان الم�سرحي  بابل المقُدَّ
الفنون  ق�����س��م  �أق���ام���ه  ال����ذي  الأول  ال��ع��راق��ي 
– جامعة  الفنون الجميلة  كلية  الم�سرحية في 
 ،2009 �آي����ار/   /14 –  11 م��ن  ل��ل��م��دة  ب��اب��ل 
الخطاب  بطبيعة  تتعلق  جديدة  ماوجهة  �أمام 
�إمكانية  في  والبحث  للطفل،  الموجه  التربوي 
المدر�سي  الم�����س��رح  م��ن ج��م��ال��ي��ات  لاا���س��ت��ف��ادة 
في  م����ؤث���راً  وج��ع��ل��ه  الخ���ط���اب  ذل���ك  لتعميق 
من  الم�ستهدفة  الفئة  بو�صفه  ال�صغير  المتلقي 
الفنية  ذائقته  لت�أ�سي�س  م�سرحية  �أعمال  هكذا 
،�ساوء  والجمالية، ويقيناً �أن هذا العر�ض �ضمَّ
المعالجة  �أو  الأدب�����ي  ال��ن�����ص  م�����س��ت��وى  ع��ل��ى 
والآليات  الو�سائل  م��ن  العديد  الإخ��راج��ي��ة، 
التي دفعت به ب�إتجاه تحقيق المعادلة الجمالية 
وال���ت���اوزي ب�ين الخ��ط��اب ال�رتب��وي وطريقة 
يعالج  الن�ص  �أن  فبرغم  جمالياً،  عنه  التعبير 
الحكاية  ي�ستعير  �أنه  �إلا  معا�صرة،  مو�وضعة 
التراثية المعروفة )الم�صباح ال�سحري( لين�شئ 
نوعاً من التجاور الثيمي بين فكرة الم�سرحية 
من  المُ�ستمد  الحكائي  و�إط��اره��ا  الم��ع��ا���ص��رة، 
الموروث، فيحقق بذلك ثنائية )الاوقع/ الحلم( 
الحدث  يفتح  ال���ذي  ال�سحري  الم�صباح  ع�رب 
والفانتازي،  الُحلمي  �وصب  وزمانياً  مكانياً 
في�صبح حلم مجموعة الأطفال بال�سفر ور�ؤية 
الاوقع،  في  المتحقق  غ�ري  الحلم  ذل��ك  ال��ع��الم، 
�أمراً ممكناً في عالم الحلم والفنتازيا، ولفتح 
و�سيلة  �إيجاد  من  لابد  العالم  هذا  على  نافذة 
ي�صبح  عندها  لاان��ف��ت��اح،  ذل��ك  تحقق  مقنعة 
)الم�صباح ال�سحري( خياراً جمالياً يفتح ف�ضاء 
الحكاية  ف�����ض��اءات  على  الم��ع��ا���ص��رة  الح��ك��اي��ة 
فيها  ترت�سم  وال��ت��ي  الم��ح��دودة  غ�ري  ال�ارتث��ي��ة 
البناء  مهيمنات  من  ثيمي  كمهيمن  الغرائبية 
في  الكامن  )العفريت(  ي�صبح  حيث  ال�سردي، 
الم�صباح ملبياً لكل طموحات و�أحلام مجموعة 
لاذع  نقدٍ  من  طلباتهم  تخلو  لا  التي  الأط��ف��ال 
ل��ل��اوق��ع ع��ن��دم��ا ت��ط��ل��ب �إح����دى ال��ط��ف�لات من 

كهربائية(  )مولّدة  بـ  بيتهم  يزود  �أن  العفريت 
لتفادي �إنقطاع التيار الكهربائي المتكرر، ولأن 
العفريت لا يلبي الطلبات التقليدية التي يقدر 
يتمناو  �أن  �إليهم  يطلب  فانه  الإن�سان  عليها 
حلم  فيكون  تحقيقها،  ي�صعب  التي  الأ�شياء 
م�ؤجلة  �أمنية  والعالم  البلدان  ور�ؤي��ة  ال�سفر 
وجه  على  منه  والطفل  العراقي  الإن�سان  لدى 
باو�سطة  الأط��ف��ال  يذهب  لذلك  الخ�وص�ص، 
ليجوباو  العفريت  وبمرافقة  الريح(  )ب�ساط 
العالم فتكون رحلتهم الأولى قرب برج )�إيفل( 
حيث يزودنا العفريت بمعلومات تاريخية عن 
التربوي  الخطاب  ذلك  في  مراعياً  البرج  هذا 
يقودنا  ال��ذي  ذات��ه  الوقت  في  للطفل،  الموجه 
الذي نعرف  العظيم  ال�ينص(  )�سور  �إلى  �أي�ضاً 
وح�ضارتها،  ال�����ص�ين  ب�ل�اد  ع��ن  �شيئاً  ع�ب�ره 
هدفين  ذات  ال�صغار  الأط��ف��ال  رحلة  فت�صبح 
والتعرف  المتعة  تحقيق  الأول،   : �أ�سا�سيين 
على النا�س في بقاع الأر�ض المختلفة، والثاني 
والجغرافية  التاريخية  المعلومات  في  يتمثل 
التي يتعرّف عليها الأطفال في رحلتهم لت�ؤ�س�س 
في  تتمثل  ثانوية  ثيمة  الم�سرحية  حكاية  لنا 
التعرف على طباع  ال�سفر وفاوئده في  �أهمية 
النا�س الآخرين الذين يختلفون عنا في ال�شكل 
ولأن  والتقاليد،  وال��ع��ادات  والتاريخ  واللغة 
العربي،  وطنهم  حب  على  مجبولون  الأطفال 
فان العفريت يعود بهم �إلى الوطن العربي عبر 
لعبة اللهجات التي يلعبها الأطفال وهم يُدللون 
عبر  ي��زورون��ه��ا  ال��ت��ي  العربية  ال��ب��ل��دان  على 
التون�سية،  )الم�صرية،  المحلية  لهجاتهم  تقليد 
الحقيقية  ال��ع��ودة  لكن  ال��خ(،  الخليجية،.... 
بغداد حيث ن�صب  �إلى  الأزلي يكون  والحنين 
فتكون  �سليم  ج���اود  ال��راح��ل  للفنان  الح��ري��ة 
خاتمة الرحلة �إيذاناً بخطاب مبا�شر تنغلق فيه 
بعودة  والمطالبة  الوطني  الهم  على  الحكاية 
الكفاءات الوطنية لبناء الوطن العراقي الذي 
الأطفال  يدعو  حيث  ال��دن��ي��ا،  ب��ل��دان  ي�شبه  لا 
المهاجرين العراقيين �إلى العودة �إلى �أوطانهم، 
العر�ض  في  التربوي  الخطاب  يكتمل  وبذلك 
تقديمه  �إلى  الم��خ��رج��ة  الم���ؤل��ف��ة/  �سعت  ال���ذي 
التقنية  مقدمتها  في  ك���ان  ع��دي��دة  ب��و���س��ائ��ل 
الذي  ���ش��و(  )ال���دات���ا  ج��ه��از  ع�رب  ال�سينمائية 
�أنه �ساهم في  حقق معاني كثيرة في مقدمتها 
�إزاحة الديكور المادي المج�سم ل�صالح ال�وصرة 
الخلفية )Back ground( عندما تظهر لنا 
في بداية العر�ض �وصرة لزقاق بغدادي يجري 
فيه الحدث الأ�سا�سي حيث تبد�أ رحلة الأطفال، 
الأمر الآخر انه حقق فعل لاانتقال بين البلدان 
تطير  وه��ي  الأط��ف��ال  لمجموعة  ر�ؤي��ت��ن��ا  ع�رب 

برفقة العفريت على ب�ساط الريح لينتقلاو بين 
العديد  لنا  اختزلت  تقنية  وهي  الدنيا،  بلدان 
العر�ض  ت�صادف  �أن  يمكن  التي  المعوقات  من 
فيما يتعلق بفعل لاانتقال من مكان �إلى مكان، 
�أو فعل الطيران الذي لا يمكن تنفيذه �إخراجيا 
�إ�ضافة  تقنية عالية،  ذات  �إلا باو�سطة م�سارح 
�إلى الم�����س��ت��وى ال��ع��الي م��ن ال�����ش��ع��ري��ة ال��ذي 
ال�شا�شة  على  ال�سينمائي  الم�شهد  حركة  تخلقه 
عيانياً  المجُ�سدة  الممثلات  حركة  مع  بالتاوزي 
الأول  الم�ستوى  فيكون  الم�سرح،  خ�شبة  على 
بالرحلة  يتمثل  ال��ذي  الحلم  ع��الم  عن  تعبيراً 
لااف�ارت���ض��ي��ة، والم�����س��ت��وى ال��ث��اني ه��و عالم 
اليومية  الأط��ف��ال  بحياة  يتمثل  ال��ذي  الاوقع 
لعودة  الأول، ودعوتهم  الم�شهد  لعبهم في  مثل 
الختامي،  الم�شهد  في  العراقيين  المهاجرين 
وتعزيزاً لهذه الو�سائل التي �أ�س�ست جماليات 
ال��ع��ر���ض ور�ؤي���ت���ه الإخ��راج��ي��ة ف��ق��د تنوعت 
المبا�شرة  الماوجهة  بين  فيه  الحركة  �إن�شائية 
الهتافي  الخطاب  هيمنة  نتيجة  الجمهور  مع 
والدعائية في الربع الأخير من العر�ض، وبين 
الحركة الاو�سعة التي �سعت لا�ستثمار م�ساحة 
الزمانية  لاانتقالات  مع  يتنا�سب  بما  الخ�شبة 
ال�سردية  ال��ب��ن��ي��ة  فر�ضتها  ال��ت��ي  والم��ك��ان��ي��ة 
بالحكاية  ت�أطيرها  تم  التي  الثانوية  للحكاية 
تلك  و�أغلقته،  العر�ض  فتحت  التي  الأ�سا�سية 
ه��ي الح��ك��اي��ة الم��ع��ا���ص��رة )رغ��ب��ة الأط��ف��ال في 
)الم�صباح  التراثية  مقابل الحكاية  ال�سفر( في 
ال�سحري(، لت�ؤ�س�س الحكايتان حكاية العر�ض 
التراثية  الحكاية  فيها  تتماهى  التي  الكبرى 
ب��داخ��ل الح��ك��اي��ة الم��ع��ا���ص��رة، وربم���ا ي�صبح 
متلقيه  على  متعالياً  خطاباً  العر�ض  خطاب 
التنويع في  لإعتماده على  نتيجة  الأطفال  من 
واحد  ه��دف  في  ح�صرها  ي�صعب  التي  الثيم 
محدد من �أهداف العر�ض التربوية، ما يخلق 
نوعاً من الت�شتيت الذي كان ينبغي �أن تلتفت 
له الم�ؤلفة/ المخرجة، فلا ندري �إن كان العر�ض 
في  حققه  الذي  نف�سه  الت�أثير  يحقق  �أن  يمكن 
الذي  الأطفال  جمهور  مع  الكبار  على  عر�ضه 
غ��اب ع��ن ق��اع��ة ال��ع��ر���ض لأن الج��م��ه��ور الذي 
في  المتخ�ص�ينص  من  جله  كان  العر�ض  ح�ضر 

الميدان الم�سرحي ؟
م  يُقدَّ �أنه  العر�ض  المبا�شر في  الت�أثير  كان  فقد 
اللاوتي  لنا مجموعة من الطفلات ال�صغيرات 
يم��ت��ل��ك��ن م���ن ال���ق���درة الأدائ����ي����ة ال��ف��ط��ري��ة ما 
ال�صغار،  المتلقين  قبل  الكبار  نحن  فينا  ي�ؤثر 
و�آخ���ر  م�شهد  ب�ين  الت�صفيق  م��ن��ا  فينتزعن 
�إعجاباً بهن وت�أثراً في الوقت ذاته، ولااهم من 
ذلك �أن بع�ضهن يمثلن �شخ�صيات ذكورية مثل 

�شخ�صية )العفريت(، لذا �أجد �أن ت�أثير الطفلات 
من  العديد  فاق  قد  الجمهور  على  ال�صغيرات 
الطاقات الأدائية المدُربة وفق �صيغ �أكاديمية، 
ولا�شك �أنه بالرغم من وقوف مخرجة ذات خيال 
وا�سع وراء ه�ؤلاء الطفلات، �إلا �أنهن في الوقت 
ذاته يعتمدن على موهبة فطرية تتجاوز كثيراً 
جبار،  �صفاء  )�أ�سراء  �أداء  كان  فقد  �أعمارهن، 
حوراء علي عزيز، زينب حميد عبد الح�سين، 
محمد،  �إب��راه��ي��م  ه��دى  النا�صر،  عبد  ت��ب��ارك 
�إبراهيم،  محمد  زي��ن��ب  ح�سن،  م�لاذ  فاطمة 
بخيت(  محمد  فاطمة  محمد،  عي�سى  ح��وراء 
اللاوتي �شكلن مجموعة العر�ض، من�سجماً مع 
الطبيعة التربوية الهادفة التي �أرادت المخرجة 
الت�أكيد على  �إلى  الذي يدعونا  الأمر  تحقيقها، 
مديريات  في  المدر�سي  الن�شاط  ق�سم  �أهمية 
الماوهب  عن  كا�شفاً  �وضء  يمثل  الذي  التربية 
تاورت  فقد  الم��دار���س،  في  المدفونة  التمثيلية 
للن�شاط  التربوية  المهمة  الأخ�رية  العقود  في 
تك�شف  لا  هام�شية  فعاليات  ل�صالح  المدر�سي 
عر�ض  ولكن  التلاميذ،  وم��اوه��ب  طاقات  عن 
الأمل  لنا  يعيد  الع�صافير(  و�أح�لام  )ال�سفير 
جديد،  من  المدر�سية  الم�سارح  تنه�ض  �أن  في 
خا�صة في ظل وجود مدربين فنيين ومدربات 
والخبرة  الأك��اديم��ي  لااخت�صا�ص  ذوي  م��ن 
مادي  دعم  �إلى  تحتاج  التي  الجيدة  الميدانية 
ومعنوي من وزارة التربية ومديريات التربية 
للقيام بمهماتها على الوجه ال�صحيح لتُنتج لنا 
و�أحلام  )ال�سفير  عر�ض  مثل  متميزة  عرو�ضاً 
الفنية  المكملات  فيه  لعبت  ال��ذي  الع�صافير( 
في  كبيراً  – دوراً  العر�ض  قاعة  فقر  – رغم 
�إغناء جمالياته الم�شهدية �ساوء على الم�ستوى 
الب�صري عبر الأزياء والإك�س�ساورات، �أو على 
الم�ستوى ال�سمعي الذي �ساهمت فيه المو�سيقى 
نقلنا زمانياً ومكانياً  ال�وصتية في  والم�ؤثرات 
�إلى  بلد  م��ن  المتغير  المو�سيقي  الإي��ق��اع  ع�رب 
�آخر، حيث ت�شتبك ال�وصرة الم�شهدية مع �إيقاع 
المو�سيقى في تحقيق فعل لاانتقال، في الوقت 
ذاته الذي تكون فيه لاانتقالات المو�سيقية فعلًا 
لجمهور  الفنية  الذائقة  يربي  ه��ادف��اً  تربوياً 

الأطفال عبر التعرّف على مو�سيقى ال�شعوب.
اللونية  تحلاوتها  في  الإ���ض��اءة  �ساهمت  كما 
ال��اوق��ع �إلى عالم  ب��ن��ا م��ن ع���الم  في لاان��ت��ق��ال 
الحلم عبر التحلاوت اللونية التي رغم هيمنة 
مع  �ساهمت  �أنها  �إلا  فيها،  الكا�شفة  الوظيفة 
العنا�صر الب�صرية الأخرى في �إغناء جماليات 
على  الإط�ل�اع  فر�صة  لنا  وف��ر  ال���ذي  العر�ض 
من  الكثير  �إلى  تح��ت��اج  �شة  مُهمَّ فنية  ج��ه��ود 

الرعاية ولااهتمام.    

انجازات  اخر  على  ال�ستار  ا�سدل  ان  ما     
والتي  العام  لهذا  الم�سرحية  الفنون  ق�سم 
بالعرو�ض  ح��اف��ل  ث��ق��افي  بم��و���س��م  كللها 
الم�سرحية للطلبة ولاا�ساتذة، اذ تميز منها 
ما تميز على م�ستوى لاا�ضافة والخبروية 
بحدود  منها  القليل  بقي  بينما  والجمالية 

المحاولات المتاو�ضعة. 
حتى فاج�أنا الفنان والتدري�سي )هيثم عبد 
ممثلًا  ح�وضره  �أ�شر  طالما  ال��ذي  ال���رزاق( 
على  لاادائ��ي��ة  الياته  تطوير  في  وب��اح��ث��اً 
وخارجه  العراق  داخ��ل  التمثيل  م�ستوى 
كلية  في  مخرجاً  نف�سه  ط��رح  قلما  وال��ذي 
الفنون الجميلة كما وجدناه هذه المرة في 
لااخراج،  في  ر�صيده  الى  ي�ضيفها  تجربة 
�أو  ت�صنيفه  ح��اول��ن��ا  م��ا  اذا  فاننا  وعليه 
لااخراجية،  لتجربته  الملامح  نتلم�س  ان 
ودراي���ة  معرفة  على  تعتمد  ان��ه��ا  لوجدنا 
ما  اذا  ولكننا  لااخ��راج��ي��ة،  ب��الاتج��اه��ات 
يطفو  ما  ان  لوجدنا  الثلج  بجبل  �شهبناها 
الممثل(  )للمخرج  اتج��اه  هو  �سطحها  على 
بذلك  يقترب  وه��و  ن�سميه  ان  لنا  ج��از  اذا 
من ا�سلوب المفكر الم�سرحي الراحل )قا�سم 
خبراتهم  انعك�ست  مم��ن  وغ�ي�ره  مح��م��د( 
بالطاقة  ال��ع��م��ي��ق  وايم��ان��ه��م  ال��ت��ن��ظ�ريي��ة 

الخلاقة للممثل على تجربتهم. 
وه����ذه ت��ك��اد ت��ك��ون واح����دة م��ن مميزات 
في  عندنا  الم�سرحية  ال��ور���ش  في  العمل 

التجارب  م��ن  ال��ك��ث�ري  ال��ع��راق وربم���ا في 
 – بع�ضها  ع��ل��ى  لااط��ل��اع  ل��ن��ا  ق���در  ال��ت��ي 
مدينة  و�وصته  الممثل  ج�سد  يكون  عندما 
حاو�سه  تكون  وعندما  بالابداع  م�سكونة 
ذلك  ل�سينوغرافيا  مثالية  اب��ع��اداً  الخم�س 
ال��ع��م��ل في ور�شة  ي��ك��ون  ع��ن��دم��ا  الج�����س��د 

م�ستمر  وتمرين  حثيث  �سعي  هو  التمثيل 
ف�ضاءات  في  لااكت�شاف  على  ومتاو�صل 
من  فمنهم  ال�سحرية  وعاولمها  المدينة  تلك 
و�آخر  ل��لأداء  الت�شكيلية  بال�وصرة  �شغف 
واخر  الج�سد  انثروبولوجيا  في  يبحث 
ا�شتغل  وغ�ي�ره  الكلمة  ب�لاغ��ة  في  يبحث 

التجارب  ه��ذه  وك��ل  لاان��ف��ع��ال  بلاغة  على 
وال�وصر في الور�ش الم�سرحية �شكل )عبد 
– الم��خ��رج( مكونه لااب��داع��ي من  ال���رزاق 
معرفته بها واطلاعه على معظمها، ليختار 
من خلالها نموذجه الذي يتنا�سب والمكون 

ال�سو�سيولوجي لبيئته العراقية. 

ب�صري(   – )ال�����س��م��ع  الخ���ط���اب  ي��ن��ف��ت��ح 
ق�صدي  ���ش��ت��ات  ع��ل��ى  الم�����س��رح��ي  للتمرين 
بالدينامية  تت�سم  �سينوغرافية  لت�شكيلات 
منذ اللحظات لااولى )للتمرين – العر�ض( 
وهو كاي خطاب مفكك يحاول ان يفتر�ش 
التوقع في بداياته يه�شم  ار�ضية ف�ضاءات 
فكرة  تختمر  حتى  ت�شكيلها،  ويعيد  ابنية 
العر�ض على خطة ت�ستهدف  �إ�إت�لاف دوال 
�شكل  ان��ه  لاا  مبا�شر  غير  يبدو  قد  انتقاءاً 
دخ������لًاو ذك���ي���اً الى ه���م ج��م��ع��ي وي��وم��ي 
وهذا  التوقع  يخالف  قد  بمدخل  اجتماعي 
لاابداعية  وظيفة  في  الم�����س��رح  دي���دن  ه��و 

لتناول ما هو مالوف. 
الم��خ��رج )ه��ي��ث��م عبد  وه���ذا م��ا �سهل ع��ل��ى 
الرزاق( مهمة الولوج المبرر الى     )م�سرحة 
الو�وضح( وهذه مهمة تت�صل فعلًا بمفاهيم 
فالتجربة  الم�سرحية.  الور�ش  وبرامجيات 
فل�سفياً  ف���ك���راً  ت��ق��دم  ان  تح����اول  لم  ه��ن��ا 
تركز  ما  بقدر  والت�أويل  الت�أمل  ي�ستدعي 
الأت�صال  في  لااف����اق  م��ت��ع��ددة  ط��اق��ة  ع��ل��ى 

ب�ألمالوف ومعالجته بوعي ابداعي فني. 
فالعمل في الور�ش الم�سرحية هو عمل فني 
يقدم  ان  مخرجاته  من  ان  �صحيح  �صرف، 
الفكر يخالطه ا�ستعرا�ض  فكراً، لاا ان ذلك 
على  وال��ق��درة  الفريق  ق��ي��ادة  على  للقدرة 
التعبير الخلاق في اق�صى درجاته الممكنة، 
وطالما ان التمرين الم�سرحي الذي �شهدناه 
ه��و م��ن ه���ذا ال��ن��وع لاا ان���ه لم ت��غ��ب عن 
المتمرنين فيه فكرة التركيز على ذلك البعد 
و�صياغته  للعر�ض  الفكري(   – )الجمالي 
مبدعيه  مح��ب��ة  تج�����س��د  ج��م��اع��ي��ة  ب�����روح 
من  مفا�صلها  جميع  في  للتجربة  وع�شقهم 

الاوعي  لااخ��ت��زان  �شكلت  التي  الحيثيات 
لاب���ع���اد الم���و����ض���وع، ث���م الأ���ش��ت��غ��ال على 
المو�وضع،  يكتنزه  ال��ذي  المالوف  م�سرحة 
التلقي  ���س��اح��ة  الى  ب���ه  ال���دف���ع  وب��ال��ت��الي 
– ح��اول��ت ان تجرد  في )ك��ت��اب��ة ج��دي��دة( 
م�ضمنة  التقليدية  �شعاراته  م��ن  الم��ال��وف 
في  هي  التي  بالجمعية  يت�صل  موقفاً  اياه 
احوج ما تكون اليها لاان في زمن كثر فيه 
فيه  وكثر  ليلاه(  على  يغني  )وكل  المغنون 
ملأت  حتى  الجوف  بانغامهم  )الطبالون( 
بالن�شازات،  ال��ف�����ض��اء  طبولهم  ا���ص��اوت 
بحاجة  الح��ا���ض��ر  مو�سيقى  ام�ست  حتى 
الى لاايقاع البطل لابد منه لتنظيم الحياة 
الذي ادرك  من جديد فكان هاج�س المخرج 
الذي  ال��زم��ن  ه��و  )تعي�س  ب��ر���ش��ت  م��ق��ول��ة 
)امثولة(  باتجاه  يحركه  ابطال(  فيه  لي�س 
الذي  ال��ب��ط��ل  ���ص��ورة  تر�سيخ  الى  ت��دع��و 
هناك  يكون  عندما  الن�شازات  يوحد جميع 
)قانون( هو الذي ي�ضع جميع لاا�شياء في 
ال�صحيح، ولعل ما يثير لااعجاب  ن�صابها 
ت�صدى  عندما  انه  الم�سرحي  التمرين  بهذا 
القديمة  الجمعية  المالوفات  من  واحد  الى 
الن�وشء  وق��دم  الطبيعة  وق��دم  الكون  ق��دم 
امامنا  ي�ضع  ان  يريد  ك��ان  انم��ا  لاان�ساني 
غير  – وا�سئلة  ت���أوي��ل��ي  مقترح  م��ن  اك�رث 
)الثيمة  ت��ل��ك  ت��ث�ريه��ا  ان  يم��ك��ن  تقليدية 
اخر  جانب  من  فهو  التقليدية،  لاا�سا�سية( 
الم�سرحية  العرو�ض  من  نمط  الى  ينتمي 
الفترة من  التي ر�صدت في هذه  ال�ساخرة 
حياة م�سرحنا العراقي الكثير من اوجاعنا 
اليومية وو�ضعتها تحت المجهر او �سلطت 
يتخل  لم  الم�سرح  ان  لتعلن  عليها  ال�وضء 

وظيفته  ع��ن  ولا  لااجتماعية  مهمته  ع��ن 
التحري�ضية ولا عن م�س�ؤوليته في �صياغة 
�شكل الحياة )فالم�سرحية – التمرين( كانت 
اراد  متح�ضراً  و�شعبياً  اجتماعياً  خطاب 
اك�رث من  ان يقترح  – الم��خ��رج(  )هيثم  ل��ه 
قراءة، ولعل تعدد القراءات هذا قد تخ�صب 
الذي  التمرين  م�ستوى  هما،  م�ستوين  في 
على  قابلية  فيه  عر�ضاً  يقدم  ان  بمقدوره 
توجيه الخطاب المتعدد لاان�ساق، وم�ستوى 
عليه  انطوى  ما  على  يترتب  ال��ذي  التلقي 
ذلك التمرين وتعدد القراءات في تلقيه. ما 
– كرا�س( و)فو�ضى وتغيب  بين )طبالون 
ت�أويلي  م�ستوى  يقع  ال��ق��ان��ون(  ل�سلطة 
قريب في ترميزه من الوعي الجمعي ومن 
كا�سيرر(  )بح�سب  والاوقعي  اليومي  الهم 
لااي��ق��اع��ات م�شكوك  لهذه  م��وزع  ب�ين  وم��ا 
يق�صد توحيد  م��ن  ب�ين  ه��و  اذ  ن��اوي��اه  في 
�سلطوياً  يحاول  من  وبين  لاايقاعات  هذه 
على  لاا���ص��اوت  لكل  العام  لاايقاع  ت�شكيل 

وفق �سيا�سته وما تبدعه الته هو. 
امكانياته  ب�ساطة  ع��ل��ى  ع��ر���ض��اً  ك���ان  ل��ق��د 
في  وم��ه��م  للجدل  مثير  ان��ه  لاا  لاانتاجية 
انطاوئه على )امثولة( ت�شدد على الحاجة 
الى القانون الذي يوحد لاا�اوصت كلها، لاا 
ان التكرار لهذه الدعوى في الم�شهد لااخير 
قد بدا زائداً على بلاغة العر�ض المقدم. لقد 
كان ممثلو )هيثم عبد الرزاق( علامات تدل 
الم�سرح وكان تميزهم  لم�ستقبل  على �صحة 
ل��ل��در���س لااك���اديم���ي في ق�سم  دل��ي��ل وع���ي 
ووعي  الجميلة،  ال��ف��ن��ون  كلية  الم�����س��رح/ 
ور�شتهم  في  الفريق  ب��روح  العمل  باهمية 

لااكاديمية.

ال��ه��م ال�����ش��ع��ب��ي... ف��ـ��ي ال��ت��م��ري��ن الم�����س��رح��ي ل��ل��ور���ش��ة
د. يو�سف ر�شيد

ظ�����ـ��ل��ال ف����ـ����ي )ال����ظ����ـ����ل(
من عرو�ض مهرجان الجنوب الم�سرحي العراقي الثالث

د. محمد �أبو خ�ضير

يتخذ خطاب العر�ض لم�سرحية )الظل( للكاتب 
)علي المطبعي( وب�أخراج لـ )عبد الهادي 

الطرفي( دلالات تنميطية �ساوءاً على م�ستويات 
الأداء والبناء ولاا�سلوب. فثمة احالة تجيلية 

وتنا�صية مع جملة ثيمات عرو�ض منتدى 
الم�سرح في عقود الثمانينيات وما تلاها. فثمة 

ظلال لمحفزات البنية الن�صية في م�ستويات 
المتن الحكائي والمبنى الحكائي محالة 

الى ذاكراتية دون ا�ست�شراف وا�سترجاع 
دون ترهين، فالمتن الحكائي حامل لجملة 

تداعيات ايقونية ذات وجاهة عمادها الذاكرة 
والما�وضيات القريبة في متون ن�وص�ص درامية 
واخرى �سردية. فثيمات مثل الأ�سر/ ال�شهادة/ 

الموت لها منظومتها المعجمية فكراً واح�سا�ساً 
وا�ستقبالًا.

منظومته  العر�ض  خطاب  ا�سلم  ان  ذل��ك  وحتم 
او  ت�أريخية  ودائ���ع  الى  ولاات�صالية  البنائية 
وعي تاريخي ت�أ�س�س لدى الم�ؤرخين العرب وفق 
وان  م�ؤقت  بلاء  كلها  )الهزائم  ان  على  العروي 

نهاية الق�صة ن�صر وفرح وابتهاج(.
والمتخا�صم  ال���راح���ل/  لااب/  ع��ن  ال��ب��ح��ث  �أن 
�أي القبر يدخل العر�ض وقبله الن�ص في  حوله 
التاريخ  و  او/  لااب/  فرحيل  ا�شكالية وا�ضحة 
والمنظومة  الدرامية  ال��ر�ؤي��ة  يرفع  به  والمطاح 
العر�ضية من بعد الى تن�صيب )�أب( �آخر. فكان 
لااق�صاء والت�أجيل متبوعاً بتثبت روحاني )كل 
المقربة  فالذات  الله(  قانون  لاا  �سدى  القاونين 
طابعاً  لها  علاقات  بمنظومة  روحياً  ت�ست�أن�س 
المجرف/  ال�سدرة/  �شجرة  )القبر/  مثل  بيئياً 

لاادعية الدينية/ العباءة(.
توحيدها  في  لااخ��راج��ي��ة  ال���ر�ؤي���ة  وت��داخ��ل��ت 
النازل  فال�شهيد  و�سياقي،  ن�سقي  ه��و  م��ا  ب�ين 
فا�ضلة  مدينة  ع��ن  الباحث  العلوي  ال��ع��الم  م��ن 
الاوقع/ في  الناه�ض من عمق  )الأ�سير(  يناظر 

�صعودها العربة في نهاية الطاوف المكاني.
وثمة ظل �آخر هو في حاوف )افق توقع( المتلقي 
بهيمنة  الدائرية  وبنيته  العر�ض  �شكل  يمثله 
منظومة ميتافيزيقية على واقع فعلي هدف �آلية 
ان  )علينا  العر�ض  دليل  في  ب�سطوره  المخرج 

نبحث عن ذلك لاان�سان ونرمم ان�سانيته(.
لاابنة  ا�ستدعاءات  في  عري�ض  )ظ��ل(  ويتبدى 
وال����زوج����ة والآب�������اء الخ��م�����س��ة وه����ي دلالات 
العراقية  لاا�سر  ن�وص�ص  مجمل  في  تمو�ضعت 
خا�صة في ن�ص )فلاح �شاكر( وت�شظيات المخرج 
�أباوبها  تفتح  )الجنة  بعر�ض  العلي(  )مح�سن 
من  ره��ط  الى  ال���زوج  يت�شظى  حيث  م��ت���أخ��رة( 
ال�شخو�ص، كما ت�شيع ذات العلامات من تبدلات 
ومكنونات  والف�ضاءات  ماهيتها  �أو  للأ�شياء 
الذوات القريبة وغربة واغتراب الأ�سير العائد.

ويظل القطار/ العربة في النهاية دليلًا �إ�شهارياً 
الم�سرحية  اتخاذ  في  بنائية  دلالية/  �أبوية  على 

�أو/ و العر�ض وت�شكله الدائري/ الميتافيزيقي.
الطرفي(  ال��ه��ادي  )ع��ب��د  الم��خ��رج  تف�سيرية  �أم���ا 
فكانت )ظلًا( ل�شروحات وا�شارات الكاتب )علي 
العربة  ل�شكل  تر�سيمة  �ألح��ق  ال��ذي  المطبعي( 

و�شجرة )ال�سدرة( في نهاية الم�سرحية.
او  جمالي  م�سوغ  )الطرفي(  للمخرج  يتح  ولم 
ات�صالي لفتح �أو اغلاق �ستارة العر�ض، فالتذكير 
والتب�صر  الك�شف  يحتم  وا�ستمراريته  بالما�ضي 
في  الف�ضاء  حجب  ع�رب  ذل��ك  لينطفئ  والح��ف��ر 
فالايهام  الحركية.  والنهاية  الب�صري  المفتتح 
حين  في  ومبعد  مغرب  باوقع  ي�صرح  بالف�ضاء 

ان الر�ؤية الأخراجية ت�ؤكد م�صرة على ح�وضر 
الذكرى عتاداً لرد وماوجهة دكتاتورية متوقعة.

ا�ستاتيكية  بعلاقات  الم�سرحي  الف�ضاء  وت�أ�س�س 
ان  يمكن  بالقبر  فالايحاء  �أدائ��ي��ة،  فعالية  دون 
يكون لفظياً او يمكن لااكتفاء بالعربة وبطانتها 
على  ال��دال��ة  الع�شر  للكتل  ب��دي�لاً  ال�سيميائية 
علامة واحدة هي القبر او/ و المقبرة فالعر�ض 
تما�س  او  تفعيل  له  يتح  لم  الممثلين  �أداء  وعبر 
ال��ع�لام��ات مم��ا ���ص�ريه��ا كتلة  ت��ل��ك  او تح��ري��ك 
التمثيلي  ف��الأداء  والح�شد.  لاا�شغال  الى  تهدف 
في  تحمله  وم��ا  المتوقعة  العربة  بحركة  اكتفى 
العلامة  ان  �آخر.  �أح�شائها من دلالات هو )ظل( 
وما  ولاادائية  الجمالية  ابعادها  لها  الم�سرحية 
به  يتخفى  ابداعي  ن�سق  من  المتلقي  الى  تر�سله 
بيد  لاابداعية  وال�صناعة  الأ�سلبة  عبر  الم�ألوف 
ح�وضر  ذات  العربة  الكبرى  العر�ض  علامة  ان 
ا�ستقبالي متوقع في هيكليتها المنفعية وخامتها 
الأداء  وجاء  ال�وصري.  وان�شائها  ومحملاوتها 
التمثيلي للفنان )با�سل ماجد( م�ستهلكاً لمتبقيات 
وال�شعورية  وال�وصتية  الج�سدية  لياقته  م��ن 
والت�أثير  لاات�صال  م�ستويات  دون  بدت  والتي 
وال��ت��ف��اع��ل م��ع الم��ت��ل��ق��ي ح��ي��ث اك��ت��ف��ى ب����الأداء 
ك��م��ا لم  ال��ع��ام��ي��ة  اللهجة  ال�����ص��وت��ي وت��ف��وه��ات 
ابداله �شخ�صية  الت�وصيتي من  يطاوعه جهازه 

لااب ب�شخ�صية لاابنة.
�أما الفنان )�صباح الرماحي( فانه قد ا�ست�سلم لـ 
�أدائه ال�وصتي  )ظل( خبرته ال�سابقة في مجمل 
فابعاده  وال�����ش��ع��وري،  والح��رك��ي  والج�����س��دي 
ال�وصتية ملتزمة بن�سق احادي معلًاو على القاء 
احداث  بهدف  ومتلقيه  و�سيطاً  العامي  ال�شعر 

هزة انفعالية!!.
فن�ص الأغنية له )ظله( في الكثرة من الن�وص�ص 
بعدة  المتلقي  ج��ذب  الى  ال��ع��ام��دة  وال��ع��رو���ض 
ال�شعر العامي والغنائي ولااداء ال�وصتي الذي 
)ظلال(  رغم  ا�ستثماره  في  )الرماحي(  يفلح  لم 
معروفة  غنائية  ون�وص�ص  ذاته  الغنائي  الن�ص 

بطربيتها وتحلقاتها الوجدانية.
وهذي بداية �سفر

ميظل حمل مطروح
ويمكن نهاية �سفر

ميظل حمل مطروح
ك�شفية خال�صة  مهمة  ال�وضئية  العلامة  و�أخذت 
في  لت�ستمر  الأ���س�ري  �شخ�صية  ظهور  م��ن  ب���دءاً 
م�سحها للف�ضاء دون مرتكزات تعبيرية و�أدائية 
ومحدوديته  الأح���م���ر  ال��ل��ون  ب��ع�لام��ة  م��ل��ت��زم��ة 

الرمزية.
الطرفي(  الهادي  )عبد  لـ  الملب�سية  العلامة  �أم��ا 
المقيدة  محملاوتها  في  فنية  تكاملية  تطرح  فلم 
الذي  الطويل  فال�سروال  اليومية  ب��الاح��الات 
النجف خا�صة،  العراقية ومنها  المدن  ي�شاع في 
لم�ؤ�س�سة  رم�����زاً  ك��ون��ه��ا  م���ن  �أب���ع���د  ع�لام��ة  ه���و 
ع�سكراتية، ا�ضافة الى توحد لونها الخاكي بين 
وما  )الأ���س�ري(  �شخ�صية  و  )ال�شهيد(  �شخ�صية 
ان�سانية و�سيا�سية  ت�ؤ�شره كل منهما من دلاات 
وروحانية وتاريخية. وي�ؤ�شر المتلقي من لااداء 
ي�سجل  ما  لم�سرحية  والملحقات  لااك�س�ساوري 
عدم تفطن الممثل )الرماحي( والمخرج )الطرفي( 
اليومي  والح����ذاء  ال��ي��دوي��ة  ال�ساعة  لعلامتي 
الحديث والمعتاد في ملب�سية �شخ�صية )لاا�سير( 
واختفائها، اذ ما كانت مق�وصدة، في محملاوت 

�شخ�صية )ال�شهيد(.
في  تكن  لم  )الرماحي(  الممثل  جاهزية  �أن  كما 
ك��ام��ل �أب��ع��اده��ا وع��ن��ا���ص��ره��ا لاات�����ص��ال��ي��ة حين 
حمل  وال��ذي  �شعري  ن�ص  لقراءة  الورقة  اعتمد 
الى  احالتها  يمكن  �ستينية  )ظ�ل�ال(  الآخ���ر  ه��و 

ن�وص�ص فا�ضل العزاوي ومعين ب�سي�سو.
في زمن...

يتجول فيه الت�أريخ بين �صناديق القمامة...
تتنا�سل كل الأ�شياء بعيداً عن الله 

يت�سول القمر فوق القارات 
تهد�أ رياح الأنبياء

والت�أريخ لي�س بت�أريخ
و�أث����ر ك��ل ذل���ك ان��ف��ت��ح ال��ن�����س��ق لااي��ق��اع��ي على 
حركة  ت�سعفها  ل��ن  متثاقلة  ورت��اب��ة  )ل��زوج��ة( 
الحاور  او  علاماتها  واخ��راج  العربة  �إلتفافات 
النمطي للممثلين من �إنفلات بنائي يتراتب على 
اخراجية  ب��ر�ؤي��ة  متر�سمة  و�صراعات  اح��داث 

وا�ضحة.

جماليات الم�سرح المدر�سي..
فـي م�سرحية )ال�سفير و�أحلام الع�صافير(

يا�سر عبد ال�صاحب البراك


