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زهير الجبوري
الفنان  تجربة  في  نلخ�صه  ان  يمكن  ال��ذي  ما 
معر�صه  في  ح�صين  كامل  العراقي  الت�صكيلي 
في  اأقيم  ال��ذي  الأخ���ر(   ( التا�صع  ال�صخ�صي 
بعنوان  )بغداد(  الت�صكيلية  للفنون  اأكد  قاعة 
ذهن  في  ي��دور  ال��ذي  ما  الن�صيان(..؟  )ذاك��رة 
ال��ف��ن��ان وه���و ي��غ��ور في اأع��م��اق ل��وح��ات��ه حد 

في  المنعطف  نهاية  هي  هل  الملمح،  الت�صاوؤل 
اإل��غ��اء الح���دود داخ��ل ل��وح��ات��ه؟.. هناك نقطة 
جديدة  ق���راءات  وه��ن��اك  تاأملية..  ا�صتوقاف 
تفتح العديد من الروؤى لتحليل اأعمال المعر�ض 
الذي دخل فيه الفنان في ك�صر ثوابته ال�صابقة، 
فاأنا متابع لأعماله ال�صابقة خ�صو�صاً ما قدمه 
في معر�صيه الأخرين قبل المعر�ض هذا، وكان 

لدي اأكثر من حوار �صحفي معه. 
)ك��ام��ل ح�����ص��ين(، ف��ن��ان م��ل��ه��م وج����اد يحاول 
تم�صكه  رغ��م  جديدة  باأ�صاليب  اأعماله  ق��راءة 
لوحاته  �صياغة  في  الأ�صا�صية  بالمو�صوعة 
وهذا  الرومان�صي،  بالح�ض  مفعمة  بتجربة 
م���ا ���ص��ه��ل ع��م��ل��ي��ة ا���ص��ت��غ��ال��ه الم�����ص��ري��ح على 
حدودها  لها  اأ�صكال  واإعطاء  ب�)الثيّم(  اللًعب 
ونحن  �صاهدناه  م��ا  ن�صتخل�ض  الم��ف��ت��وح��ة.. 
ننقب في لوحات المعر�ض الدللت المو�صوعية 
الموحية في اأعماق الأ�صياء، بمعنى هناك جهد 
فني قائم على خ�صو�صية متفردة وم�صتجلية 
م��ن ج��وه��ر ال��ف��ك��رة الم����راد ط��رح��ه��ا داخ���ل كل 
ترتبط  اأ�صكال  تاأ�صي�ض  محاولة  اإنها  لوحة، 
بما هو ح�صي وهاج�صي، قبل ان تكون هناك 

مو�صوعة مبا�صرة لها تحليلاتها ال�صاخ�صة. 
ثمّة علامات تبرز في لوحات المعر�ض، علامات 
اآدم��ي��ة واأخ����رى حيوانية  لأ���ص��ك��ال  )م���ب���اأرة( 
اأ�صطورية، وما الى ذلك، لكن هذه ل  واأخ��رى 
قراءات  تعطي  ما  بقدر  تهويمية  لعبة  تعني 
الأ�صا�ض،  بالدرجة  المتلقي  بها  معنيّ  دللية 
باعتبار المتلقي جزءاً من العمل، بل هو المعني 
ال�صابقة  اأعماله  بكل ما ينتج، ولو رجعنا الى 
نلم�ض و�صوح اأ�صكاله المر�صومة بتجريدية لها 

خيوطها التعبرية والرمزية معاً، لكن المعر�ض 
هذا، فاجاأ الجميع باأنه األغى كل حدود الأ�صكال 
وكاأنه  فاأكثر،  اأك��ثر  الأع��م��اق  ليدخل  ال�صابقة 
ي�صعر باأن ما قدم �صابقاً هو �صفرة للدخول الى 
الأعمال هذه .. �صوؤالنا يظل موجهاً للفنان، هل 
انطوت تجربتك باإح�صا�ض �صوفي مق�صود..؟ 
في  الماألوف  ح��دود  لإلغاء  فنية  طريقة  هي  اأم 

الر�صم..؟ 
لذلك ات�صحت تجربة )كامل ح�صين( من خلال 
مفتوحاً  يظل  باأنه  البائن،  الأ�صلوبي  بنائه 
يريد  ل  وه��و  الأ�صكال،  من  العديد  لكت�صاف 
من  ي�صنعه  ما  بقدر  ثابت  �صكل  الى  النتماء 
لها  فتوحات  ب��ه،  خا�صة  ت�صكيلية  فتوحات 
ر�صماً..  ي�صنع  ل  ف�)الأ�صلوب  خا�ض  اأ�صلوب 
فالر�صام هو الذي ي�صنع الأ�صلوب(-كما يقول 

الناقد فاروق يو�صف-.     
ر�صومات  تقف  المعر�ض،  اأعمال  �صميم  وم��ن 
الفنان مع كتله اللّونية وتركيباته )العجائنية( 
عبر  الواقع  ا�صتقراء  من  وا�صحة  درجة  على 
ال�صكلية  ال�صياغات  حيث  اأخ���اذة،  تكوينات 
الإ�صكالية  وعن  المو�صوع  وح��دة  عن  المعبرة 
مع  لوحة،  كل  اإط��ار  داخ��ل  والم��وؤث��رة  الفاعلة 
اختلاف طريقة ر�صمها، والملفت للنظر ح�صور 
الأ�صا�ض،  بالدرجة  والم�صيئة  الحارة  الأل��وان 
اإ�صاءة لفتة للانتباه، حيث  وقد �صكلت نقطة 
اللّون الأحمر ودللته المكونة واللّون الأ�صفر 
وانعكا�صاته الموؤثرة.. لكن �صهية الألوان تقف 
بالأحرى  اأو  بع�صها،  مع  ت�صادي  ح��وار  على 
الأل��وان جميعها  )كونرا�صت( بين  فعل  هناك 
النتباه  حقيقة  عك�ض  ما  والباردة(،  )الح��ارة 

ب�صكل اأكثر و�صوحاً. 
ما يمز الفنان هذا، انه لئذ دائماً في مر�صمه، 
يع�صق المغامرة مع تجربته، �صديد الح�صا�صية 
مع الأ�صياء، لذا ارت�صى لنف�صه ان يك�صر اأطر 
زحمة  خ��لال  من  اأ���ص��راره  يفتح  وان  التقليد، 
وكاأن  المدركة،  )التهويمات(  وق�صدية  الألوان 
توؤثر  ل  )تقيمية(  اأح��ادي��ث  م��ن  ي���دور  م��ا  ك��ل 
الم�صحونة  ب��روؤاه  ي�صتغل  فهو   .. ذائقته  على 
اإم�صاكه  كر�صت لحظة  قناعات مو�صوعية  عن 
لوحته..  داخ���ل  تثبيتها  الم���راد  بالمو�صوعة 
على  يعمل  ل  ان��ه  ملاحظة،  الأك���ثر  وال�����ص��يء 
باأعماقها، مبرراً ذلك  الأ�صياء، بل يدخل  حافة 
باأنها طريقته الخا�صة التي ي�صنع فيها اأ�صكالً 

فنية/ ت�صكيلية جديدة. 
للمعر�ض  ل��ذي��ذ  ع��ن��وان  ال��ن�����ص��ي��ان(،  )ذاك����رة 
العنوان  اأي   � اأي�صاً  وهو  التا�صع،  ال�صخ�صي 
تحقيق  �صوب  منها  ينطلق  فنية،  لعبة  يعد   �
�صحناته المفارقة، كما ي�صر )الفولدر( الى ان 
ذكية  لعبة  وهي   ،)2010( عام  اأقيم  المعر�ض 
ونحن  معه  وق��ف��ة  وفي  ال��زم��ن،  اإط���ار  لك�صر 
نتجول في المعر�ض، �صاألناه عن التاأريخ هذا، 
كانت اإجابته ب�)اأني ل اأحرم اللتزام بالزمن، 

ول اأريد ان اأخ�صع لهيمنته(. 
في  ح�صين(  )ك��ام��ل  الفنان  تجربة  تعد  ككل، 
جديدة  ان��ط��لاق  نقطة  ه��ذا،  الأخ���ر  معر�صه 
باأنها  ال��وا���ص��ح  الع�����راف  م��ع  اأع��م��ال��ه  في 
دللة  وفي  الم�صمون  داخ���ل  �صاعرية  تحمل 
لتجربة  ي�صتعد  ب��اأن��ه  واأرى  اأي�����ص��اً،  الأل���وان 
قادمة.. يفاجئ جمهوره المتابع بما هو مغاير 

لل�صابق.

بات مقبول، الآن، الت�سليم بان 
ة بمقدورها ان  الفكرة النيرّر

تولد في�ساً من الأفكار المختلفة، 
ما يتيح لها ان تُقراأ بقراءات 

متنوعة، بدل من ح�سر معناها 
في قراءة اأحادية، واأفكار 

كوربوزيه" )1965-1887(  "لو 
المعمارية مليئة بتلك الفيو�س 
التي توحي الى اأفكار متنوعة، 
والتي ما انفكت تغني الخطاب 

المعماري المعا�سر، عندما يتم 
التعاطي معها �سمن اآليات النقد 

المعا�سر ول�سيما نقد ما بعد 
الحداثي.  وت�سهد الإ�سدارات 

المتنوعة والكثيرة عن منجز لو 
كوربوزيه  المعماري، المكتوبة 

من قبل موؤلفين ذوي مرجعيات 
ثقافية واثنية مختلفة، عن 
اأهمية الحدث "الكربوزيوي" 

الفريد، وما يقدمه من روؤى 
ومفاهيم جديدة، وما يحمل من 
اإمكانات لقراءات متنوعة، حتى 

واإن مرّر حوالي نيف واأربعة عقود 
على رحيله.

)وما  الحداثيين  المعماريين  من  كثر 
ا�صتلهموا،  اأي�صاً(  الحداثيين..  بعد 
لو  اأفكار  الخا�صة،  قراآءته  ح�صب  كل 
في  ووظفوها  المعمارية  ك��ورب��وزي��ه 
الأفكار  تلك  الت�صميمية؛  مقارناتهم 
ت�صميمية  م�صاريع  لنماذج  المنتجة  
ع��دي��دة ���ص��واء ك��ان��ت م��ن��ف��ذة ام غر 

منفذة.
وفي كلتا الحالتين ظلت تلك الت�صاميم 
القيم  من  الكثر  جوهرها  في  تكتنز 
نذهب  ل  وحتى  الطليعية.  وال���روؤى 
تاأثر  اأهمية  على  تدليلنا  في  بعيدا، 
من  العديد  وتاأثر  الرائد،  المعمار  هذا 
الطليعي،  بنهجه  العالميين  الم�صممين 
ماير"  "ريجارد  م��ث��ال  الى  ن�����ص��ر 
)Richard Meier )1934 ، احد 
"المعماريين النيويوركيين الخم�صة": 
الخ��ري��ن في  رفاقه  دُع��يّ هو مع  كما 
الت�صميمي  ن��ت��اج��ه  ال��ث��م��ان��ي��ن��ي��ات، 
كوربوزيه  لو  في  يجد  فتئ  ما  ال��ذي 
الع�صريني والثلاثيني منبعاً واإيحاءاً 
التي  ال���ع���م���ارة  الم���م���ي���زة،  ل��ع��م��ارت��ه 
اعتبرت بح�صب كثر من النقاد امتدادا 
المعبرة،  "الكربوزيوية"  اللغة  لتلك 
ولكن بالطبع بمفردات مت�صاوقة جدا 
مع ذائقتنا المعا�صرة: ذائقة عمارة ما 
ان  للمرء  يمكن  وه��ل  الح��داث��ة،  بعد 
لو  اأفكار  ت��اأث��رات  ذك��ر  عن  يتغا�صى 
اليابانيين  المعماريين  على  كوربوزيه 
والهنود وعلى معماريي بلدان ال�صرق 
الأو�صط، واإفريقيا واأمريكا اللاتينية، 
ف�����ص��لا ع��ل��ى ت����اأث����ره ال��ك��ب��ر على 
والأمريكان؟  الأوروبيين  المعماريين 
عمارة  اأ�صاطين  احد  دائماً  اعتبر  لقد 
حداثتها،  وموؤ�ص�صي  الع�صرين  القرن 
يزال حافلًا  ل  الذي  الإبداعي  منجزه 
م�����ص��م��رة وج��وان��يّ��ة عديدة  ب��اأف��ك��ار 
�صيل  وي��ع��د  الج����دد،  ق���راءه���ا  تنتظر ُ
ينقطع،  ل  ال����ذي  ع��ن��ه  الإ�����ص����دارات 
موؤ�صراً على حيوية نهجه الت�صميمي 
المعا�صرة  نَف�ضََ  على  دائماً  المنطوي 

وا�صتمرار قابليته على التاأثر.
م�صاريع  م��ن  الكثر  ف��ان  ظني،  وفي 
المبنية  وغ��ر  المبنية  ك��ورب��وزي��ه   ل��و 
يمكن اعتبارها بمثابة حا�صنة لأفكار 
مختلفة،  بقراءات  الآن  تقراأ  متنوعة، ُ
تحظى  ال����ق����راءات  ت��ل��ك  ان  واله�����م 
بتعاطف م�صروع من قبل كثر، بغ�ض 
النظر عن مكان وزمان  تلك الم�صاريع، 
  )1952( �صودهان"  "فيلا  وم��ب��ن��ى 
اآباد  اأحمد  في   Villa Shodhan
برحت  ما  التى  الم�صاريع  احد  بالهند 
ولغتها  تكويناتها  وا�صلوب  عمارتها، 
الهتمام  من  كثراً  تثر  الت�صميمية، 

ومحبي  متابعي  ل��دن  م��ن  وال��ع��ن��اي��ة 
عمارته الذكية.

تو�صل  م��ا  اآخ���ر  الفيلا  ع��م��ارة  مثلت 
خا�صة  اأفكار  من  كوربوزيه   لو  اليه 
اأ�صفنا  واذا  ال�����ص��ك��ن��ي��ة.  ب��ال��ع��م��ارة 
معماريين  الهنود  واه��ت��م��ام  اح���رام 
الأوروبي  هذا  لمنتج  معماريين  وغر 
الم��ت��ع��اط��ف ج����داً م��ع ع��م��ارت��ه��م ومع 
ي�صحى  ال��ت��خ��ط��ي��ط��ي��ة،  م�����ص��اري��ع��ه��م 
العمل على فيلا �صودهان بالن�صبة اليه 
بمثابة متعة ت�صميمية، اتاحت له ان 
اعرا�صات  دون  وم��ن  بحرية  يعبر 
معنى  في  ت�����ص��ورات��ه  ع���ن  ك���ث���رة، 
تمثلاتها  وكيفية  ال�صكنية  "الدارة" 

الفورماتية.
المثلة  اح���د  فيها  �صخ�صياً  وارى 
البيت  ث��ي��م��ة  ت���ق���دم  ال���ت���ى  ال���رائ���ع���ة 
و�صياغة  ج���دي���دة  ب���دلل���ة  ال�����ص��ك��ن��ي 
المتعاطف  ان���ا  واع��ت��بره��ا،  ج���دي���دة، 
مختبرا  "تابولوجيتها"،  م��ع  ج���داً 
الت�صميمية الجديدة  الأفكار  لتن�صيط 
غر  تكوينية  اآف���اق  نحو  و"اقلاعاً" 
ا�صول  من  اأي�صاً  ولكوني  م�صبوقة. 
البيت  ت�صميم  ح���دث  ف���ان  ع��راق��ي��ة، 
ال�����ص��ك��ن��ي، )الم��ف��ت��ون ب��ه ذه���ن جميع 
القدم،  منذ  الرافدين  وادي  بلاد  بناة 
دائماً  ت�صميمه  فعالية  مثلت  وال��ذي 
ممار�صة  واجبة  واأولية لأولئك الذين 
يثرني  لهم(؛  مهنة  العمارة  اختاروا 
"�صودهان" تمرينا  في  واج��د  كثرا، 
مميزا في مجال تنويع ت�صميم الدارة 

ال�صكنية المعا�صرة.
تقع فيلا �صودهان في �صواحي احمد 
الطرف  في  ال��واق��ع��ة  الم��دي��ن��ة  اآب�����اد، 
الهندية،  ال���ق���ارة  ���ص��ب��ه  م��ن  ال��غ��رب��ي 
مدينة  دلهي و�صمال  العا�صمة  جنوب 
اأربعة  اإح��دى  هي  والفيلا  مومباي، 
م���ب���انٍ ���ص��م��م��ه��ا ل���و ك���ورب���وزي���ه في 
الم�صماة  المدينة  تلك  في  الخم�صينيات 
موؤ�ص�صها  �صاه  اأحمد  ال�صلطان  با�صم 
في عام 1411، والثلاثة الأخرى هي 
اتحاد  ومبنى   )1952( المتحف  مبنى 
 ،)1954( ال��ق��ط��ن  مح��ال��ج  ا���ص��ح��اب 
ال�صيد  الى  العائدة  ال�صكنية  وال���دار 

"�صارابهاي" )1955(.
اول  الفيلا  ت�صاميم  اإع����داد  تم  وق��د 
بع�ض  عليها  اأج��ري��ت  ث��م   ،1951 في 
ال�صنة اللاحقة، و�صرع  الإ�صافات في 
الوحيدة  وه��ي   ،1955 ع��ام  بالبناء 
الم�صغولة  كوربوزيه  لو  فيلات  �صمن 
لهم،  ممّت  �صُ الذين  �صكانها  قبل  من 
الرئي�صية  كتلتين:  من  الفيلا  تتاألف 
ال�صكنية  ال������دارة  اح���ي���از  وت�����ص��م��ل 
بخم�صة طوابق وكتلة اأخرى مجاورة 

و�صكن  الخ��دم��ات  الى  مخ�ص�صة  لها 
العاملين بطابق واحد.

ف�صاءات  ال�صكنية على  الدار  تحتوي 
معها  التعاطي  لكن  معتادة،  وظيفية 
فاإ�صافة  يميزها،  ال��ذي  هو  ت�صميماً 
ف�صاءات  ه��ن��اك  الم��دخ��ل،  ف�صاء  الى 
ومكتبة  وللطعام  للمعي�صة  مخ�ص�صة 
الى  واأخ�����رى  رئي�صية  ن���وم  وغ����رف 
اأع�����ص��اء ال��ع��ائ��ل��ة، ف�����ص��لًا ع��ن غرف 
الدارة  تت�صمن  كما  ال�صيوف،  �صكن 
وجود  ثمة  وا�صعة،  مك�صوفة  �صرفات 
المبنى  في    Ramp المرقاة  لعن�صر 
ال�صلالم  الى  اإ�صافة  لف��ت��ة،  ب�صورة 
ول  المختلفة،  المنا�صيب  ت�صل  التى 
يقت�صر الركيب الإن�صائي للفيلا على 
اأ�صلوب واحد، اذ انه معقد وم�صرك، 
الرافعة،  الأع���م���دة  منظومة  ف��ه��ن��اك 
والقواطع  الحاملة  الج��دران  بجانب 
المنظومة  ع��ن  منف�صل  تركيب  وثمة 
وحدات  من  �صبكة  قوامه   الإن�صائية، 
التي   Louvers ال�صم�ض  كا�صرات 
م��را،   2.5 ن��ح��و  الى  عمقها  ي�����ص��ل 
الجنوبية  ال��واج��ه��ة  اأم�����ام  م��وق��ع��ة 
ا�صتخدمت  ف��ق��د  وب��ال��ط��ب��عً  للمبنى، 
المادة  موقعياً،  الم�صبوبة  الخر�صانة 
اإن�صائية  كمادة  المعمار،  لدى  الأث��رة 

اأ�صا�صية في الراكيب الإن�صائية.
ف��ي��لا ���ص��وده��ان نتائج  ت��ع��ي��د ع��م��ارة 
التكوينية  ك��رب��وزي��ه  ل��و  تق�صيات 
من  كثر  في  وطبقها  اأوج��ده��ا  التي 
بالأحرى  )اأو  الإع��ادة  وه��ذه  مبانيه، 
ال��واق��ع احدى  ال���ص��ت��ع��ادة( ه��ي في 
مقاربة  ت�صم  التى  الرئي�صية  ال�صمات 
)ال�صوي�صري  ال��ف��رن�����ص��ي  الم��ع��م��ار 
معماراً  منه  جعلت  وال��ت��ي  الأ���ص��ل(، 

متميزاً ومتفرداً في اآن.
انعكا�ض  في �صودهان يمكن ان نرى 
الم�صممة  الفيلات  عمارة  خ�صائ�ض 
في الع�صرينيات والثلاثينيات، مثلما 
التكونية  لتق�صياته  �صدى  فيها  نجد 
وا�صح  ميل  على  المنطوية  الأخ��رة 
النحتية، كما �صنتوقع ان نعثر  نحو 
الإبداعية  تجاربه  اأ�صداء  على  فيها 
 :Chandigarh "جنديكار"  في 
الجديدة،  الهندية  البنجاب  عا�صمة 
الم��ن�����ص��غ��ل ب��ت�����ص��ام��ي��م��ه��ا وق���ت���ذاك، 
"المودولور"   ط���ب���ع���اً  وي���ح�������ص���ر 
كوربوزيه  ل��و  Modularاأداة 
التنا�صبية ال�صهرة، والموظفة بكفاءة 
في غالبية ت�صاميمه في فرة ما بعد 
عملية  لكن  الثانية،  الكونية  الح��رب 
ت�صعى  ول  تعبر،  ل  تلك  ال�صتدعاء 
ال�صتن�صاخ  �صيغ  ع��ن  تعبر  الى 
او  ما�صية،  ل��ف��ورم��ات  الت�صميمي 

بقدر  بعينها،  �صابقة  لأف��ك��ار  ح��ت��ى 
م�صداقية  ت���اأك���ي���د  الى  ت���رم���ي  م���ا 
وتماثلاتها  الت�صميمية  الك�صوفات 
في �صرورات جديدة، والتي يبتغي 
بها تكري�ض �صمات مقاربة ت�صميمية 
فالمعمار  المميزة،  خ�صائ�صها  تمتلك 
�صطوة  م��ن  التحرر  الى  �صعى  واإن 
يظل  ه��ذا  مع  فانه  ال�صابقة،  اف��ك��اره 
قانعاً  الف��ك��ار،  تلك  لمفاهيم  مخل�صاً 

ومقتنعاً بجدواها التكوينية.
الخم�ض"  "النقاط  منظومة  ت��غ��دو 
الم����رف����وع على  الم���ع���روف���ة )الم���ب���ن���ى 
والم�صقط  الح��رة  والواجهة  اأع��م��دة، 
والنوافذ  الم�صتوي  وال�صقف  الح��ر 
ال�����ص��ري��ط��ي��ة(، ال��ت��ي ن����ادى ب��ه��ا لو 
الع�صرينيات  م���ن���ذ  ك����ورب����وزي����ه 
لمنجزه  ت�صميمية  لزم���ة  واأم�����ص��ت 
�صودهان  في  ت��غ��دو  ال��ت�����ص��م��ي��م��ي، 
وكاأنها مظلة لمرجعية اإبداعية ت�صبط 
القرارات الت�صميمية وتوجهها طبقا 

ل�صراطاتها المفاهيمية.
الأر�ض  على  ارتكازها  رغم  فالدارة 
بح�صور  ن�صعر  ان��ن��ا  ال  م��ب��ا���ص��رة، 
في  الرافعة"  "الأعمدة  اأ����ص���ل���وب 
وتبيان  ك�صف  خ���لال   م��ن  التكوين 
للهيكل  الم���وؤل���ف���ة  الع����م����دة  ب��ع�����ض 
والتي  �صريحة  ب�صورة  الإن�صائي 

يمكن ان ُترى بو�صوح �صواءً لمتلقي 
هذا  ان  اأي  لم�صتخدميها،  او  ال���دارة 
الأعمدة  تلك  و�صعية  يطول  الك�صف 
وخارجها  الم��غ��ل��ق��ة  الح���ي���از  داخ����ل 
م�صوغاته  يمتلك  ق��رار  وه��و  اأي�صاً، 
بح�صب اعتقاد المعمار، لنه يروم به 
دللت  الك�صف  ذل��ك  ح�صور  تحميل 
للمبنى  ال���رام���ز  ال��غ��ي��اب  ال��غ��ي��اب، 

المرفوع على اأعمدة.
ظل توظيف مفهومي الواجهة الحرة 
الى  بالن�صبة  يمثل  الح��ر،  والم�صقط 
التكوين  "�صربة"  دائما  كوربوزيه 
فهما  الت�صميمية؛  القرارات  وجوهر 
يتيحان له اإمكانات ت�صكيلية وا�صعة، 
ك��ب��رة في توزيع  وي���وف���ران ح��ري��ة 

الحياز.
ا�صتخدام  بلاغة  ن��رى  �صودهان  في 
هذين المفهومين، ان ا�صطفاء نوعية 
ل���ل���دارة  ي�صهل  ال��ه��ي��ك��ل الإن�����ص��ائ��ي 
ب�صيغ  واجهاتها  ر�صم  المعمار  على 
متعار�صة.  وح���ت���ى   ب���ل  مخ��ت��ل��ف��ة، 
ذات  ال�صمالية  ال��واج��ه��ة  فانغلاقية 
انفتاح  يقابلها  الم��ق��ن��ن��ة،  ال��ف��ت��ح��ات 
ال����واج����ه����ة الج���ن���وب���ي���ة، الم��خ��رم��ة 
الكا�صرات  ع��وار���ض  "ب�صناديق" 
الواجهة  ونحتية   ،  Louvers
كتلة  ب���روز  ع��ن  النا�صئة  ال�صرقية 

الم���رق���اة ن��ح��و الخ�����ارج، ت��ت�����ص��اد مع 
هدوء الواجهة الغربية ذات المفردات 
المختزلة، ورغم ح�صور هذا التنويع 
ال�صريح في معالجة واجهات الدارة، 
بينهما  ي��رب��ط  خفي  ان�صجام  فثمة 
ت�صكيليا  ات�صاقا  ويمنحهما  جميعا 
ي�����ص��ت��ح�����ص��ر مقولة  م���ا  ن���اف���ر؛  غ���ر 
"اميديه  الفرن�صي  التكعيبي  الر�صام 
 ،  A. Ozenfant اوزينفان"  
�صديق لو كوربوزيه القريب وزميله 
في الر�صم، "انظروا الى اي م�صروع 

ما  غالباً  انه  )ك��ورب��و(،  م�صاريع  من 
للمرء  يمكن  عملي  غر  منتجاً  يبدو 
قوية  علاقة  ثمة  ان  بيد  يتخيله،  ان 
انه  ب��الآخ��ر،  ال��واح��د  اأ�صكاله  تربط 
في الواقع ي�صبه القطعة النحتية.."، 
وفعلًا ثمة مزاج لمناخ مرع بالنحتية 
يكتنف ان�صجام  بيّن، يمكن للمرء ان 
اأ�صلوب  الى  ينظر  عندما  به،  يح�ض 
المتنوعة،  ال���واج���ه���ات  م���ع���الج���ات 
في  المختلفة،  بت�صكيلاتها  المج�صدة 

الأخر، مفهوم الواجهة الحرة!.

ترجمة: عادل العامل

ال�صومري  النحت  في  معينة  فنية  اأع��م��ال  النتباه  تلفت 
هذه  من  والنقو�ض،  للاألوان  واختيار  دقة  من  به  تتميز  لما 
ال�صهرة راأ�ض ثور، وقيثارة من �صريح بوبي  المنحوتات 
وكب�ض  وال��ل��زوَرد،  بالذهب  هائج  ماعز  وذك��ر   ،Paubi
و�صجرة، واألب�صة راأ�ض مركبة ل�صيدات بلاط، وغرها من 

بقايا الفرة الموؤرخة ب�عام 2600 قبل الميلاد . 
هذه  في  ذروت��ه  الخ�صبية  الأ�صياء  واإث��راء  تر�صيع  وي�صل 
اللوح  اأو  بالمعيار  ي�صمى  ما  في  روؤيته  يمكن  كما  الفرة، 
البريطاني(،  المتحف  اأور )وهو في  المزدوج الجوانب من 
ر عليها م�صاهد الحرب وال�صلام المتقنة بطريقة  التي تُ�صوَّ
�صبه  والأح��ج��ار  ��ار  ب��الم��حَّ الم��رهَ��ف  اأوالتطعيم  الر�صيع 
الأ�صيل  بالمعدن  ال�صنع  مهارة  تهذيب  يبدو  كما  الكريمة، 
ظاهراً في باروكة ال�صعر الم�صتعار الم�صهورة الم�صنوعة من 
الذهب )في المتحف العراقي(، وهي تعود لأمر �صومري، 

وفي اأ�صلحةٍ، واأدوات، واآنية عديدة.

وكان النق�ض البارز في الحجر وا�صطة للتعبر �صائعة لدى 
ال�صومريين وتظهر في الأول في �صكل خ�صن اإلى حدٍ ما في 

.Protoliterate ع�صر التعليم الأولي
المبكرة،  الحاكمة  ال�صلالة  ف��رة  من  النهائي  الطور  وفي 
من  �صيوعاً  الأك��ثر  ال�صكل  وك��ان  تقليدياً،  اأ�صلوبه  اأ�صبح 
اأ�صكال نحت النق�ض البارز هو �صكل البرو�صات الحجرية، 
المغروزة في المركز للتعليق على جدران المعبد، مع م�صاهد 

في جداول عديدة )ب�صفوف اأفقية(.
وتبدو المو�صوعات في العادة تخليدية لأحداثٍ معينة، مثل 
الولئم اأو فعاليات البناء لكن الت�صوير يعتبر قيا�صياً اإلى 
درجة رفيعة، ولهذا وُجِدت البرو�صات المتماثلة تقريباً في 
مواقع متباعدة عن بع�صها بم�صافة 500 ميل، كما ا�صتعيدت 
قطع من لوحة حجر منقو�صة تخليدية اأكثر طموحاً، ولوحة 
العراق   ،Telloh اللوفر( من تيلوه  الن�صور )في متحف 

)لج�ض القديمة( هي مثال واحد.
ومع اأنها تخلِّد ن�صراً ع�صكرياً، فاإنها تنطوي على م�صمون 
ديني، والهياأة الأهم هنا هي هياأة الإله ال�صفيع، ويوؤكدها 

حجمه، ل ذلك الذي للملك.
في  الإت��ق��ان  بدايات  اإلى  للهيئات  ال�صكلي  التكتل  وي�صر 
الت�صميم، وقد ا�صتُنبِطت ال�صيغة من اأجل م�صاعفة الهيئات 

المتماثلة، مثل خيول العربات.
ال�صطوانية  الأخ��ت��ام  هناك  ما  نوعاً  مختلف  �صنف  وفي 
وهي م�صتخدمة على نطاق وا�صع في هذا الوقت، ولكونه 
م�صتخدماً للغر�ض نف�صه من ا�صتخدام ختم الطابع البريدي 
ال�صالب  اللوح  بطريقة  اأي�صاً  ومنقو�صاً  ماألوفيةً  الأك��ثر 
يطوى  ال�صكل  ال�صطواني  الختم  ك��ان  الغائر(،  )النق�ض 
على الطين الرطب الذي يرك عليه الختم اأثراً بارز النق�ض، 
نحو  على  المنقو�صة  الأ�صطوانية  الأختام  ت�صنيف  تم  وقد 
رة على ت�صكيلة منوعة من الأحجار  مرهف بت�صاميم م�صغَّ
والرو�ض اأو المحّار، باعتبارها واحدة ً من الأ�صكال الأرفع 

في الفن ال�صومري.
للميثولوجيا  المعقد  الخ��ي��ال  مو�صوعاتها  ب��ين  وال��ب��ارز 
جزئياً  مفهومة  اأنها   ومع  ال�صومرية،  الدينية  وال�صعائر 
فقط، فاإن تكييفها الماهر مع الت�صاميم الطولية يمكن تقييمه 
ب�صهولة في الأقل. ويعود بع�ض اأروع الأختام الأ�صطوانية 

بتاريخه اإلى عهد التعليم الأولي.
المبكرة  الحاكمة  ال�صلالة  عهد  في  التدهور  من  قليلٍ  وبعد 
الثقيل  )القما�ض  ال��بروك��ي��د  نات  عيِّ ك��ان��ت  حيث  الأولى، 
اأو ارتال الحيوانات الراك�صة هي المف�صلة، عادت  ز(  المطرَّ
بين  ال�صراعات  ر  وت�صوَّ للظهور،  الميثولوجية  الم�صاهد 

ية واأن�صاف الآلهة الحماة واأ�صكال هجينة،  الوحو�ض البرِّ
يربطها بع�ض الدار�صين بملحمة جلجام�ض ال�صومرية.

كوربوزيه".. "لو  فـي  ثانية  قــراءة 

ف��������ي��������ا ���������ش��������وده��������ان
)2-1(

معمار واأكاديمي
د.خالد ال�سلطاني

)ذاكرة الن�سيان(.. المعر�س ال�سخ�سي التا�سع للفنان  كامل ح�سين

ال������غ������ور ف���������ي ال���������ش����ك����ل.. وف�����ت�����ح ح�������دوده
محطات ت�سكيلية..

اأعمال بيلوال في غاليري بوتيك
 يعر�ض الفنان الفرن�صي مي�صال بيلوال في معر�صه 

المقام في )غالري بوتيك( بدبي حالياً مجموعة من 
اللوحات وتتاألف من 17 لوحة، حيث يعمل من خلال 
الطبقات والألوان والمواد المركبة بدقة ليك�صف �صيئاً 

ف�صيئاً عن �صلحفاة ف�صمكة ف�صدفة.. ثم يتحول الم�صهد 
من �صاحر خيالي اإلى جلي حقيقي، ويرى المتابع في 
المعر�ض فناً مختلفا ل يراه في اأي مكان اآخر، فاأعمال 

مي�صال تخطف الأنفا�ض باألوانها وتكويناتها، وي�صتمر 
هذا المعر�ض حتى الع�صرين من حزيران الجاري.
العمال اأ�صبه بخلطات تتاألف مكوناتها من الفحم 

والبا�صتيل والأكريليك والزيت والمواد ال�صابغة وبذور 
الكتان، و�صبق اأن عر�صت اأعمال بيلوال في متحف 

)ماجيت Maegth( ال�صهر للمرة الأولى في بداية 
الثمانينيات، حيث تم تقديمه اإلى الفنان خوان مرو 

الذي �صرعان ما انجذب اإلى عمله، وقد اعتبر بيلوال من 
الر�صامين المعا�صرين القلائل الذين يعبرون �صعراً في 
اأعمالهم، وهي ميزة نادرة في الفن الت�صكيلي المعا�صر 
اليوم، وفي هذا المعر�ض يقدم بيلوال مجموعة اأعمال 

هي من اأعماق المحيط.

افتتاح المهرجان القومي للحرف 
التقليدية والتراثية في القاهرة
 افتتح في القاهرة المهرجان القومي الخام�ض للحرف 

التقليدية والراثية في وكالة الغوري، وقبة الغوري، 
وبيت العيني بحي الغورية بالقاهرة.

و�صرح الفنان مح�صن �صعلان اأن المهرجان يُعد من 
اأهم الفعاليات الثقافية التي تهتم بالراث الح�صاري 
وال�صعبي الأ�صيل، والتعريف به من اأجل مد ج�صور 

التوا�صل ما بين القديم والحديث تحقيقاً لو�صل 
الأجيال مع ح�صارتهم، وقد احت�صن في دورته الخام�صة 

العديد من الأن�صطة الفنية والراثية في الإبداع الفني، 
وذلك عبر اأن�صطة "بيوت الإبداع بالواحات، مركز الفن 

والحياة، دار الن�صجيات، مركز البحوث الراثية".
ت�صمن اأي�صاً المهرجان العديد من البرامج والندوات 

الثقافية وعرو�ض اأزياء ومعر�ض فن ت�صكيلي وعرو�ض 
للفنون ال�صعبية وور�ض عمل، حيث اأقام بيت العيني 

ور�صاً للاأطفال، اأما وكالة الغوري فاأقيمت فيها عرو�ض 
للفرق المو�صيقية، كما عقدت فيها بع�ض الندوات.

الفنان العراقي ح�سين الطائي
 في مهرجان دوفاراوذا

 ي�صرك الفنان العراقي ح�صين الطائي في مهرجان 
دوفاراوذا لدفاتر الفنانين الذي ي�صتمر حتى نهاية 

�صهر حزيران  وي�صرك فنانون من ال�صويد وانكلرا 
واأمريكا واألمانيا والنرويج وا�صبانيا والدنمارك التي 

يقام المهرجان على اأر�صها وي�صارك الفنان ح�صين الطائي 
با�صم العراق في هذا المعر�ض بثلاثة دفاتر منفذة بتقنية 

الكرافيك والحبر والألوان المائية. 

ال���ن���ق�������ش وال���ت���ط���ع���ي���م ف�������ي ال���ن���ح���ت ال�������ش���وم���ري

القاهرة

دوفاراوذا

دبي


