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زهير الجبوري
الفنان  تجربة  في  نلخ�صه  ان  يمكن  ال��ذي  ما 
معر�ضه  في  ح�سين  كامل  العراقي  الت�شكيلي 
في  �أقيم  ال��ذي  الأخ�ي�ر(   ( التا�سع  ال�شخ�صي 
بعنوان  )بغداد(  الت�شكيلية  للفنون  �أكد  قاعة 
ذهن  في  ي��دور  ال��ذي  ما  الن�سيان(..؟  )ذاك��رة 
ال��ف��ن��ان وه���و ي��غ��ور في �أع��م��اق ل��وح��ات��ه حد 

في  المنعطف  نهاية  هي  هل  الملمح،  الت�سا�ؤل 
�إل��غ��اء الح���دود داخ��ل ل��وح��ات��ه؟.. هناك نقطة 
جديدة  ق���راءات  وه��ن��اك  ت�أملية..  ا�ستوقاف 
تفتح العديد من الر�ؤى لتحليل �أعمال المعر�ض 
الذي دخل فيه الفنان في ك�سر ثوابته ال�سابقة، 
ف�أنا متابع لأعماله ال�سابقة خ�صو�صاً ما قدمه 
في معر�ضيه الأخيرين قبل المعر�ض هذا، وكان 

لدي �أكثر من حوار �صحفي معه. 
)ك��ام��ل ح�����س�ني(، ف��ن��ان م��ل��ه��م وج����اد يحاول 
تم�سكه  رغ��م  جديدة  ب�أ�ساليب  �أعماله  ق��راءة 
لوحاته  �صياغة  في  الأ�سا�سية  بالمو�ضوعة 
وهذا  الرومان�سي،  بالح�س  مفعمة  بتجربة 
م���ا ���س��ه��ل ع��م��ل��ي��ة ا���ش��ت��غ��ال��ه الم�����س�تري��ح على 
حدودها  لها  �أ�شكال  و�إعطاء  بـ)الثيّم(  اللًعب 
ونحن  �شاهدناه  م��ا  ن�ستخل�ص  الم��ف��ت��وح��ة.. 
ننقب في لوحات المعر�ض الدلالات المو�ضوعية 
الموحية في �أعماق الأ�شياء، بمعنى هناك جهد 
فني قائم على خ�صو�صية متفردة وم�ستجلية 
م��ن ج��وه��ر ال��ف��ك��رة الم����راد ط��رح��ه��ا داخ���ل كل 
ترتبط  �أ�شكال  ت�أ�سي�س  محاولة  �إنها  لوحة، 
بما هو ح�سي وهاج�سي، قبل ان تكون هناك 

مو�ضوعة مبا�شرة لها تحليلاتها ال�شاخ�صة. 
ثمّة علامات تبرز في لوحات المعر�ض، علامات 
�آدم��ي��ة و�أخ����رى حيوانية  لأ���ش��ك��ال  )م���ب����أرة( 
�أ�سطورية، وما الى ذلك، لكن هذه لا  و�أخ��رى 
قراءات  تعطي  ما  بقدر  تهويمية  لعبة  تعني 
الأ�سا�س،  بالدرجة  المتلقي  بها  معنيّ  دلالية 
باعتبار المتلقي جزءاً من العمل، بل هو المعني 
ال�سابقة  �أعماله  بكل ما ينتج، ولو رجعنا الى 
نلم�س و�ضوح �أ�شكاله المر�سومة بتجريدية لها 

خيوطها التعبيرية والرمزية معاً، لكن المعر�ض 
هذا، فاج�أ الجميع ب�أنه �ألغى كل حدود الأ�شكال 
وك�أنه  ف�أكثر،  �أك�رث  الأع��م��اق  ليدخل  ال�سابقة 
ي�شعر ب�أن ما قدم �سابقاً هو �شفرة للدخول الى 
الأعمال هذه .. ��سؤالنا يظل موجهاً للفنان، هل 
انطوت تجربتك ب�إح�سا�س �صوفي مق�صود..؟ 
في  الم�ألوف  ح��دود  لإلغاء  فنية  طريقة  هي  �أم 

الر�سم..؟ 
لذلك ات�ضحت تجربة )كامل ح�سين( من خلال 
مفتوحاً  يظل  ب�أنه  البائن،  الأ�سلوبي  بنائه 
يريد  لا  وه��و  الأ�شكال،  من  العديد  لاكت�شاف 
من  ي�صنعه  ما  بقدر  ثابت  �شكل  الى  الانتماء 
لها  فتوحات  ب��ه،  خا�صة  ت�شكيلية  فتوحات 
ر�سماً..  ي�صنع  لا  فـ)الأ�سلوب  خا�ص  �أ�سلوب 
فالر�سام هو الذي ي�صنع الأ�سلوب(-كما يقول 

الناقد فاروق يو�سف-.     
ر�سومات  تقف  المعر�ض،  �أعمال  �صميم  وم��ن 
الفنان مع كتله اللّونية وتركيباته )العجائنية( 
عبر  الواقع  ا�ستقراء  من  وا�ضحة  درجة  على 
ال�شكلية  ال�صياغات  حيث  �أخ���اذة،  تكوينات 
الإ�شكالية  وعن  المو�ضوع  وح��دة  عن  المعبرة 
مع  لوحة،  كل  �إط��ار  داخ��ل  والم���ؤث��رة  الفاعلة 
اختلاف طريقة ر�سمها، والملفت للنظر ح�ضور 
الأ�سا�س،  بالدرجة  والم�ضيئة  الحارة  الأل��وان 
�إ�ضاءة لافتة للانتباه، حيث  وقد �شكلت نقطة 
اللّون الأحمر ودلالته المكونة واللّون الأ�صفر 
وانعكا�ساته الم�ؤثرة.. لكن �شهية الألوان تقف 
بالأحرى  �أو  بع�ضها،  مع  ت�ضادي  ح��وار  على 
الأل��وان جميعها  )كونترا�ست( بين  فعل  هناك 
الانتباه  حقيقة  عك�س  ما  والباردة(،  )الح��ارة 

ب�شكل �أكثر و�ضوحاً. 
ما يمز الفنان هذا، انه لائذ دائماً في مر�سمه، 
يع�شق المغامرة مع تجربته، �شديد الح�سا�سية 
مع الأ�شياء، لذا ارت�ضى لنف�سه ان يك�سر �أطر 
زحمة  خ�الل  من  �أ���س��راره  يفتح  وان  التقليد، 
وك�أن  المدركة،  )التهويمات(  وق�صدية  الألوان 
ت�ؤثر  لا  )تقيمية(  �أح��ادي��ث  م��ن  ي���دور  م��ا  ك��ل 
الم�شحونة  ب��ر�ؤاه  ي�شتغل  فهو   .. ذائقته  على 
�إم�ساكه  كر�ست لحظة  قناعات مو�ضوعية  عن 
لوحته..  داخ���ل  تثبيتها  الم���راد  بالمو�ضوعة 
على  يعمل  لا  ان��ه  ملاحظة،  الأك�ث�ر  وال�����ش��يء 
ب�أعماقها، مبرراً ذلك  الأ�شياء، بل يدخل  حافة 
ب�أنها طريقته الخا�صة التي ي�صنع فيها �أ�شكالًا 

فنية/ ت�شكيلية جديدة. 
للمعر�ض  ل��ذي��ذ  ع��ن��وان  ال��ن�����س��ي��ان(،  )ذاك����رة 
العنوان  �أي  ـ  �أي�ضاً  وهو  التا�سع،  ال�شخ�صي 
تحقيق  �صوب  منها  ينطلق  فنية،  لعبة  يعد  ـ 
�شحناته المفارقة، كما ي�يرش )الفولدر( الى ان 
ذكية  لعبة  وهي   ،)2010( عام  �أقيم  المعر�ض 
ونحن  معه  وق��ف��ة  وفي  ال��زم��ن،  �إط���ار  لك�سر 
نتجول في المعر�ض، ��سألناه عن الت�أريخ هذا، 
كانت �إجابته بـ)�أني لا �أحترم الالتزام بالزمن، 

ولا �أريد ان �أخ�ضع لهيمنته(. 
في  ح�سين(  )ك��ام��ل  الفنان  تجربة  تعد  ككل، 
جديدة  ان��ط�الق  نقطة  ه��ذا،  الأخ�ي�ر  معر�ضه 
ب�أنها  ال��وا���ض��ح  الاع��ت��راف  م��ع  �أع��م��ال��ه  في 
دلالة  وفي  الم�ضمون  داخ���ل  �شاعرية  تحمل 
لتجربة  ي�ستعد  ب���أن��ه  و�أرى  �أي�����ض��اً،  الأل���وان 
قادمة.. يفاجئ جمهوره المتابع بما هو مغاير 

لل�سابق.

بات مقبولا، الآن، الت�سليم بان 
ة بمقدورها ان  الفكرة النيّر

تولد في�ضاً من الأفكار المختلفة، 
ما يتيح لها ان تُقر�أ بقراءات 

متنوعة، بدلا من ح�صر معناها 
في قراءة �أحادية، و�أفكار 

كوربوزيه" )1965-1887(  "لو 
المعمارية مليئة بتلك الفيو�ض 
التي توحي الى �أفكار متنوعة، 
والتي ما انفكت تغني الخطاب 

المعماري المعا�صر، عندما يتم 
التعاطي معها �ضمن �آليات النقد 

المعا�صر ولا�سيما نقد ما بعد 
الحداثي.  وت�شهد الإ�صدارات 

المتنوعة والكثيرة عن منجز لو 
كوربوزيه  المعماري، المكتوبة 

من قبل م�ؤلفين ذوي مرجعيات 
ثقافية واثنية مختلفة، عن 
�أهمية الحدث "الكربوزيوي" 

الفريد، وما يقدمه من ر�ؤى 
ومفاهيم جديدة، وما يحمل من 
�إمكانات لقراءات متنوعة، حتى 

و�إن مرّ حوالي نيف و�أربعة عقود 
على رحيله.

)وما  الحداثيين  المعماريين  من  كثر 
ا�ستلهموا،  �أي�ضاً(  الحداثيين..  بعد 
لو  �أفكار  الخا�صة،  قر�آءته  ح�سب  كل 
في  ووظفوها  المعمارية  ك��ورب��وزي��ه 
الأفكار  تلك  الت�صميمية؛  مقارناتهم 
ت�صميمية  م�شاريع  لنماذج  المنتجة  
ع��دي��دة ���س��واء ك��ان��ت م��ن��ف��ذة ام غير 

منفذة.
وفي كلتا الحالتين ظلت تلك الت�صاميم 
القيم  من  الكثير  جوهرها  في  تكتنز 
نذهب  لا  وحتى  الطليعية.  وال���ر�ؤى 
ت�أثير  �أهمية  على  تدليلنا  في  بعيدا، 
من  العديد  وت�أثر  الرائد،  المعمار  هذا 
الطليعي،  بنهجه  العالميين  الم�صممين 
مايير"  "ريجارد  م��ث��ال  الى  ن�����ش�ير 
)Richard Meier )1934 ، احد 
"المعماريين النيويوركيين الخم�سة": 
الاخ��ري��ن في  رفاقه  دُع��يّ هو مع  كما 
الت�صميمي  ن��ت��اج��ه  ال��ث��م��ان��ي��ن��ي��ات، 
كوربوزيه  لو  في  يجد  فتئ  ما  ال��ذي 
الع�شريني والثلاثيني منبعاً و�إيحاءاً 
التي  ال���ع���م���ارة  الم���م���ي���زة،  ل��ع��م��ارت��ه 
اعتبرت بح�سب كثر من النقاد امتدادا 
المعبرة،  "الكربوزيوية"  اللغة  لتلك 
ولكن بالطبع بمفردات مت�ساوقة جدا 
مع ذائقتنا المعا�صرة: ذائقة عمارة ما 
ان  للمرء  يمكن  وه��ل  الح��داث��ة،  بعد 
لو  �أفكار  ت���أث�يرات  ذك��ر  عن  يتغا�ضى 
اليابانيين  المعماريين  على  كوربوزيه 
والهنود وعلى معماريي بلدان ال�شرق 
الأو�سط، و�إفريقيا و�أمريكا اللاتينية، 
ف�����ض�ال ع��ل��ى ت�����أث��ي�ره ال��ك��ب�ير على 
والأمريكان؟  الأوروبيين  المعماريين 
عمارة  �أ�ساطين  احد  دائماً  اعتبر  لقد 
حداثتها،  وم�ؤ�س�سي  الع�شرين  القرن 
يزال حافلًا  لا  الذي  الإبداعي  منجزه 
م�����ض��م��رة وج��وان��يّ��ة عديدة  ب���أف��ك��ار 
�سيل  وي��ع��د  الج����دد،  ق���راءه���ا  تنتظر ُ
ينقطع،  لا  ال����ذي  ع��ن��ه  الإ�����ص����دارات 
م�ؤ�شراً على حيوية نهجه الت�صميمي 
المعا�صرة  نَف�سََ  على  دائماً  المنطوي 

وا�ستمرار قابليته على الت�أثير.
م�شاريع  م��ن  الكثير  ف��ان  ظني،  وفي 
المبنية  وغ�ير  المبنية  ك��ورب��وزي��ه   ل��و 
يمكن اعتبارها بمثابة حا�ضنة لأفكار 
مختلفة،  بقراءات  الآن  تقر�أ  متنوعة، ُ
تحظى  ال����ق����راءات  ت��ل��ك  ان  والاه�����م 
بتعاطف م�شروع من قبل كثر، بغ�ض 
النظر عن مكان وزمان  تلك الم�شاريع، 
  )1952( �شودهان"  "فيلا  وم��ب��ن��ى 
�آباد  �أحمد  في   Villa Shodhan
برحت  ما  التى  الم�شاريع  احد  بالهند 
ولغتها  تكويناتها  وا�سلوب  عمارتها، 
الاهتمام  من  كثيراً  تثير  الت�صميمية، 

ومحبي  متابعي  ل��دن  م��ن  وال��ع��ن��اي��ة 
عمارته الذكية.

تو�صل  م��ا  �آخ���ر  الفيلا  ع��م��ارة  مثلت 
خا�صة  �أفكار  من  كوربوزيه   لو  اليه 
�أ�ضفنا  واذا  ال�����س��ك��ن��ي��ة.  ب��ال��ع��م��ارة 
معماريين  الهنود  واه��ت��م��ام  اح�ت�رام 
الأوروبي  هذا  لمنتج  معماريين  وغير 
الم��ت��ع��اط��ف ج����داً م��ع ع��م��ارت��ه��م ومع 
ي�ضحى  ال��ت��خ��ط��ي��ط��ي��ة،  م�����ش��اري��ع��ه��م 
العمل على فيلا �شودهان بالن�سبة اليه 
بمثابة متعة ت�صميمية، اتاحت له ان 
اعترا�ضات  دون  وم��ن  بحرية  يعبر 
معنى  في  ت�����ص��ورات��ه  ع���ن  ك���ث�ي�رة، 
تمثلاتها  وكيفية  ال�سكنية  "الدارة" 

الفورماتية.
الامثلة  اح���د  فيها  �شخ�صياً  وارى 
البيت  ث��ي��م��ة  ت���ق���دم  ال���ت���ى  ال���رائ���ع���ة 
و�صياغة  ج���دي���دة  ب���دلال���ة  ال�����س��ك��ن��ي 
المتعاطف  ان���ا  واع��ت�ربه��ا،  ج���دي���دة، 
مختبرا  "تابولوجيتها"،  م��ع  ج���داً 
الت�صميمية الجديدة  الأفكار  لتن�شيط 
غير  تكوينية  �آف���اق  نحو  و"اقلاعاً" 
ا�صول  من  �أي�ضاً  ولكوني  م�سبوقة. 
البيت  ت�صميم  ح���دث  ف���ان  ع��راق��ي��ة، 
ال�����س��ك��ن��ي، )الم��ف��ت��ون ب��ه ذه���ن جميع 
القدم،  منذ  الرافدين  وادي  بلاد  بناة 
دائماً  ت�صميمه  فعالية  مثلت  وال��ذي 
ممار�سة  واجبة  و�أولية لأولئك الذين 
يثيرني  لهم(؛  مهنة  العمارة  اختاروا 
"�شودهان" تمرينا  في  واج��د  كثيرا، 
مميزا في مجال تنويع ت�صميم الدارة 

ال�سكنية المعا�صرة.
تقع فيلا �شودهان في �ضواحي احمد 
الطرف  في  ال��واق��ع��ة  الم��دي��ن��ة  �آب�����اد، 
الهندية،  ال���ق���ارة  ���ش��ب��ه  م��ن  ال��غ��رب��ي 
مدينة  دلهي و�شمال  العا�صمة  جنوب 
�أربعة  �إح��دى  هي  والفيلا  مومباي، 
م���ب���انٍ ���ص��م��م��ه��ا ل���و ك���ورب���وزي���ه في 
الم�سماة  المدينة  تلك  في  الخم�سينيات 
م�ؤ�س�سها  �شاه  �أحمد  ال�سلطان  با�سم 
في عام 1411، والثلاثة الأخرى هي 
اتحاد  ومبنى   )1952( المتحف  مبنى 
 ،)1954( ال��ق��ط��ن  مح��ال��ج  ا���ص��ح��اب 
ال�سيد  الى  العائدة  ال�سكنية  وال���دار 

"�سارابهاي" )1955(.
اولا  الفيلا  ت�صاميم  �إع����داد  تم  وق��د 
بع�ض  عليها  �أج��ري��ت  ث��م   ،1951 في 
ال�سنة اللاحقة، و�شرع  الإ�ضافات في 
الوحيدة  وه��ي   ،1955 ع��ام  بالبناء 
الم�شغولة  كوربوزيه  لو  فيلات  �ضمن 
لهم،  ممّت  �صُ الذين  �سكانها  قبل  من 
الرئي�سية  كتلتين:  من  الفيلا  تت�ألف 
ال�سكنية  ال������دارة  اح���ي���از  وت�����ش��م��ل 
بخم�سة طوابق وكتلة �أخرى مجاورة 

و�سكن  الخ��دم��ات  الى  مخ�ص�صة  لها 
العاملين بطابق واحد.

ف�ضاءات  ال�سكنية على  الدار  تحتوي 
معها  التعاطي  لكن  معتادة،  وظيفية 
ف�إ�ضافة  يميزها،  ال��ذي  هو  ت�صميماً 
ف�ضاءات  ه��ن��اك  الم��دخ��ل،  ف�ضاء  الى 
ومكتبة  وللطعام  للمعي�شة  مخ�ص�صة 
الى  و�أخ�����رى  رئي�سية  ن���وم  وغ����رف 
�أع�����ض��اء ال��ع��ائ��ل��ة، ف�����ض�اًل ع��ن غرف 
الدارة  تت�ضمن  كما  ال�ضيوف،  �سكن 
وجود  ثمة  وا�سعة،  مك�شوفة  �شرفات 
المبنى  في    Ramp المرقاة  لعن�صر 
ال�سلالم  الى  �إ�ضافة  لاف��ت��ة،  ب�صورة 
ولا  المختلفة،  المنا�سيب  ت�صل  التى 
يقت�صر التركيب الإن�شائي للفيلا على 
�أ�سلوب واحد، اذ انه معقد وم�ترشك، 
الرافعة،  الأع���م���دة  منظومة  ف��ه��ن��اك 
والقواطع  الحاملة  الج��دران  بجانب 
المنظومة  ع��ن  منف�صل  تركيب  وثمة 
وحدات  من  �شبكة  قوامه   الإن�شائية، 
التي   Louvers ال�شم�س  كا�سرات 
م�ترا،   2.5 ن��ح��و  الى  عمقها  ي�����ص��ل 
الجنوبية  ال��واج��ه��ة  �أم�����ام  م��وق��ع��ة 
ا�ستخدمت  ف��ق��د  وب��ال��ط��ب��عً  للمبنى، 
المادة  موقعياً،  الم�صبوبة  الخر�سانة 
�إن�شائية  كمادة  المعمار،  لدى  الأث�يرة 

�أ�سا�سية في التراكيب الإن�شائية.
ف��ي�ال ���ش��وده��ان نتائج  ت��ع��ي��د ع��م��ارة 
التكوينية  ك��رب��وزي��ه  ل��و  تق�صيات 
من  كثير  في  وطبقها  �أوج��ده��ا  التي 
بالأحرى  )�أو  الإع��ادة  وه��ذه  مبانيه، 
ال��واق��ع احدى  الا���س��ت��ع��ادة( ه��ي في 
مقاربة  ت�سم  التى  الرئي�سية  ال�سمات 
)ال�سوي�سري  ال��ف��رن�����س��ي  الم��ع��م��ار 
معماراً  منه  جعلت  وال��ت��ي  الأ���ص��ل(، 

متميزاً ومتفرداً في �آن.
انعكا�س  في �شودهان يمكن ان نرى 
الم�صممة  الفيلات  عمارة  خ�صائ�ص 
في الع�شرينيات والثلاثينيات، مثلما 
التكونية  لتق�صياته  �صدى  فيها  نجد 
وا�ضح  ميل  على  المنطوية  الأخ�يرة 
النحتية، كما �سنتوقع ان نعثر  نحو 
الإبداعية  تجاربه  �أ�صداء  على  فيها 
 :Chandigarh "جنديكار"  في 
الجديدة،  الهندية  البنجاب  عا�صمة 
الم��ن�����ش��غ��ل ب��ت�����ص��ام��ي��م��ه��ا وق���ت���ذاك، 
"المودولور"   ط���ب���ع���اً  وي���ح�������ض���ر 
كوربوزيه  ل��و  Modular�أداة 
التنا�سبية ال�شهيرة، والموظفة بكفاءة 
في غالبية ت�صاميمه في فترة ما بعد 
عملية  لكن  الثانية،  الكونية  الح��رب 
ت�سعى  ولا  تعبر،  لا  تلك  الا�ستدعاء 
الا�ستن�ساخ  �صيغ  ع��ن  تعبير  الى 
او  ما�ضية،  ل��ف��ورم��ات  الت�صميمي 

بقدر  بعينها،  �سابقة  لأف��ك��ار  ح��ت��ى 
م�صداقية  ت����أك���ي���د  الى  ت���رم���ي  م���ا 
وتماثلاتها  الت�صميمية  الك�شوفات 
في �صيرورات جديدة، والتي يبتغي 
بها تكري�س �سمات مقاربة ت�صميمية 
فالمعمار  المميزة،  خ�صائ�صها  تمتلك 
�سطوة  م��ن  التحرر  الى  �سعى  و�إن 
يظل  ه��ذا  مع  فانه  ال�سابقة،  اف��ك��اره 
قانعاً  الاف��ك��ار،  تلك  لمفاهيم  مخل�صاً 

ومقتنعاً بجدواها التكوينية.
الخم�س"  "النقاط  منظومة  ت��غ��دو 
الم����رف����وع على  الم���ع���روف���ة )الم���ب���ن���ى 
والم�سقط  الح��رة  والواجهة  �أع��م��دة، 
والنوافذ  الم�ستوي  وال�سقف  الح��ر 
ال�����ش��ري��ط��ي��ة(، ال��ت��ي ن����ادى ب��ه��ا لو 
الع�شرينيات  م���ن���ذ  ك����ورب����وزي����ه 
لمنجزه  ت�صميمية  لازم���ة  و�أم�����س��ت 
�شودهان  في  ت��غ��دو  ال��ت�����ص��م��ي��م��ي، 
وك�أنها مظلة لمرجعية �إبداعية ت�ضبط 
القرارات الت�صميمية وتوجهها طبقا 

لا�ترشاطاتها المفاهيمية.
الأر�ض  على  ارتكازها  رغم  فالدارة 
بح�ضور  ن�شعر  ان��ن��ا  الا  م��ب��ا���ش��رة، 
في  الرافعة"  "الأعمدة  �أ����س���ل���وب 
وتبيان  ك�شف  خ�ل�ال   م��ن  التكوين 
للهيكل  الم����ؤل���ف���ة  الاع����م����دة  ب��ع�����ض 
والتي  �صريحة  ب�صورة  الإن�شائي 

يمكن ان ُترى بو�ضوح �سواءً لمتلقي 
هذا  ان  �أي  لم�ستخدميها،  او  ال���دارة 
الأعمدة  تلك  و�ضعية  يطول  الك�شف 
وخارجها  الم��غ��ل��ق��ة  الاح���ي���از  داخ����ل 
م�سوغاته  يمتلك  ق��رار  وه��و  �أي�ضاً، 
بح�سب اعتقاد المعمار، لانه يروم به 
دلالات  الك�شف  ذل��ك  ح�ضور  تحميل 
للمبنى  ال���رام���ز  ال��غ��ي��اب  ال��غ��ي��اب، 

المرفوع على �أعمدة.
ظل توظيف مفهومي الواجهة الحرة 
الى  بالن�سبة  يمثل  الح��ر،  والم�سقط 
التكوين  "�ضربة"  دائما  كوربوزيه 
فهما  الت�صميمية؛  القرارات  وجوهر 
يتيحان له �إمكانات ت�شكيلية وا�سعة، 
ك��ب�يرة في توزيع  وي���وف���ران ح��ري��ة 

الاحياز.
ا�ستخدام  بلاغة  ن��رى  �شودهان  في 
هذين المفهومين، ان ا�صطفاء نوعية 
ل���ل���دارة  ي�سهل  ال��ه��ي��ك��ل الإن�����ش��ائ��ي 
ب�صيغ  واجهاتها  ر�سم  المعمار  على 
متعار�ضة.  وح���ت���ى   ب���ل  مخ��ت��ل��ف��ة، 
ذات  ال�شمالية  ال��واج��ه��ة  فانغلاقية 
انفتاح  يقابلها  الم��ق��ن��ن��ة،  ال��ف��ت��ح��ات 
ال����واج����ه����ة الج���ن���وب���ي���ة، الم��خ��رم��ة 
الكا�سرات  ع��وار���ض  "ب�صناديق" 
الواجهة  ونحتية   ،  Louvers
كتلة  ب���روز  ع��ن  النا�شئة  ال�شرقية 

الم���رق���اة ن��ح��و الخ�����ارج، ت��ت�����ض��اد مع 
هدوء الواجهة الغربية ذات المفردات 
المختزلة، ورغم ح�ضور هذا التنويع 
ال�صريح في معالجة واجهات الدارة، 
بينهما  ي��رب��ط  خفي  ان�سجام  فثمة 
ت�شكيليا  ات�ساقا  ويمنحهما  جميعا 
ي�����س��ت��ح�����ض��ر مقولة  م���ا  ن���اف���ر؛  غ�ي�ر 
"اميديه  الفرن�سي  التكعيبي  الر�سام 
 ،  A. Ozenfant اوزينفان"  
�صديق لو كوربوزيه القريب وزميله 
في الر�سم، "انظروا الى اي م�شروع 

ما  غالباً  انه  )ك��ورب��و(،  م�شاريع  من 
للمرء  يمكن  عملي  غير  منتجاً  يبدو 
قوية  علاقة  ثمة  ان  بيد  يتخيله،  ان 
انه  ب��الآخ��ر،  ال��واح��د  �أ�شكاله  تربط 
في الواقع ي�شبه القطعة النحتية.."، 
وفعلًا ثمة مزاج لمناخ مترع بالنحتية 
، يمكن للمرء ان  يكتنف ان�سجام  بّني
�أ�سلوب  الى  ينظر  عندما  به،  يح�س 
المتنوعة،  ال���واج���ه���ات  م���ع���الج���ات 
في  المختلفة،  بت�شكيلاتها  المج�سدة 

الأخير، مفهوم الواجهة الحرة!.

ترجمة: عادل العامل

ال�سومري  النحت  في  معينة  فنية  �أع��م��ال  الانتباه  تلفت 
هذه  من  والنقو�ش،  للألوان  واختيار  دقة  من  به  تتميز  لما 
ال�شهيرة ر�أ�س ثور، وقيثارة من �ضريح بوبي  المنحوتات 
وكب�ش  وال��ل��زوَرد،  بالذهب  هائج  ماعز  وذك��ر   ،Paubi
و�شجرة، و�ألب�سة ر�أ�س مركبة ل�سيدات بلاط، وغيرها من 

بقايا الفترة الم�ؤرخة بـعام 2600 قبل الميلاد . 
هذه  في  ذروت��ه  الخ�شبية  الأ�شياء  و�إث��راء  تر�صيع  وي�صل 
اللوح  �أو  بالمعيار  ي�سمى  ما  في  ر�ؤيته  يمكن  كما  الفترة، 
البريطاني(،  المتحف  �أور )وهو في  المزدوج الجوانب من 
ر عليها م�شاهد الحرب وال�سلام المتقنة بطريقة  التي تُ�صوَّ
�شبه  والأح��ج��ار  ��ار  ب��الم��حَّ الم��رهَ��ف  �أوالتطعيم  التر�صيع 
الأ�صيل  بالمعدن  ال�صنع  مهارة  تهذيب  يبدو  كما  الكريمة، 
ظاهراً في باروكة ال�شعر الم�ستعار الم�شهورة الم�صنوعة من 
الذهب )في المتحف العراقي(، وهي تعود لأمير �سومري، 

وفي �أ�سلحةٍ، و�أدوات، و�آنية عديدة.

وكان النق�ش البارز في الحجر وا�سطة للتعبير �شائعة لدى 
ال�سومريين وتظهر في الأول في �شكل خ�شن �إلى حدٍ ما في 

.Protoliterate ع�صر التعليم الأولي
المبكرة،  الحاكمة  ال�سلالة  ف�ترة  من  النهائي  الطور  وفي 
من  �شيوعاً  الأك�رث  ال�شكل  وك��ان  تقليدياً،  �أ�سلوبه  �أ�صبح 
�أ�شكال نحت النق�ش البارز هو �شكل البرو�شات الحجرية، 
المغروزة في المركز للتعليق على جدران المعبد، مع م�شاهد 

في جداول عديدة )ب�صفوف �أفقية(.
وتبدو المو�ضوعات في العادة تخليدية لأحداثٍ معينة، مثل 
الولائم �أو فعاليات البناء لكن الت�صوير يعتبر قيا�سياً �إلى 
درجة رفيعة، ولهذا وُجِدت البرو�شات المتماثلة تقريباً في 
مواقع متباعدة عن بع�ضها بم�سافة 500 ميل، كما ا�ستعيدت 
قطع من لوحة حجر منقو�شة تخليدية �أكثر طموحاً، ولوحة 
العراق   ،Telloh اللوفر( من تيلوه  الن�سور )في متحف 

)لج�ش القديمة( هي مثال واحد.
ومع �أنها تخلِّد ن�صراً ع�سكرياً، ف�إنها تنطوي على م�ضمون 
ديني، والهي�أة الأهم هنا هي هي�أة الإله ال�شفيع، وي�ؤكدها 

حجمه، لا ذلك الذي للملك.
في  الإت��ق��ان  بدايات  �إلى  للهيئات  ال�شكلي  التكتل  وي�يرش 
الت�صميم، وقد ا�ستُنبِطت ال�صيغة من �أجل م�ضاعفة الهيئات 

المتماثلة، مثل خيول العربات.
الا�سطوانية  الأخ��ت��ام  هناك  ما  نوعاً  مختلف  �صنف  وفي 
وهي م�ستخدمة على نطاق وا�سع في هذا الوقت، ولكونه 
م�ستخدماً للغر�ض نف�سه من ا�ستخدام ختم الطابع البريدي 
ال�سالب  اللوح  بطريقة  �أي�ضاً  ومنقو�شاً  م�ألوفيةً  الأك�رث 
يطوى  ال�شكل  الا�سطواني  الختم  ك��ان  الغائر(،  )النق�ش 
على الطين الرطب الذي يترك عليه الختم �أثراً بارز النق�ش، 
نحو  على  المنقو�شة  الأ�سطوانية  الأختام  ت�صنيف  تم  وقد 
رة على ت�شكيلة منوعة من الأحجار  مرهف بت�صاميم م�صغَّ
والترو�س �أو المحّار، باعتبارها واحدة ً من الأ�شكال الأرفع 

في الفن ال�سومري.
للميثولوجيا  المعقد  الخ��ي��ال  مو�ضوعاتها  ب�ني  وال��ب��ارز 
جزئياً  مفهومة  �أنها   ومع  ال�سومرية،  الدينية  وال�شعائر 
فقط، ف�إن تكييفها الماهر مع الت�صاميم الطولية يمكن تقييمه 
ب�سهولة في الأقل. ويعود بع�ض �أروع الأختام الأ�سطوانية 

بتاريخه �إلى عهد التعليم الأولي.
المبكرة  الحاكمة  ال�سلالة  عهد  في  التدهور  من  قليلٍ  وبعد 
الثقيل  )القما�ش  ال�ربوك��ي��د  نات  عيِّ ك��ان��ت  حيث  الأولى، 
�أو ارتال الحيوانات الراك�ضة هي المف�ضلة، عادت  ز(  المطرَّ
بين  ال�صراعات  ر  وت�صوَّ للظهور،  الميثولوجية  الم�شاهد 

ية و�أن�صاف الآلهة الحماة و�أ�شكال هجينة،  الوحو�ش البرِّ
يربطها بع�ض الدار�سين بملحمة جلجام�ش ال�سومرية.

كوربوزيه".. "لو  فـي  ثانية  ق��راءة 

ف��������ي����ل���ا ���������ش��������وده��������ان
)2-1(

معمار و�أكاديمي
د.خالد ال�سلطاني

)ذاكرة الن�سيان(.. المعر�ض ال�شخ�صي التا�سع للفنان  كامل ح�سين

ال������غ������ور ف����ـ����ي ال���������ش����ك����ل.. وف�����ت�����ح ح�������دوده
محطات ت�شكيلية..

�أعمال بيلوال في غاليري بوتيك
 يعر�ض الفنان الفرن�سي مي�شال بيلوال في معر�ضه 

المقام في )غاليري بوتيك( بدبي حالياً مجموعة من 
اللوحات وتت�ألف من 17 لوحة، حيث يعمل من خلال 
الطبقات والألوان والمواد المركبة بدقة ليك�شف �شيئاً 

ف�شيئاً عن �سلحفاة ف�سمكة ف�صدفة.. ثم يتحول الم�شهد 
من �ساحر خيالي �إلى جلي حقيقي، ويرى المتابع في 
المعر�ض فناً مختلفا لا يراه في �أي مكان �آخر، ف�أعمال 

مي�شال تخطف الأنفا�س ب�ألوانها وتكويناتها، وي�ستمر 
هذا المعر�ض حتى الع�شرين من حزيران الجاري.
الاعمال �أ�شبه بخلطات تت�ألف مكوناتها من الفحم 

والبا�ستيل والأكريليك والزيت والمواد ال�صابغة وبذور 
الكتان، و�سبق �أن عر�ضت �أعمال بيلوال في متحف 

)ماجيت Maegth( ال�شهير للمرة الأولى في بداية 
الثمانينيات، حيث تم تقديمه �إلى الفنان خوان ميرو 

الذي �سرعان ما انجذب �إلى عمله، وقد اعتبر بيلوال من 
الر�سامين المعا�صرين القلائل الذين يعبرون �شعراً في 
�أعمالهم، وهي ميزة نادرة في الفن الت�شكيلي المعا�صر 
اليوم، وفي هذا المعر�ض يقدم بيلوال مجموعة �أعمال 

هي من �أعماق المحيط.

افتتاح المهرجان القومي للحرف 
التقليدية والتراثية في القاهرة
 افتتح في القاهرة المهرجان القومي الخام�س للحرف 

التقليدية والتراثية في وكالة الغوري، وقبة الغوري، 
وبيت العيني بحي الغورية بالقاهرة.

و�صرح الفنان مح�سن �شعلان �أن المهرجان يُعد من 
�أهم الفعاليات الثقافية التي تهتم بالتراث الح�ضاري 
وال�شعبي الأ�صيل، والتعريف به من �أجل مد ج�سور 

التوا�صل ما بين القديم والحديث تحقيقاً لو�صل 
الأجيال مع ح�ضارتهم، وقد احت�ضن في دورته الخام�سة 

العديد من الأن�شطة الفنية والتراثية في الإبداع الفني، 
وذلك عبر �أن�شطة "بيوت الإبداع بالواحات، مركز الفن 

والحياة، دار الن�سجيات، مركز البحوث التراثية".
ت�ضمن �أي�ضاً المهرجان العديد من البرامج والندوات 

الثقافية وعرو�ض �أزياء ومعر�ض فن ت�شكيلي وعرو�ض 
للفنون ال�شعبية وور�ش عمل، حيث �أقام بيت العيني 

ور�شاً للأطفال، �أما وكالة الغوري ف�أقيمت فيها عرو�ض 
للفرق المو�سيقية، كما عقدت فيها بع�ض الندوات.

الفنان العراقي ح�سين الطائي
 في مهرجان دوفاراوذا

 ي�ترشك الفنان العراقي ح�سين الطائي في مهرجان 
دوفاراوذا لدفاتر الفنانين الذي ي�ستمر حتى نهاية 

�شهر حزيران  وي�ترشك فنانون من ال�سويد وانكلترا 
و�أمريكا و�ألمانيا والنرويج وا�سبانيا والدنمارك التي 

يقام المهرجان على �أر�ضها وي�شارك الفنان ح�سين الطائي 
با�سم العراق في هذا المعر�ض بثلاثة دفاتر منفذة بتقنية 

الكرافيك والحبر والألوان المائية. 

ال���ن���ق�������ش وال���ت���ط���ع���ي���م ف���ـ���ي ال���ن���ح���ت ال�������س���وم���ري

القاهرة

دوفاراوذا

دبي


