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اذا كان كل �سيء متاحا 
على النترنت مجانا ، 

فمن �سيمول عمليات 
الت�سجيل المو�سيقي بما فيها 

ع�سرات جل�سات العزف 
وكلف النتاج العالية ؟ 

ومن �سيدفع لفتح مكاتب 
جديدة في بغداد وكابل 

؟ ومن يقدم ال�سمانات  
في حال اأ�ساءت ال�سركات 

او الحكومات ؟ وكيف 
�سيك�سب الروائيون قوتهم ، 
ويحمون روؤاهم الفنية ، اذا 

كانت كل الكتابات �ستُطبع 
وتُن�سَر على النترنت 

وتكون متوفرة للجميع 
لغر�ض خلطها وقطعها 

وا�ستن�ساخها ؟.

ان مث���ل هذه الا�س���ئلة تتزاي���د اثارتها ،وفي 
الوق���ت الذي تت�س���ادم في���ه و�س���ائل الاعلام 
القديمة والجديدة ا�س���بحت ق�س���ايا حقوق 
الطب���ع هي المو�س���وع الرئي�س���ي في �س���باق 
كتاب���ان  وق���د �س���در   . المناق�س���ات الحامي���ة 
يتبنيان وجهتي نظر متباينتين في تاأييدهما 
للاط���راف في ه���ذه المناق�س���ات . في كتاب���ه " 
المُ�سْتَنْ�سخ" يوؤكد كريغ كوت الناقد المو�سيقي 
ال���ذي يعم���ل في �س���حيفة �س���يكاغو تربيون 
منذع���ام 1990 ان الت�س���ارك في الملف���ات من 
قب���ل الا�س���خا�ص الذي���ن ترتب���ط حا�س���باتهم 
ببع�س���ها وتفري���غ المعلومات عل���ى الاقرا�ص 
الفارغة قد عزز من ا�ستهلاك المو�سيقى ووفر 
للمو�س���يقيين فر�س���ا اك���ر ل�س���ماعهم . وفي 
هذا الع���الم فاإن من ال�س���هولة عل���ى العازفين 
الذي���ن هم على الهام�ص ان يج���دوا ويكوّنّوا 
م�ستمعين خا�سين بهم. خ�سو�سا ان المحيط 
المو�س���يقي ي�س���مل الاف الثقافات ال�س���غيرة 
ال�س���اعية للظهور. ويقول الروائي والكاتب 
ال�سيا�س���ي مارك هلبرين في كتابه )البربرية 
الرقمي���ة( ان حقوق الطبع مهمة لانها واحدة 
م���ن ال�س���مانات لحق���وق التاألي���ف ، وحقوق 
التاأليف مهمة فمن دونها فان ال�سوت الفردي 
�س���وف ي�سيع و�سط الح�س���ود عديمة ال�سكل 

والتي يمكن ان تكت�سي اية ملامح .
موؤلفيهم���ا  ان  الكتاب���ين  هذي���ن  م�س���كلة  ان 
يف�س���لان في التعام���ل مع طروح���ات الطرف 
الاخر التي لاتن�س���جم مع افكارهما الخا�س���ة 
، فال�س���يد كوت الذي يكتب با�س���لوب �س���احر 
لكنه ق�س�س���ي ق���ام بعمل رائ���ع باظهار كيف 
ان الانترن���ت �س���اهم بزي���ادة نج���اح بع����ص 
المو�س���يقيين وهو يحاول ان يطرح الق�س���ية 
كالت���الي : ان تاري���خ المو�س���يقى ه���و واح���د 
م���ن  " الا�س���تعارات الخلاقة " وه���ذا يتطلب 

ان تج���از كل حقوق الطب���ع" لاأي قطعة مهما 
كانت �س���غيرة او كيف تم  اعادة و�سعها في 
ال�س���ياق فنيا " وذل���ك  قبل ان يتم ت�س���نيفها 
وه���و ق���د تاأث���ر بالطريق���ة التي انتج���ت بها 

مو�سيقى الهب � هوب 
ولكن ال�سيد كوت يمر مرورا عابرا بالجانب 
ال�س���لبي م���ن المو�س���وع وه���و ان التحمي���ل 
لا  ان  المو�س���يقيين  عل���ى  يفر����ص  المج���اني 

يختاروا الفرق  والمغنين الاف�سل . 
لك���ن ال�س���يد ن���وت يلاح���ظ ان���ه وب�س���غط " 
منحن���ى النم���و ال���ذي امت���د ل�س���نين طويل���ة 
للنجاحات "الى ب�س���عة ا�س���هر او ا�س���ابيع ، 
فان الانترنت غالبا ماي�سع فرقا �سابة جديدة 
في دائ���رة ال�س���وء قبل ان تتوفر لهم فر�س���ة 
حقيقية ل�س���قل مواهبهم ، مما يت�سبب في ان 
يكون الظهور الاول �س���اخبا ويتبعه انحدار 
�س���ديد .ورغم كل �سئ فعندما ن�سل الى اكر 
الق�س���ايا حراجة وهي كيف ان انهيار النمط  
المو�س���يقية   الت�س���جيلات  لتموي���ل  الق���ديم  
�سيوؤثر على كتاّب الاغنية والفرق المو�سيقية 
، ف���ان الموؤلف يغ���دو لامباليا ي�س���ورة كبيرة 
، وهو لايو�س���ح كي���ف يتمك���ن الفنانون من 
الذين لايرغب���ون بالقيام بجولات م�س���تمرة 
ان يدفعوا كلف مهند�س���ي ال�س���وت والانتاج 
وتع�س���يد المغن���ين عندم���ا تتبخ���ر الحق���وق 
والاتعاب الم�س���تلمة مقدم���ا. وهولايتفح�ص 
العواق���ب الجمالي���ة عند اجبار المو�س���يقيين 
للاعتم���اد ب�س���ورة متزايدة عل���ى المدفوعات 
الثانوي���ة مث���ل التراخي�ص لنغم���ات الهاتف 

ومبيعات الافلام.
ان ال�س���يد هيل���برن يق���دم طروح���ات مقنع���ة 
ح���ول اهمي���ة ب���ل �س���رورة حماي���ة حق���وق 
الملكي���ة  ان  ي���رى  حي���ث  للكُتّ���اب  التاألي���ف 
الفكرية �س���انها �س���اأن الموجودات الملمو�س���ة 

للعق���ارات والام���وال ، يج���ب حمايته���ا م���ن 
ال�سرقة . لقد كانت وقاحة من حركة "العموم 
المب���دع"ان تتوقع ان " ثمرة عمل ا�س���خا�ص 
اخري���ن " يج���ب ان تك���ون مجاني���ة" . وك���م 
م���ن الطروحات تناول���ت : كي���ف ان التاأليف 
الجماع���ي التع���اوني يوؤدي لي����ص فقط لموت 
الموؤلف ، ولكن لت�سغيرالم�س���وؤولية الفردية ) 
ب�سورة م�س���ابهة كثيرا للمدر�س���ة التفكيكية 

في الادب (.
ان   وبفطان���ة  ي���درك  هيلبري���ن  ال�س���يد  ان 
الت�سليل في الانترنت يمكنه ان يت�سبب في " 
مباراة تليفونية �سديدة ال�سرعة ما بين الاف 
او ربم���ا ع�س���رات او مئات الاف م���ن النا�ص 
في حال���ة تُعْت���بر فيه���ا مواجه���ة  م�س���وؤولية 
الحقيق���ة تكون فق���ط عندما يقراأ �س���خ�ص ما 
�س���يئا ما يفيد بان �سيئا ما �سيكون قريبا الى 
ما �سيقوم احدهم بت�سويهه ب�سورة اكر . " 
وه���و ي�س���ير الى ان المزيد من الاهتياج �س���د 
" حقوق الطبع ياتي من  اعترا�سات التيار 
الذي يج���ري للوراء  والذي ي���رى ان حقوق 
الطب���ع للبرام���ج �س���تكبح الاب���داع " . لك���ن 
الحقيقة ان البرامجيات لي�س���ت مثل الاعمال  
الادبي���ة فهي " قريبة م���ن كل مظهر )ناحية ( 
ي�س���توجب ب���راءة ت�س���جيل بدلا م���ن حقوق 

الطبع ".
الذي���ن  وكذل���ك  الق���ارئ   ح���ظ  �س���وء  وم���ن 
ي�ساركون ال�س���يد هلبرين اآراءه حول حرمة 
حقوق الطبع انه طرح هذه الاآراء بم�س���امين 
متفاخرة متظاهرة بالتقوى مليئة بالازدراء 
والنق���د اللاذع  وهجومات ح�س���ب هواه من 
ان الكثير م���ن المدون���ين الالكترونيين الذين 
يزدريه���م ب�س���دة قابل���ون للا�س���تخدام. ومع 
ال�س���يد هلبري���ن  كل نقط���ة مقنع���ة يحققه���ا 
فانه يقو�س���ها بهجوم �س���ر�ص لامبرر له على 

معار�س���يه ، وبتعميم���ات منافية للعقل 
�س���يئا  لاتق���دم  مدعي���ة  وا�س���تطرادات 
لتو�س���يح طروحات���ه. وعل���ى �س���بيل 
المث���ال  ف���ان هجمات���ه على القر�س���نة 
الرقمية والك�سل الثقافي تتحول مرة 
بعد اأخرى الى هجم���ات عنيفة مرة 
ومري�س���ة على كل مظاه���ر الثقافة 
ال�س���بابية وعل���ى ع�س���ر الانترنت 
في النهاي���ة وه���و ي�س���دد على ان 
ترك القواع���د وعلامات التنقيط 
الى  و  ال�س���حيحة  والتهجي���ة 
اآخ���ره وعدم الابتداء بالاحرف 
ا�س���تبدالها  وع���دم  الكب���يرة 
ب�س���يء اأو ا�س���تبدالها ب�سور 
بل���ه غ���ير مع���برة لت���دل على 
و  برطان���ة   او  الكلم���ات  
الغال���ب  في  لات���دل  ح�س���و 
الخي���ارات  توف���ر  عل���ى 
ولكن على تدني واختلال 

النظام التعليمي.
وفي ف�س���ل اآخ���ر يهاجم 
 " هيلبري���ن  ال�س���يد 
اللاهث���ين  الحمق���ى 
تت�س�س���اقط  الذي���ن 

وبناطيله���م  قبعاته���م 
والذي���ن  بالتج�س���وؤ  المهوو�س���ين   : للا�س���فل 
نادرا مايرون �سوء النهار :ولاب�سي بناطيل 
الهب�ستر الهازلين والجادين الذين يطالبونك 
بارتداء الج���وارب الوردية وبذلك لن ينتهي 
العالم والن�س���اء المو�س���ومات ب�سحالي تلتف 
م���ن ال�س���رة الى قف���ا الرقبة و�س���اربي الجعة 
لثم���اني  ليراقب���وا  نق���ودا  يدفع���ون  الذي���ن 
�ساعات دوران �س���يارات ت�سدر �سجيجا في 
دائرة او يراقبوا �س���باقا للاناث فقط ، والان 

م���ا  عند
لمنت�سف  و�س���لوا 

العمر فانهم يتحدث���ون مثل القوار�ص 
المخطط���ة م���ن عائل���ة ال�س���ناجب ون���ادرا ما 
يقولون �سيئا من دون : مثل ؟ علامة ا�ستفهام 

في النهاية .
ان مثل هذا الزعيق الاحمق �سيحطم م�سداقية 
هلبرين و�سيجعله ي�سيح مثل �سخ�ص تملكه 

الغ�سب او لئيم يكره الحداثة ومن المحزن 

انهم �سرفوا 
ه  نتب���ا لا ا
بع����ص  ع���ن 
ت  ح���ا و لطر ا

اهمي���ة حق���وق ح��������������ول 
الطبع. والقراء الذين يهتمون بهذا المو�سوع 
�س���يكون من الاف�سل لهم مطالعة كتاب اندرو 
ك���ين الا�س���تفزازي الالمع���ي ال�س���ادر في عام 
" ب���دلا م���ن كت���اب  " طائف���ة اله���واة   2007

هلبرين ذي البيانات المتنمرة الحمقاء.

كيف غيّر م�صتخدمو الكومبيوتر المو�صيقى ب�صورة جذرية؟

حــــرب �صبـــارتـــــاكـــــو�سمــــــن فـتــــاة غــــلاف الـــــى ال�صـيـنـمـــا

الكتاب الجديد عن �س���يرة حياة 
الممثلة ال�س���هيرة غري����ص كيلي، 
تاألي���ف دونال���د �س���بوتو، يق���دم 
مراح���ل عدة من حياتها ولكنه لا 
يبحث كثيراً فيما وراء الاحداث 
ويعت���بر  حياته���ا.  اإ�س���رار  او 
�س���بوتو واحداً من اف�سل كتاب 
ال�س���يرة. رجل تكون نظرته الى 
حياة �سخ�ص ما مثل حد المو�ص، 
في تق�سي الحقائق. ومن اف�سل 
كتبه، ال�س���يرة الذاتي���ة للمخرج 

الفرد هت�سكوك. 
الفنان���ة الرائع���ة غري����ص كيل���ي 
التي ا�س���بحت فيما بع���د اميرة 
موناكو، لم ين�سر عنها من خلال 
وجودها في هيولي���وود الكثير 
ال�س���حفية  المو�س���وعات  م���ن 
ال�سخ�س���ية  بحياته���ا  الخا�س���ة 
وم���ا وراء ال�س���طور م���ن اخبار 
كتل���ك  مث���يرة  ا�س���راراً  ت�س���م  
الت���ي تحكى باإث���ارة عن نجمات 

�سهيرات.
اأ�سا�س���اً عل���ى  الكت���اب  ويعتم���د 
الحوارات المطولة التي اجراها 
�س���بوتو م���ع كيل���ي م���ع النتائج 
المث���يرة للده�س���ة الت���ي تو�س���ل 
اليه���ا اخيراً م���ن علاق���ات كيلي 
الخا�س���ة مع كافة النجوم الذين 
الرجالي���ة  الادوار  بطول���ة  ادوا 
في افلامه���ا وغري�ص كيلي مثلت 
في هيولوود 11 فيلم���اً اعتباراً 

من 1950 وحتى 1956. 
الاع���وام  تل���ك  غ�س���ون  وفي 
الا�س���هر  النم���وذج  ا�س���بحت 
لنجمات ال�س���ينما الامريكية في 

حقل الجمال الكلا�سيكي.
وفي تلك المرحلة، كانت الممثلات 

م���ن نظيراته���ا مرغم���ات عل���ى قب���ول ادوار كانت 
في بع����ص الاحي���ان لا تلائمه���ن. ولك���ن غري����ص 
كيل���ي �س���احبة الارادة القوية رف�س���ت العديد من 
الاف���لام لاح�سا�س���ها بع���دم ملاءم���ة الدور له���ا اأو 
تف�س���يلها العمل مع من تثق بهم. ومن افلامها في 
تلك المرحل���ة: "مجتم���ع راق" مع بينغ كرو�س���بي 

والقب�ص على حرامي مع غاري غرانت. 
نجم���ة  الى  تحوله���ا  قب���ل  كيل���ي  غري����ص  كان���ت 

�س���ينمائية، فتاة غلاف قفزت الى ال�س���هرة في 

فيلادلفيا وا�س���بحت اميرة موناك���و بعد زواجها 
من الامير رينيه. 

ولدت كيلي عام 1929، ون�ساأت في بيئة مي�سورة 
كاثوليكية مت�س���ددة. وب�س���ب جماله���ا وطموحها، 
ق���ررت العم���ل  في الم�س���رح. وعل���ى الرغ���م م���ن 
النجاحات الت���ي حققتها في اأعماله���ا الاأولى، فان 
والده���ا لم يمنحه���ا تقييم���اً جي���داً طيل���ة حياتها، 

ب�سبب دورها في م�سرحية الاب ل�ستريندبرغ(. 
اأول  مثل���ت  ع�س���رينياتها  في 
اأفلامه���ا "�س���م�ص الظه���يرة" 
عام 1951 م���ع غاري كوبر. 

في  اأداءه���ا  غري����ص  تح���ب  ولم 
ت�س���قل  اأن  وق���ررت  الفيل���م، 
ان  حق���اً  ارادت  اإن  مواهبه���ا 
تغدو فنان���ة ناجحة وانت�س���رت 
الاقاويل بع���د الفيلم من العلاقة 
الت���ي ن�س���اأت بينهاوب���ين غاري 
كوب���ر، كما تجدد مثل ذلك الكلام 
بع���د تمثيله���ا البطول���ة في فيلم 

موغامبو مع كلارك غيبل. 
ام���ا العلاق���ة الفني���ة الاه���م في 
حياتها فكانت مع الفرد هت�سكوك 
، ال���ذي طل���ب منه���ا تمثي���ل دور 
هاتف���ي  "ات�س���ال  في  البطول���ة 
للجريمة"، ع���ام 1954، وكانت 
الاف���لام التالي���ة رائع���ة ، وكانت 
علاقة المخرج ال�س���هير بها تت�سم 

بالاحترام. 
ومن اف�س���ل افلامهم���ا،" النافذة 
الخلفية" مع جيم�ص �ستيوارت. 
الى  �س���فرها  قب���ل  وغري����ص 
مهرجان كان ع���ام 1956، كانت 
ال���زواج ب�س���خ�ص  عل���ى و�س���ك 
مع���روف في المجتمع  الامريكي 
وه���و اولي���غ كا�س���يني. ولكنها 
في كان تعرف���ت باأم���ير موناك���و 
وتم الاتفاق بينهما على الزواج 
بعد لقاء واحد تقريباً، وتغيرت 

حياتها جذرياً في عام 1956.
ريني���ه  الام���ير  منه���ا  طل���ب  اإذ 
ت���رك ال�س���ينما نهائي���اً ولم تفلح 
مح���اولات الفرد هت�س���كوك فيما 
ال�س���ينما  الى  لاأعادته���ا   بع���د 
لتمثي���ل دور البطول���ة في فيلمه 

مارني، عام 1962. 
حي���اة  انته���ت   1982 ع���ام  في 
تده���ور  بع���د  كيل���ي  غري����ص 
وانق���لاب  ال�س���يارة الت���ي كانت 
تقودها بالقرب من موناكو ونقلت الى الم�ست�سفى 
في حالة خطيرة ولا اأمل لها في ال�سفاء بعد تحطم 

جمجمتها. 
لق���د روى �س���بوتو �س���يرة غري����ص كيل���ي متجنباً 
الحكاي���ات الخلفي���ة الت���ي تكمن خل���ف الحقائق، 
وح���اول تق���ديم حكاية ا�س���به بالمثالي���ة عنها وعن 
ا�سرتها وزواجها وابنتيها، كارولاين و�ستيفاني. 
علم���اً ان الق���ارئ يهف���و دوم���اً لتلك الق�س����ص غير 

المروية.

عن الندبندت

الكتاب )1( :طاحونة فرو
الكتاب )2( : جاكو القروي الثائر

تاأليف : اوجين لوروي
ترجمة : ايمان قا�سم ذيبان

الاأدب والحكمة ميزتان و�س���ف بهما اوجين لوري 
الموؤلف الذي عبر في اعماله عن مجتمع كامل �ساده 
�سراع الطبقات و ت�سلط الاإقطاعيين و الراف�سين 

لاأفكار التطور.
منطق���ة  في  تحدي���داً  و  هوتف���ورت  ق�س���ر  في 
)دوردون( ول���د اوج���ين لوروي في ع���ام 1863  
كان والده يعمل معتمداً ع�سكرياً لل�سلطة الملكية 
في الاقلي���م و والدت���ه ت�س���رف عل���ى الخ���دم في 
الق�س���ر. حظي لوروي بتربية �س���ليمة لاأ�س���رة 
م�س���رفة بعيدة عن )ا�س���حاب المعاوي���ل( و هو 
ا�س���م اطلقه هنري الراب���ع للاأنتقا�ص من قيمة 
الفلاح���ين الذين حملوا ا�س���لحتهم التي لم تكن 

انذاك �سوى المعاول و تمردوا �سده.
وط���وال حيات���ه ، لم يبد ل���وروي اأي تمرد اأو 
ع�س���يان بخلاف اأبطال���ه. فقد عرف���ه الجميع 
مراهق���ا وديع���ا يعم���ل في التج���ارة. وعندما 

اأ�سحى في الثامنة ع�سرة من العمر ، التحق بالجي�ص و ح�سل 
على رتبة عريف التي فقدها ب�س���بب من الفو�س���ى و ا�سطراب 
الاأو�ساع. ولدى عودته الى الحياة المدنية ، ح�سل على معونة 
في ا�ستيفاء ال�سرائب المبا�سرة. وهكذا اأ�سبح جاب في مدينة 
بريغ���و. و في ع���ام 1870 التحق بالجي�ص من جديد م�س���كوناً 
بروح الحما�سة و الوطنية اإلا انه تخلى عن من�سبه بعد �سبعة 
اأعوام ليتفرغ ل�س���وؤونه الخا�سة.  كان زواجه المدني من امراأة 
انجب منها طفلًا لا ينا�سب منزلته الرفيعة و اآراءه ال�سيا�سية. 
ول�س���عوبة اأو�س���اعه، عمل في البناء الح���ر في ظل جمهورية 
)جول غريفن ( واألف )يقظة منطقة دوردون(، الكتاب الجامع 
لمقالاته التي مهدت لاأقرار قانون انف�س���ال �س���لطة الكني�سة عن 
الدول���ة. وتدريجياً ظهرت له عدة اعمال منها : رواية طاحونة 
فرو التي و�س���فها الكاتب الفون�ص دودية ب� )كتاب فريد لتعليم 
الحكمة(. وهي اأول الاإعمال الرومان�س���ية التي رافقتها اعمال 
اأخ���ر مثل عام فلاحي في بيريغور و درا�س���ات في الم�س���يحية. 
وحول ه���ذه الطاحونة، نجد عالما يترقب في���ه الفلاح الارتقاء 
الاجتماعي بينما يفقد الكاهن �س���لطته و يب���داأ المعلم بتدري�ص 
مبادئ العلمانية. كما داأب الموؤلف على تحرير اأهالي قرية فرو 
ذوي العقلية الب�سيطة من نفوذ الاإقطاعيين و المتحفظين الذين 

عار�سوا ب�سدة فكرتي التقدم و التطور.
ت���لاه نجاح منقطع النظير لرواية )جاكو القروي الثائر( التي 

ا�س���تهلها بالحديث عن والد جاكو )مارتي�سو( و قتله 
لوكيل اعمال الدوق الحاكم لمدينة نان�سك عندما جرح 
زوجته . جرت هذه الاحداث غداة الثورة الفرن�س���ية 
في قري���ة) كومبونك���غ ( في بيريغ���ور. ونتيجة لذلك 
ق�سى مارتي�سو بقية حياته في �سجن الاعمال ال�ساقة 
بينم���ا توفي���ت زوجته تاركة طفلا يتيما في التا�س���عة 
م���ن العمر يدعى جاكو الذي ترب���ى و ترعرع و تهذب 

عل���ى ي���د الفار����ص )غالب���يرت( و الكاه���ن )بون���ال(. وعندم���ا 
ك���بر، قرر )جاكو( الانتقام م���ن الدوق وعائلت���ه األا اأن انتقامه 
اخذ �س���كلًا اآخر و�س���فه الكاتب بال�س���راع الطويل �س���د الظلم 
والتع�س���ف. واختتم البطل حياته المليئة بالمغامرات ، بب�س���ع 
كلمات م�س���يئة اقتب�س���ها من محامي و الده : )) نحن الب�سر لا 
نتيق���ن مما بين اأيدينا لكن الاأم���ل يحدونا اإلى ما لانهاية ((. لم 
تح�س���ل هذه الرواي���ة التي كتبت في عام 1900 على �س���هرتها 
الوا�س���عة الا بعد عام 1907 عندما رف�ص لوروي ت�سلم و�سام 

جوقة ال�سرف .
والمبادئ ذاتها كر�س���ها موؤلفنا في عمله )اآن�سة من رالفي( الذي 
تناول ق�سة مثيرة لفتاة من النبلاء تدعى فاليري رالفي اأحبت 
خادمه���ا واأنجبت منه طفلًا . عا�ص الثلاثة ب�س���عادة غامرة لكن 
الزوج���ة النبيلة اأرادت لابنها اإن يحمل ا�س���م والدها وبالتالي 
ا�س���م عائلتها. لذا بداأ زوجها بالمعاناة من هذه الم�ساألة والتحق 

بالجي�ص ليبحث عن الم���وت في الجزائر بينما اعتزلت فاليري 
المنق�س���مة ب���ين عواط���ف الح���ب و كبرياء الح�س���ب و الن�س���ب 
لت�س���اب بالجن���ون. وبو�س���فه لم�س���اعر الاإحب���اط له���ذه المراأة 
ع���بر الكاتب عن مكان���ة النبي���لات ومعاناته���ن في المجتمعات 

الغربية.
في النهاي���ة لاب���د من الق���ول اإن الكاتب الذي ح���ث على تطبيق 
العلمانية قد كتب اإعماله بعيداً عن المانوية و ب�س���يء من ال�سك 
المتعلق  بالطيبة الاإن�سانية التي يلطفها الاأمل. واأحياناً  يتجاور 
م���ع الع���الم المثالي  وي���رى في التق���دم العلم���ي والتكنولوجي 

ب�سائر للاإن�سان في الحرية و الم�ساواة و الاخوة .
بالفعل ان���ه )اوجين لوروي( ذا الاإعمال الجديرة بالاكت�س���اف 

ل�سفاء جملها ذات النكهة المحلية الم�سقولة من دون ثقل.

عن �سحيفة اللوموند الفرن�سية
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ا�سم الكتاب: غري�ض كيلي، فتاة المجتمع
تاأليف: دونالد �سبوتو

ترجمة: ابت�سام عبدالله

الموؤلف : باري �ستراو�ض 
ترجمة : هاجر العاني

عندم���ا الق���ى ]رونالد ريغ���ان[ خطاب���ه في البرلمان 
البريط���اني عام 1982 ا�س���تخدم ]�س���بارتاكو�ص[ ، 
العب���د الروماني الثائر ، كرمز للقتال �س���د الطغيان 
يرم���ز  ]ريغ���ان[  ل����  وبالن�س���بة   ، والدكتاتوري���ة 
]�س���بارتاكو�ص[ الى كفاح الديمقراطية الغربية �سد 
الج�َ����ور ال�س���وفيتي و –  كمقارنة ابع���د احتمالًا – 
كف���اح الحرية البريطانية �س���د �س���يطرة الارجنتين 
على جزر فوكلاند )ولنكون من�س���فين كان ]ريغان[ 
يتحدث بعد ايام قلائل من معركة )غو�ص غرين((. 

)المنفل���ت(  اله���ارب  بالم�ُ�جال�ِ����د1  الاعج���اب  وه���ذا 
ال���ذي ، في محاولته للح�س���ول على الحرية ، نجح 
في اح���راز �سل�س���لة من الانت�س���ارات عل���ى الفيالق 
الرومانية قبل الا�ست�س���لام لقوتها النارية المتفوقة 
تفوقاً وا�سعاً ، )الاعجاب( هو تقريباً الامر الوحيد 
الذي كان ]ريغان[ يت�ساطره على الاطلاق مع ]كارل 
مارك����ص[، ولك���ن م���ع الف���ارق ، ف���اذا كان الرئي����ص 
يعتقد باأن ]�س���بارتاكو�ص[ ا�ستطاع ان يكون عاملًا 
مله�ِ�م���اً في القت���ال �س���د ال�س���يوعية ف����اإن ]مارك�ص[ 
كان يراه عاملًا مله�ِ�ماً في المنازلة �س���د البرجوازية 
)الطبقة المتو�س���طة( فعلى حد تعب���ير ]مارك�ص[ انه 
" جنرال عظيم و�سخ�س���ية نبيلة ونموذج اأ�س���يل 
للبروليتاري���ا، ومم���ا لايثير الده�س���ة ان هذه روؤية 
]لينين[ اي�س���اً في ح���ين انه قبل قرن م���ن الزمان لم 
يك���ن ]فولتير[ بعيداً ج���داً عن هذه الر�س���الة عندما 
اطل���ق على ثورة ]�س���بارتاكو�ص[ ت�س���مية " الحرب 

الم�سروعة الوحيدة في التاريخ". 
 " اأن  ومن���ذ  ]�س���بارتاكو�ص[  ان  ه���و  والحقيق���ة 
تم���ت اع���ادة اكت�س���افه" مطلع الق���رن الثامن ع�س���ر 
قد ا�س���بح رم���زاً للكفاح ال�س���ريف �س���د اأي ظلم من 
اختي���ارك ، وفي حال���ة فلم الممثل ]ك���يرك دوغلا�ص[ 
المنت���ج عام 1960 كانت ق���وى الماكارثية هي العدو 
الحقيق���ي )كان الفل���م م�س���تنداً الى كت���اب واحد من 
الموؤلف���ين المدرج���ة ا�س���ماوؤهم في القائمة ال�س���وداء 
وق���د كتب الن����ص ال�س���ينمائي موؤلف اآخ���ر( ، ومنذ 
عق���د ال�س���تينات م���ن الق���رن المن�س���رم تم تمجي���د 

]�سبارتاكو�ص[ تمجيداً كبيراً. 
و يق���ف العالم الحدي���ث الى جانب ]�س���بارتاكو�ص[ 
ب�س���كل ثاب���ت ، فرغ���م ف�س���له الا اننا كلن���ا ملتزمون 
بالنظ���ر الى ]�س���بارتاكو�ص[ كج���نرال عظي���م وذي 
مب���ادئ رفيع���ة ، وم���ن غ���ير ال���وارد الاآن تقديم���ه 
كارهاب���ي ع���ديم ال�س���مير ق���ام بتعذيب ال�س���جناء 
بوح�سية واغت�ساب الن�س���اء الرومانيات والتهديد 
بزعزعة ا�س���تقرار ايطاليا كلها مقو�ساً دعائم �سلام 

المدنيين الابرياء واأمنهم ورفاهيتهم . 
وم���ع ذل���ك - بالطب���ع - ف����اإن ه���ذا ه���و �س���كل روؤية 
الروم���ان له بال�س���بط ، فاأغل���ب الب�يّ�ن���ات التي بين 
اأيدينا عن الثورة التي قادها ]�سبارتاكو�ص[ والتي 
اندلع���ت ع���ام )73( ق.م. كان���ت ق���د تم���ت كتابته���ا 
بع���د )100( عام من وقوع الاح���داث ، وحينها كان 
]�سبارتاكو�ص[ قد اأ�سبح – اأ�سبه ب� )هنيبعل( - ذلك 

الن���وع من البعبع الذي كانت الامه���ات الرومانيات 
ي�س���تغللنه لتخوي���ف الاطف���ال الا�س���قياء ) " اذا لم 
ت�س���لك �س���لوكاً ح�س���ناً يا ]ماركو�ص[ ال�س���غير ف�اإن 

]�سبارتاكو�ص[ �سياأتي وينال منك"( . 
وما �س���غل ب���ال الموؤرخ���ين الرومانيين، عن���د النظر 
الى الما�سي والى الثورة، كان ق�سيتين �سيا�سيتين، 
اولاهم���ا ه���ي لم���اذا ا�س���تغرقت الق���وات الرومانية 
�سنتين ل�سحق هذه الع�سبة من الهاربين وطفيلييهم 
فيما كانوا يهيمون جيئة وذهاباً في ارجاء ايطاليا؟ 
)وينبغ���ي ان يكون الجواب هو – اأولًا- ان مجل�ص 
ال�س���يوخ ا�س���تخف بالخط���ر وبعث ب�ج���نرالات من 
الدرج���ة الثاني���ة مع جيو����ص غير متدرب���ة للتعامل 
م���ع الام���ر( ، وثانيهم���ا اأيٌ من الق���ادة الرومان نال 
في النهاية اكبر قدر من الاجلال والهيبة واف�س���لية 
الحياة المهنية وذلك ب�س���بب الاجهاز على انتفا�س���ة 
]�س���بارتاكو�ص[ ؟ هل كان ]كرا�س���و�ص[ )لعب دوره 
الممثل ]لورن����ص اوليفييه[ في الفلم( ، الذي �س���لب 
ب�سكل �سائن الثائرين المندحرين بالالاف على طول 
طري���ق )اأبيان( ؟ ام ان���ه كان ]بومبي[ العظيم الذي 
ا�س���رع عائداً من حملاته في ا�سبانيا وحاول �سرقة 
المفخ���رة م���ن ]كرا�س���و�ص[ وذل���ك بمح���و مجموعة 

�سال�ّ�ة من الهاربين وادعاء الن�سر لنف�سه ؟ 
وفي "حرب �سبارتاكو�ص" ي�سيف ]باري �ستراو�ص[ 
انعطافة �ساخرة الى ق�سة المناف�سة ال�سيا�سية هذه ، 
اذ انه ي�س���ير الى ان كلًا من ]كرا�س���و�ص[ و]بومبي[ 
كان م�ُ�دان���اً بق���در ادانة ]�س���بارتاكو�ص[ ، ف�س���رعان 
م���ا تم ذب���ح ]كرا�س���و�ص[ في معركة �س���د البارثيين 
)وهم ع���دو اكر ه���ولًا بكثير من ]�س���بارتاكو�ص[( 
بينم���ا دُقَّ عنق ]بومبي[ بق�س���وة في حربه الاهلية 
�س���د ]يوليو�ص قي�سر[، وكان الم�س���تقبل ال�سيا�سي 
يكمن في مكان اآخر م���ع وجود حكم الرجل الواحد 
للامبراطور الاول ]اأغ�سط�ص[، ومن �سخرية الاقدار 

ان وال���د ]اأغ�س���ط�ص[ غ���ير الب���ارز ،]اوكتافيو�ص[ ، 
ال���ذي ، بعد )10( اع���وام من موت ]�س���بارتاكو�ص[ 
عام )71( ق.م. �س���حق اأخيراً اآخر بقايا اأن�س���اره ، 
كان مايزال يعي�ص عي�س���ة تخلو من ا�س���باب الراحة 

)ويزعج ال�سكان المحليين( جنوب ايطاليا . 
اما فيما يتعلق بالم�س���ائل الاخرى ف�اإن ]�س���تراو�ص[ 
يعر�ص ق�س���ة مك�س���وفة ع���ن التمرد ومع ذل���ك ف�اإنه 
يلقى �س���عوبة في كل الثغ���رات الموجودة في الادلة 
الت���ي تجع���ل م���ن الم��ُ�حب��ِ����ط ج���داً تحلي���ل الحادثة 
بالتفا�س���يل التاريخي���ة حتى ول���و كان يمثل مجالًا 
ثرّاً للافلام والخيال الق�س�س���ي ، فعلى �سبيل المثال 
ماذا كانت خطط ]�سبارتاكو�ص[ ال�ستراتيجية ؟ وما 
دام قد فر خ���ارج ثكنة المجالدين في )كابوا( وجمع 
قوة كبيرة م���ن الهاربين الاآخري���ن فلماذا زحف كل 
تلك الم�س���افة �سمالًا الى جبال الالب ومن ثم �سار كل 
تل���ك الم�س���افة رجوعاً الى الجنوب ثاني���ة ؟ً فهل كان 
ه���ذا، كما اأ�س���ك جزئي���اً ، تيهاً على غ���ير هدى بدون 
خطة للعب على الاطلاق؟ و]�ستراو�ص[ اكر �سخاءً 
ر باأن اتباع ]�سبارتاكو�ص[ قد خذلوه ، فقد  وهو يقدِّ
الق���وا نظرة واحدة الى الجبال التي كان �س���ينبغي 
عليه���م عبورها اذا ما كانوا �سي�س���قون طريقهم الى 
الحرية في ال�س���مال كما كان ]�س���بارتاكو�ص[ ينوي 

وتراجعوا تراجعاً متعجلًا . 
الى اأي مدى �س���كل ]�س���بارتاكو�ص[ تهدي���داً حقيقياً 
للنف���وذ الروم���اني ؟ فم���ن الج���نرالات المتناف�س���ين 
الذين يحاولون ان ي�س���تغلوا ن�سرهم الى الامهات 
اللوات���ي يخوف���ن اأطفاله���ن كان للرومان م�س���لحة 
يمثل���ه  ال���ذي  الخط���ر  في  المبالغ���ة  في  را�س���خة 
]�س���بارتاكو�ص[ ، والكت��ّ�اب القدماء يجعلون  قوته 
م���ن المتمردين كبيرة بمق���دار )000 120( رجل )ما 
يعادل )20( فيلقاً رومانياً( ويدَّعون وقوع ع�سرات 
الاآلاآف م���ن ال�س���حايا ب���ين �س���فوف الروم���ان في 
المع���ارك المبك���رة ، اما ]�س���تراو�ص[ فينبذ بحق هذه 
الارق���ام لاأنها "لايمكن ت�س���ديقها" ، ولك���ن ما الذي 
يكون "جدي���راً بالت�س���ديق" ؟ وذلك ه�����������و تقريباً 

تخمين اأي �سخ�������ص . 
واخ���يراً م���اذا بخ�س���و�ص دواف���ع ]�س���بارتاكو�ص[ 
واهداف���ه؟ فقد كان لدى ]�س���تراو�ص[ بع�ص الافكار 
الطائ�س���ة ع���ن تاأثير زوجت���ه الم�ُ�له�َ�م���ة دينياً )وهي 
]فارين���ا[ في الفل���م رغم ان لم ي�س���بق ان ا�س���ار الى 
ا�س���مها اي كات���ب ق���ديم( ، وم���ع ذل���ك فف���ي اغل���ب 
ب�س���كل  مكبوت���اً  الكت���اب  موؤل���ف  نج���د  الاح���وال 
مح�سو�ص ، ولا يوجد تلميح على الاطلاق يفيد باأنه 
كان ل���دى ]�س���بارتاكو�ص[ اأية خطة ثورية للق�س���اء 
عل���ى العبودي���ة كموؤ�س�س���ة اجتماعي���ة ، والجواب 
الاكر ترجيحاً – ولو اأن ]�س���تراو�ص[ لا ي�سل الى 
ه���ذا البعد فعلًا – هو ان ]�س���بارتاكو�ص[ كان يحلم 
بحي���ازة ملكي���ة �س���غيرة في مكان ما م���ع فريقه من 
العبيد لي�س���طلعوا بالعمل ال�س���اق ، ولم يكن مقدراً 
لذلك ان يحدث ، ففي الواقع مات ]�سبارتاكو�ص[ في 

المعركة – ولم يتم �سلبه كما هو الحال في الفلم . 

عن ال�سانداي تايمز 


