
�شعرت بحزن وغ�ضب ومرارة، حينما قر�أت ان يدا 
�شريرة، امتدت لت�شعل الحرائق في الالات المنتجة 
لحرف الثقافة، والعل���م، والفكر، والابداع، في دار 
ال�ش�ؤون الثقافية العامة. وتربطني مع هذه الالات 
)المطاب���ع( كما يعرف معظ���م المثقفين والكتاب ذلك، 
ع���روة وثقى، ذلك انني اختلف عن الذين كتبوا في 
هذا المو�ض���وع؛ اذ انني كنت ل�ص���يقا بها منذ بداية 
�شبابي حينما عينت موظفا في بداية ال�سبعينيات، 
لمتابع���ة المطب���وع فيه���ا، وام�س���يت مدي���را للتاليف 
والن�ش���ر، حتى تقاعدت ع���ن الوظيفة. كنت في تلك 

ال�س���نوات العجاف الطوال انام على �ص���وت �آلاتها 
المو�س���يقية الم�ش���نفة للاذان، جيك، ا�ش، جيك، ا�ش، 
جي���ك، ا����ش. وفي اليوم التالي اك���ون انا وزملائي 
ال�ش���باب الذين ا�صبحنا ا�ص���دقاء فيما بعد، نذهب 
الى مطابع الحكومة ومطابع الجمهورية، ومطابع 
دار الحري���ة، ث���م  بع���د ذل���ك المطاب���ع الحديث���ة في 
ال���دار، لنرى اين و�ص���لت مراح���ل الكتاب الفلاني، 
واين و�ص���لت الرواية الفلانية، واين و�صل ديوان 
المترج���م،  والكت���اب  الدرا�س���ات،   ال�ش���عر،وكتاب 
وكتاب التراث،وما هي الا�ص���درات ال�ساخنة التي 
تخرج من جوف تلك المطابع، وكنا ن�ستن�ش���ق عطر 
حبر تل���ك الالات ال�س���ود ال�ض���خمة، الت���ي اتخيلها 
دائما تحمل عقولا ب�شرية ح�ضارية، هائلة، منتجة، 
وغالب���ا ما يدور ح���وار داخلي بين���ي وبينها، ماذا 
تفك���ر الان، وماه���و رايها بهذا الكت���اب الذي تقذف 

بملازمه الى الخ���ارج، وهل اعجبها ما جاء فيه من 
اراء، كما ا�س���الها عن ا�س���باب توقفها حينما تتاخر 
احدى تلك الالات عن طبع كتاب ما،  نتيجة خلل ما 
فيه���ا، ثم نعود الى مكاتبنا في ال���دار ونحن نتابط 
بروف���ات الطب���ع لن�ص���ححها هناك، وربم���ا ننتظر 

م�ؤلفيها الذين نحن على موعد معهم. 
نع���م، �ش���عرت بح���زن وغ�ض���ب وم���رارة، لان  ثمة 
فاعلا �ش���ريرا، يحم���ل مخططا جهنمي���ا في داخله، 
ين���وي تنفي���ذه. ان���ه كان ي�س���تهدف بالتاكيد حرق 
تل���ك الالات )المطاب���ع( الجميل���ة وتعطي���ل عبقرية 
عقله���ا الالك�ت�روني، ال���ذي علمنا الوع���ي والكتابة 
والقراءة والفكر والحرية، وعلمنا كيف ن�س���هم في 
بناء الح�ضارة الان�س���انية، وبالتالي كان ي�ستهدف 
حرقي انا، با�س���تهدافه حرق تلك المطابع وتدميرها 
بالكامل،وبالتالي، حرقي انا الان�سان، الذي يحمل 

في عقل���ه الفك���ر والح�ض���ارة والفل�س���فة والادي���ان 
والعلوم الاخرى، وكل الجينات الان�سانية. 

ان هذا ال�ش���رير لا بد من انه كان ير�ض���ع من حليب 
الحرق والدمار، من دماء هولاكو الذي احرق الفكر 
العراق���ي، حينما�أغرق الكتب والم�ؤلفات والمدونات 
الاخرى، في نهر دجلة حي���ث اختلطت حروف تلك 
المدونات بدماء الان�س���ان العراقي الذي �س���فكه ذلك 
الكائ���ن الت�ت�ري. كما لا ب���د من انه كان ير�ض���ع من 
ث���دي هتلرالن���ازي، الذي احرق اكدا�س���ا هائلة، من 
كت���ب المفكرين والادباء والمثقف�ي�ن الالمان، امام دار 
اوبرا الدولة بعد ت�س���لمه الحكم مبا�ش���رة، واحرق 
كل كلمة وحرف لي�س���ت لهم���ا علاقة بالفكر الهتلري 

النازي.
ولا ا�س���تطيع ان اتخي���ل، ولا ي�س���تطيع غ�ي�ري ان 
يتخيل، م�ش���هد ه���ذه المطاب���ع، والنار ت�ش���ب فيها، 

افكاره���ا وم�ش���اعرها وابداعه���ا  له���ب  ويت�ص���اعد 
النير، يرفرف الى عنان ال�س���ماء كما روح ال�شهيد. 
ان���ه م�ش���هد الهي حق���ا، م�ش���هد كارث���ي، يخلق هزة 
عنيف���ة داخلن���ا  و�ص���دمة، تدفعن���ا الى ان نق���ول، 
نحن المثقفين والمبدعين والكتاب، �سنق�س���م له، لهذا 
اللهب ال�ص���اعد، اننا �سنث�أر من ذلك التنين ال�شرير، 
و�س���تخمد الن�ي�ران، و�س���تنه�ض العنقاء م���ن رماد 
المطاب���ع، و�سنم�ض���ي قدم���ا في بن���اء ثقاف���ة نوعية 
ر�صينة ت�ؤمن بالان�سان والحياة، و�سيندحر اولئك 

الا�شرار حتما.
وهن���ا، نق���ف نت�س���اءل، لم���اذا احرقت ه���ذه المطابع 
العملاق���ة في ه���ذا الوق���ت بال���ذات، ولم تحرق في 
اوقات كان القائمون عليه���ا من المتخلفين والجهلة 
يديرونه���ا. ان ه���ذا ال�س����ؤال لا يحت���اج الى كث�ي�ر 
جه���د، كما لا يحتاج الى تفكير طويل، كي نكت�ش���ف 

ال�س���بب وراء حرق هذه المطاب���ع العملاقة، ذلك لان 
ا�صبع الاتهام ي�ش�ي�ر بكل و�ضوح الى الذين تولوا 
م�س�ؤولية الدار قبل ان يبدا ن�سغها ال�صاعد، وبدت 
تنت���ج م���ن جدي���د، كم���ا يعرف حت���ى الب�س���طاء من 
النا����س، ان ه���ذه الدار ت�س���هم بجه���د كبير في طبع 
كتب التربية، وجاءت الفعلةالدنيئة هذه مع اقتراب 
نهاية العطلة الطلابية، وانجاز طبع كتب التربية، 
ذل���ك ان م���ن اهداف ه���ذا العم���ل التخريبي و�ض���ع 
اللبنات الا�سا�س���ية للتجهيل. ومع قيادة هذه الدار 
الثقافي���ة، من قبل واح���د من اهله���ا الحقيقيين بما 
يمتلك م���ن ابداع وثقافة لادارة دف���ة الداربالاتجاه 
ال�ص���حيح و�س���يبد�أ زمن المطابع من جديد، ي�ض���خ  
انواع الكت���ب الادبية والثقافية والفكرية والعلمية 
والتربوية، وانواع المجلات ال�ش���هرية والدورية.. 

والايام القوادم �وشاهد على ذلك..

كعادته حقق برنامج »�أيام المخرجين في 
فيني�سيا« نجاحاً جديداً وتميّزت اختياراته 

في هذه ال�سنة لي�س بالتنوّع المعتاد فح�سب 
بل �أي�ضاً ب�أهمية الأفلام التي �إختارها 

مدير البرنامج جورجو غو�سيتّي وفريق 
الم�ست�شارين العاملين معه. و�أ�صبح هذا 

البرنامج ب�أهميته، �شوكة في خا�صرة �أي 
مدير للمهرجان. ففيما تلقّى جمهور 

المهرجان بترحاب كبير عمل الجزائري 
المبدع مرزاق علوا�ش »حرّاقة« - �أو المهاجرين 

غير ال�شرعيين الذين يتلفون وثائقهم 
الإثباتية �ساعة ركوب البحر- فقد �إمتلأت 

قاعة »بيرلا ٢« المكوّنة من ٤٥٠ مقعداً عن 
بكرة �آبيها لا�ستقبال المخرج ال�صربي  غوران 

با�سكالييفيت�ش الذي حمل �إلى فيني�سيا 

�شريطه الجديد »�شهور ع�سل« بعد ١٢ عاماً من 
�شريطه المتميّز »برميل البارود«. كان فيلم 
»برميل البارود« تحذيراً للغرب حول ما قد 

يحدث في البلقان، ما لم يجر التعامل معه 
وفق منطق بعيد عن الح�سابات ال�سيا�سية 

والدبلوما�سية �أحادية الجانب و�ضيّقة الأفق، 
بال�ضبط كما كان �شريط مواطنه البو�سني �أمير 
كو�ستوريت�سا »�آندر غراوند« والمخرج المقدوني 

ميلكو مانكيف�سكي »قبل هطول المطر«. لكن، 
كما وقع بالفعل، فقد اندلعت حروب البلقان 

التي لم تتوقف ب�شكل نهائي بعد. �أمّا ال�شريط 
الجديد فهو ي�أتي مثل �صفعة عنيفة في وجه 

نف�س الغرب الغافل عمّا جرى ويجري في 
البلقان. �صفعة مدوّية لمعاقبة الغرب، لكن 

�أي�ضاً لإيقاظه من غفوة اللامبالاة.

يروي الفيلم في يومين وليلة ق�ص���ة �أربعة �أزواج 
�ش���باب. �إثنان منهم �ألبانيان والآخران �ص���ربيان. 
وبرغ���م �أن الأربعة لا يلتق���ون ولا تتقاطع طرقهم، 
�إلّا �أنه���م ي�ش�ت�ركون في ذات الم�ص�ي�ر. فبعد حفلي 
ق���ران لأق���ارب الألباني�ي�ن ال�ش���ابين وال�ص���ربيين 
ال�شابين يقرر كل زوج منهم الرحيل خارج البلاد. 
الألبانيان يتجهان �إلى �إيطاليا بحراً وال�ص���ربيان 
يتجهان بالقطار �إلى هنغاريا. وبرغم �أن ال�ش���ابين 
)الألب���اني وال�ص���ربي( يحم�ل�ان ت�أ�ش�ي�رة دخ���ول 
�إيطالي���ا وهنغاري���ا  قانوني���ة و�ص���الحة لدخ���ول 
ف�إنهم���ا يوقفان عن���د نقطة الحدود وتُ�س���دّ الطرق 
�أمامهم���ا للعب���ور نحو »حياة �أف�ض���ل!!«. ال�ش���باب 
الأربعة تركوا وراءهم �آباءهم و�أمهاتهم و�أقاربهم 
الغارق�ي�ن بخلافاتهم وم�ش���اكلهم العرقية والإثنية 
والعائلي���ة، �إلّا �أن �أوروب���ا »الموحّ���دة« والمو�سّ���عة 

ت�صدّهم وتمنع دخولهم.
لكن!! �أب�إمكان �أوروبا �أن تعتبر نف�سها موحّدة فيما 
ت�صفق الباب في وجه جزء من �شعوبها، وتتعامل 
مع جزء �آخر، كبير، ك�شعوب درجة ثانية؟ هذا هو 

ال�س����ؤال الذي يطرحه مثقفون كثيرون ويتجنّبه، 
�أو بالأحرى يتجاهله، عن عمد، كثير من ال�سا�س���ة 
الإوروبيين في البلاد الأ�سا�سية من الاتحاد. وهذا 
ه���و ال�س����ؤال- ال�ص���فعة ال���ذي يطرحه »ي�ض���ربه« 
المخرج با�س���كالييفيت�ش بوجه ه�ؤلاء ال�سيا�س���يين 
في الفيلم وي�ضع العالم من جديد �أمام م�س�ؤوليته 
بعد �أن نام على و�سائد حرير مزيّف في �أن �أوروبا 
توحّ���دت بد�س���تور ومواثي���ق مُلزم���ة. �إنه ي�ض���ع 
الغرب �أمام تلك الم�س����ؤولية النابعة من ت�س���ا�ؤلات 
وم�ش���اكل لم تح�صل بعدُ على �إجابات وحلول ولم 
تُف�ض �سيا�سات الترقيع التي مار�سها الغرب حتى 
الآن �إلّا �إلى ت�س���مين فئ���ات قليلة من تلك ال�ش���عوب 
على ح�س���اب ملاي�ي�ن المواطن�ي�ن ولم تت���ح المجال 
�إلّا للمافي���ات المحلي���ة التي ا�س���تبدلت ال�س���يارات 
القديم���ة بمار�سيدي�س���ات  الرو�س���ية  والحاف�ل�ات 
فارهة تبدو في �أحيان كثيرة كبدلة �سموكن مرمية 

على كومة عالية من القمامة.
لي����س ل���دى غ���وران با�س���كالييفت�ش �أدنى �ش���ك �أن 
�أن تعتبر نف�س���ها موحّدة  �أوروبا  ب�أمكان  "لي����س 
بينم���ا تو�ص���د الأب���واب في وجوهن���ا" ويق���ول: 
"لا ت���زال �أوروبا تتعام���ل مع البلقان من منطلق 
المواق���ف الم�س���بّقة، في ح�ي�ن ي�س���عى ال�ش���باب في 
بلدانن���ا الى العبور �إلى مرحل���ة �أخرى ويبحثون 

عن عي�ش �أكثر �أمناً وكرامة".
لكن ه���ل تمكّن ال�ش���باب البلقاني من طي �ص���فحة 
الما�ض���ي؟ وهل �أن تطلّعه �إلى الم�س���تقبل بات �أقوى 

من خلافات و�صراعات الما�ضي؟
با�س���كالييفت�ش لي����س واهم���اً بل هو ي�ؤك���د قوله: 
يتمكّن  �أن  و�أ�شك  الإطلاق  متفائلًا على  ل�ست  "�أنا 
عل���ى الم���دى الق�ص�ي�ر من تج���اوز �أهوال الما�ض���ي 
القري���ب، لأنن���ا نعي����ش في مرحلة �س���يادة اليمين 
و�س���يادة لتطرّف���ات بجمي���ع �أ�ش���كالها. �أنظ���ر �إلى 
نتائج �إنتخاب���ات البرلمان الأوروبي الأخيرة تجد 

�أن �أوروبا ب�أ�سرها تتجه يميناً".
نف����س المخ���اوف الت���ي يع�بّ�ّرر عنه���ا ب�ش����أن ب�ل�اده 
والبلق���ان تع���ود �إلي���ه ح�ي�ن يتح���دّث ع���ن العراق 

ويق���ول: لا �أدري بال�ض���بط م���ا ال���ذي يج���ري في 
الع���راق الي���وم. �أعت�ب�ر بداي���ة ان�س���حاب القوات 
الأمريكي���ة �أم���راً �إيجابي���اً لكن���ي �أخ�ش���ى �أن يتجه 
بلدك���م نحو التط���رّف الديني وهيمن���ة الجماعات 

الدينية العقائدية على بلد مهم مثل العراق...
وهل لنا �أن نخفف من مخاوفه؟!

�أنا، عل���ى الأقل، لم �أتمكن من ذل���ك. لكني �أكدت له 
�أن في العراق �ضمائر حية وفاعلة ت�سعى من �أجل 

حماية البلد من الت�شتت والت�شظي. 

خطوة �أولى نحو التكامل الثقافي
ممثلو الفيلم الألبان التقوا بزملائهم ال�ص���رب في 
فيني�س���يا وتبادلوا الأحاديث بالإنجليزية و�س���اد 
بينه���م جو من ال���ود الكبير والمرح المتوا�ص���ل زاد 
بعد الت�ص���فيق الطويل والـ "�ستاندينغ �أوفي�شن" 
من قبل جمهور القاعة بعد العر�ض وبقاء الغالبية 

العظم���ى من���ه في ال�ص���الة لمتابع���ة الح���وار الذي 
جرى مع با�س���كالييفيت�ش وممثليه. المخرج اعتبر 
الفيل���م بداية مهمة للتعاون م���ن �أجل تكامل ثقافي 
في المنطق���ة وقال: "�إنها المرة الإولى على الإطلاق 
نحق���ق فيه���ا تعاون���اً مثمراً ب�ي�ن �ص���ربيا و�ألبانيا 
ووجودن���ا في هذا المهرج���ان العري���ق تعميد مهم 
لهذا التع���اون الذي نتمنى �أن ي�س���تمر". و�إذا كان 
جمه���ور المهرجان ا�س���تقبل الفيل���م بترحاب وحب 
كبيري���ن ف�أن���ه لي����س متوقّع���اً �أن يحظ���ى بنف����س 
الترحاب والود من قبل �أجهزة ال�ش���رطة الإيطالية 
والهنغارية والتي يظهرها الفيلم ب�ص���ورة قا�سية 
في تعامل �أفرادها مع المهاجرين ال�شرعيين �أي�ضاً. 
ويق���ول المخ���رج: "لم �أن���وِ الإ�س���اءة �إلى ال�ش���رطة 
الإيطالي���ة �أو الهنغارية، لكن عل���يّ �أن �أقول ب�أنني 
�ش���رطة  ال�ش���رطة، وبال���ذات  �أن���واع  �أح���ب كل  لا 

الحدود".
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عرفان ر�شيد/فيني�سيا
                        خا�ص بالمدى

هذه لي�ست ببلوغرافيا 
او م�سحا تاريخيا لجيل 
الثمانينيات او ت�سجيل 
وقائع واعطاء الا�سماء 
التي �شاركت في ت�شكيل 

الم�شهد ال�شعري الثمانيني 
في العراق من خلال ر�سم 

خارطة الحركة ال�شعرية 
لتلك المرحلة الزمنية، بل 

هي نقل الهواج�س المكبوتة 
والا�شارة الى التفاعلات 

الداخلية للق�صيدة 
الثمانينية من قلب الحدث 

ال�شعري المتوا�شج والمنبثق 
من قلب الم�شهد الحدثي 

او الزمني العام و�صولا 
الى خلا�صة الق�صيدة 

او خلا�صة الجيل عبر 
ارها�صات تا�سي�س خطابه 

ال�شعري.. 

يطلق  ال�شعري  الجيل  م�صطلح  ك��ان  ف��اذا 
ع��ل��ى مج��م��وع��ة م��ن ال�����ش��ع��راء ال��ذي��ن يمتد 
عقد  ب��داي��ة  م��ن  ال�شعري  خطابهم  ان��ب��ث��اق 
�شعري  بجيل  التحاقا  نهايته  حتى  زمني 
اخر ينبثق خطابه من بداية عقد زمني قادم 
ال�شعري  الثمانينيات  جيل  ف��ان  وه��ك��ذا.. 

في ال���ع���راق ه��و الج��ي��ل ال��وح��ي��د ال���ذي لم 
– �سنوات   الزمني  الاناء  ي�ستوعب خطابه 
عقد  الى  خ��ط��اب��ه  و���س��اح   – الثمانينيات 
الاناء  لان  وذل��ك  الت�سعينيات  عقد  هو  اخر 
الزمني للجيل الثمانيني قد انك�سر ب�شظايا 
على  دخانها  وانت�شر  جايلته  التي  الح��رب 
ف�صادرت  تقريبا  الثمانيني  العقد  ام��ت��داد 
هذه  وج��ل�����س��ت  زم��ن��ي��ا  الج��ي��ل��ي��ة  الت�سمية 
ك��ان من  ال���ذي  ال��زم��ن  الح���رب على كر�سي 
الثمانينيات  جيل  عليه  يجل�س  ان  الم�ؤمل 
او  الخطابية  من�صته  وا�ستلبت  ال�شعري، 
من  يقول  ال��ذي  والنف�سي  الاعلامي  منبره 
فلم  ب��ه..  الخ��ا���ص  ال�شعري  �وصته  خلاله 
يعد امامه خيار �وسى ان يقول كلمته على 
من�صة  -  اخرى – لي�ست من�صة جيل وانما 

هي من�صة حرب فر�ضها عليه زمن اخر..  
ع��ل��ى الخطاب  الح�����رب  ���ض��غ��ط��ت  وه���ك���ذا 
هو  الاول  باتجاهين  الثمانيني  ال�شعري 
لب�ست  ال��ت��ي  الق�صيدة  في  الفني  الاتج���اه 
الخاكي وعليها ان ت�شير الى انتمائها اكثر 
لذلك تاجل م�شروعها  فنها  ا�شارتها الى  من 
ال�شاعر  لان  الخ���ال�������ص  ال��ب��ح��ت  ال��ف��ن��ي 
الثمانيني دخل الى �ساحة الت�سمية الجيلية 
او دخل الى بداية عقده ال�شعري من بوابة 
تريد  التي  الحرب وتحت غبارها.. الحرب 
من خطاب ال�شعر ان يكون ذا نبرة حما�سة 
النف�سية  معطياتها  مع  واندماج  وتحري�ض 
الموقف  يعزز  بما  التاريخية  وانعطافاتها 
الذي هو بعمر  الثمانيني   لل�شاعر  الوطني 
ان  �أي  المرحلة..  تلك  في  بالتاكيد  الجندية 
جنديا  يكون  ان  ال�شاعر  من  تريد  الح��رب 
�شاعرا لا �شاعرا جنديا، من هنا كان �صعبا 
اكثر  ال��داخ��ل  م��ن  تجربته  يتامل  ان  عليه 
مما كان عليه ان يعي�شها اولا..  اما  التامل 
اغلب  ت�ؤجل  ان  �أي  الغبار..  تحت  فم�ؤجل 
الثمانينية  للق�صيدة  الفنية  ال��ط��روح��ات 
يريدها  ال��ت��ي  الاخ���رى  ال��ط��روح��ات  مقابل 
انتما�ؤه  يدفعه  ال��ذي  ال�شاعر  م��ن  الم��وق��ف 

اليها.. 
مع  الثقافي  التفاعل  و�شائج  �ضعفت  وق��د 
والفنون  وال��ن��ق��د  ال�����ش��ع��ر  وت��ط��ور  ح��رك��ة 
الادب��ي��ة والاب��داع��ي��ة  الاخ��رى التي تو�سع 
التجربة  وتغني  ال�شعرية  ال��ر�ؤي��ا  اف��ق  من 
عمقا وفنا  مع ال�شاعر الذي و�ضع خطواته 
فانهارت  الجيلي  زمنه  عتبات  على  الاولى 
التي  والمعرفية  القرائية  الموجهات  ج�وسر 
�سلم  على  بها  وترتفع  الموهبة  بيد  ت��اخ��ذ 

الفن  ال�شعري الم�ستمد فعاليته وحيوته من 
الطبع والالهام او الا�ستعداد الفطري لقول 
المكت�سب  ال�صقل  وم��ن  ناحية،  من  ال�شعر 
به�ضم التجارب ال�شعرية الاخرى والتفاعل 
ال�ساندة  بالثقافة  ال��وع��ي  وب��ل��ورة  معها  
للطبع  المو�ضوعي  المعادل  لتحقق  للموهبة 
والاك���ت�������س���اب ���ض��م��ن ال��ت��ج��رب��ة ال��ذات��ي��ة 
التي  الح��ب��ال  اغ��ل��ب  فانقطعت  ال�����ش��اع��ر.. 
الطبع  وح��ت��ى  ب��الاك��ت�����س��اب،  الطبع  ت��رب��ط 
يحافظ  لم  فانه  الاكت�ساب  عن  المبعد  نف�سه 
ال�شاعر،  منها  ينهل  التي  البئر  �صفاء  على 
لم  الغبار  هذا  ان  �أي  الزمن..  غبار  ب�سبب 
ومباهجها  ال�شعرية  الذات  بين  حائلا  يقف 
المعرفية فح�سب بل يكاد يزاحم هذه الذات 
على بريقها الداخلي، بريق الما�س ال�شعري 
اعت�صمت  ال�شعرية  ال���ذات  ه��ذه  ف��ان  لذلك 
بوعيها الداخلي المعمق بالتجربة الحياتية 
ال�صعبة  اكثر من تطلعها الى المعرفة الادبية 
المحيطة بالتجربة ال�شعرية الذاتية.. �أي ان 
الثمانينية تجربة وعي مخمر في  التجربة 
لكنه  فني  تاجيل  تجربة  ال�شعري..  العقل 
�صافية  ف�سحة  عن  يبحث  اكتنازي  تاجيل 
خارج  من  العالم..  على  واطلالة  الزمن  من 
ال�شاعر  عند  ال�شعر  فنون  ان  �أي  التجربة، 
وتكثيف  وب�الغ��ة  ان��زي��اح  م��ن  الثمانيني 
لم  حياتية  مظاهر  ك��ان��ت  وب��ن��اء  وم��ف��ارق��ة 
بعد.  بها  اللائقة  الفنية  ادوات��ه��ا  ت�ستكمل 
ال�شعر  يعي�ش  الثمانيني  ال�شاعر  كان  لذلك 
في   بعيدا  ويركنه  ال�شعر  ي�صنع  يكتبه  ولا 
الفني  التاجيل  النف�س فيكر�س حالة  اعماق 
تنمي  ال�شعرية  ال���ذات  ك��ان��ت  للق�صيدة.. 
خميرتها الفنية وتحافظ عليها من ال�ضغط 
تخ�شى  وكانت  ال�شاغل،  النف�سي  الخارجي 
الغبار  يقولها  ان  من  ال�شعرية  لغتها  على 
كانت  ال�شعرية  ال��ر�ؤي��ة  ولكن  وال�شظايا، 
تتا�صل وتنتظم وتتعمق داخل منابع الذات 
ال�صافية المراهنة على الزمن الم�ؤجل المدفون 
في تراب الغيب. لقد كان التاجيل نف�سه كنزا 
تعول عليه الذات ال�شعرية وتخاف  من ان 
ي�صل  فلا  الخفي  الكنز  هذا  الحرب  ت�سلبها 

الى لحظة الانفجار ال�شعري الموعود.. 
�وسى  الكنز  ه��ذا  لدفن  مكان  هناك  يكن  لم 
الذات نف�سها التي تعاني من ه�شا�شة البقاء 
�ضفة  الثانية..  ال�ضفة  الى  الو�وصل  وقلق 
لي�س هناك �وسى معبر  اذ  ال�شعري،  القول 
واحد هو حد ال�سيف ! وكان على هذه الذات  
– الجيل ان تعبر محملة بالتجرية ال�شعرية 

الخ�سائر..  باعلى  ولو  والجديدة   الثقيلة 
او  جيل  بن�صف  ولو  العبور  من  بد  لا  كان 
ب��رب��ع ج��ي��ل، ك��ان لاب��د م��ن ان يعبر مخبر 

ليخبر عما جرى �شعريا..! 
وحين انجلى الغبار وعبر الجيل او بقاياه 
– ع�شر  الج��ي��ل��ي  ال���زم���ن  ان��ت��ه��ى  ان  ب��ع��د 
– وحلت لحظة الانفجار ال�شعري  �سنوات 
ولمع الما�س، كان لا بد  من تعوي�ض وحرق 
ا���س��ط��ورة الم���راح���ل ال��زم��ن��ي��ة.. ف��ك��ان ان 
بق�صيدة  المتمثلة  الكبرى  المرحلة  احرقت 
التفعيلة في حرارة الانفجار ال�شعري لجيل 
الثمانينيات ففي حين كانت ق�صيدة التفعيلة 
الاجيال  ع��ن��د  وت��ت��ك��ر���س  وت��ت��ط��ور  ت��ن��م��و 
خارج  وخا�صة  ال�سابقة،  الاخرى  ال�شعرية 
الثمانينيات في العراق  العراق، طرح جيل 
– ق�صيدة  وادها�شا  اثارة  الاكثر  م�شروعه 
النثر – الق�صيدة المخمرة في الداخل �وصرا 
وم��ف��ارق��ات وان��زي��اح��ات واح��داث��ا وازمنة 
ك��ان��ت لا  تح��ت��اج الى  ه��ذه  وك��ل  مه�شمة.. 
ال�شعرية  والمار�شات  والايقاعات  الطبول 
التقليدية.. بل كانت ت�ستدعي اللغة المكبوتة 
مكتوبا  �شعرا  المعي�ش  ال�شعر  م��ن  لتجعل 
ال��و���س��ط الادب����ي المحيط  وم���ق���ولا، وك����ان 
و�شعراء  وادب��اء  نقادا  الثمانينيات  بجيل 
هذا الجيل  من  ينتظر  الاخرى  الاجيال  من 
– الثمانيني – �شعرا يقوله بلغته التي عبر 
بها.. لغة الغبار والتاجيل والفقدان.. كانت 
الاذان الادبية كلها ت�صغي لما يريد ان يقوله 
كان وجع  دمه وزمنه..  المهدور  هذا الجيل 
لفظي  تزويق  الى  يحتاج  لا  �شعريا  الجيل 
ترفعه  مو�سيقية  خ��دع  او  لغوية  واقنعة 
م�شهده  فكان  ال�شعري  الم�شهد  �سطح  الى 
ال�شعري ينم بو�ضوحه وق�ساوته عن مزايا 
�ضرورة  لمعانه  ف�سر  ال��ذي  الم��دف��ون  الما�س 
ال���ك�ب�رى، م��رح��ل��ة البذخ  اح����راق الم��رح��ل��ة 
اللغوي والثياب الو�صفية الف�ضفا�ضة  وان 
كانت ت�سبح في ف�ضائها الفني في ال�شعر.. 
لقد جاءت ق�صيدة النثر الثمانينية بف�ضائها 
ال�شعر  روح  م��ن  المنبثق  الخ��ا���ص  الغني 
المعي�ش اولا والمكتوب ثانيا.. لذلك رف�ضت 
الباهتة  والتلمذة  ال�شعر  ع��ل��ى   الو�صايا 
ذات  كانت  الذاتي..  الاغ�رتاب  على كرا�سي 
الجيل ال�شعرية اعمق من ان يغترب عنها او 
ي�سلم قيادها الى الابوة ال�شعرية النمطية، 
ولكنه -  الجيل – لم يعان من عقدة العقوق 
واثقا  الثمانيين  اح�سا�س  كان  بل  ال�شعري 

بانهم ابناء بررة لل�شعر فقط لا لل�شعراء. 

وحين اعادت لهم الحرب من�صتهم رفعوها 
مهرجانا  واق���ام���وا  ال�����س��ل��م  م�����س��رح  ع��ل��ى 
ال�شعر  في  تاريخي  منعطف  بمثابة  ك��ان 
ال�شعر  ملتقى  ان��ه  الح���دي���ث...  ال��ع��راق��ي 
الادب���اء   م��ن��ت��دى  اق��ام��ه  ال���ذي  الثمانيني 
ال�شباب عام 1992 ... هذا الحدث ال�شعري 
م�ؤامرة  البع�ض  عده  الذي  المهم  والثقافي 
كانت  الواقع  وفي  العراقي..  ال�شعر  على 
هذه )الم�ؤامرة( التي خطط لها ال�شاعر عبد 
مطلك،  خالد  ال�شاعر  ونفذها  زكي  الزهرة 
كان لا بد منها لاحداث انقلاب على ال�سلطة 
الم�ؤتمر  فكان هذا  انذاك  ال�سائدة  ال�شعرية 
النا�شطة  للجهود الخفية  ال�شعري تتويجا 
ولنقف  العراقية.   الق�صيدة  كوالي�س  في 
اياما  ا�ستمر  الذي  قليلا عند هذا المهرجان 
القته  الذي  الثوري  بالبيان  ا�شبه  كان  فقد 
العراقي  ال�شعر  النثر على م�سامع  ق�صيدة 
العراقية  الدولة  م�سامع  على  وبالحقيقة 
العام  تمردها  �ضمن  تحمل  النثر  فق�صيدة 
تمردها  ال�سيا�سي لانها لا ت�سير �ضمن الخط 
منها  تريده  الذي  والحما�سي  التحري�ضي 
اخرى  بطريقة  حرب  ق�صيدة  انها  الح��رب 
وافرازاتها   الحرب  �آلام  عن  الكلام  طريقة 
طريقة مواجهة مع الحرب  لا طريقة  �سير 
تتح�س�س  الدولة  كانت  هنا  من  ركابها  في 
من ق�صيدة النثر فكان ذلك المهرجان ي�شكل 
فالمديح  الاعلامية  الدولة  لتوجهات  تحديا 
والتحمي�س لا يليق بق�صيدة مدفونة  ع�شر 
�سنوات في تراب الغيب و فقد دعي الى ذلك 
الثمانيني  الجيل  �شعراء  اغلب  المهرجان 
من داخل العراق كما دعي كل نقاد العراق 
وادبائه قبل بدء الهجرة الثقافية الى خارج 
ثامر  الن�صير وفا�ضل  يا�سين  العراق منهم 
نقادا  ك��ر���س  ب��ل  وغ�ريه��م  ال�صكر  وح���اتم 

عودة  ناظم  مثل  جددا 
للمهرجان  دع����ي  ب���ل 
����ش���ع���راء م���غ���اي���رون 
م����ن الج���ي���ل ال�ل�اح���ق 
بجل�سة  ال��ت�����س��ع��ي��ن��ي 
لهم..وكانت  خ��ا���ص��ة 
خ�ال���ص��ة الم����ؤتم���ر ان 
الثمانيين  ق�����ص��ي��دة 
النثر  ق�����ص��ي��دة  ه����ي 
ق�صائد  هناك  ان  رغ��م 
ا�شتركت في المهرجان 
التفعيلة  ق�صائد  م��ن 
التي بدت كانها �وصت 
�سمفونية  في  ن�����ش��از 
ق�صيدة النثر الجديدة 
انا  وكنت  ال��ع��راق  في 
بق�صيدة  الم�������ش�ت�رك 
لاول  ا�صطدم  تفعيلة 
ق�صيدة  ب��ث��ق��ل  م����رة 
ال������ن���ث��ر وق�����درت�����ه�����ا 
وخطفها  الم���ن�ب�ري���ة 
ف��رو���س��ي��ة ال��ك��ل��م��ة من 
التفعيلة  ق�������ص���ي���دة 
بتاخري  واح�س�ست 
علي  وان  كتابتها  في 
ان التحق بهذا الركب 
ال�������ش���ع���ري الج���دي���د 

كتبته  بديوان  النثر  ق�صيدة  الى  فزحفت 
فاز   ) فارغة  اماكن   ( عنوانه   1993 ع��ام 
ب��ج��ائ��زة ال�����ش��ارق��ة ل�الب��داع ال��ع��رب��ي عام 
المهرجان  ذلك  الى  يعود  والف�ضل    1999
اتب  – لم  – بالطبع  ولكني  – الم�ؤامرة! 
ال��ت��ف��ع��ي��ل��ة ولا حتى  ق�����ص��ي��دة  ك��ت��اب��ة  م���ن 

العمودية!. 

تنظيمه بمبادرة من خالد  المهرجان جرى 
مطلك وبمعار�ضة �شديدة من وزارة الثقافة 
�سعيد..  حميد  م��ن  �صامت  بتاييد  ولكن 
لفندق بغداد  اقامته ديونا  تكاليف  وبقيت 
الذي  والم��ن��ت��دى  مطلك  خ��ال��د  ب�ني  �ضاعت 
جرى حله فيما بعد حيث رف�ضت الوزارة 

الت�سديد للفندق... 

جيل الثمانينيات ال�شعري في العراق

                 كـر�ســي بــلا زمـــن...
علي الامارة

�شهادة من الداخل
)2-1(

)المدى( في مهرجان فيني�سيا ال�سينمائي الدولي

بعد 12 عاما من تحذيره بـ "برميل بارود".. ال�صربي با�سكالييفيت�ش ي�صفع الغرب لإيقاظه من غفلة التجاهل

ح��������ي��������ث تح�������ت�������رق ال���������ك���������ت���������ب، ي����������ح����ت�����رق الان�����������������س��������ان
خ�ضير اللامي 

الناقد فا�ضل ثامرال�شاعر عبد الزهرة زكي

ال�شاعر  خالد مطلك


