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حاتم ال�صكر 
 

ال�سيف يكتب
وال�صدر يقرا

والزمن يمحو كل �شيء
محمد  الماغوط
) �شرق عدن غرب الله(

 
 الغريب / المتمرد /

الخائف 
 

 يبرز ذلك في ظهوره 
الحيي واختبائه في 

بيروت تحت جناح 
جماعة ) �شعر ( التي لم  

يندرج فيها ع�ضوياً ، �أي �أن 
اً  عن  نتاجه لم يكن معبّر

ر�ؤية ) الجماعة ( 
وموقفها  من اللغة 

والبناء ال�شعري والإيقاع ، وت�صوراتها 
حول �صلة بال�شعر بالمجتمع والحياة 

وال�سيا�سة ، ورف�ضها تبعية ال�شعر لتلك 
الم�ؤ�س�سات ، وكذلك مقترحها ال�شكلي 

والنوعي حول ) ق�صيدة النثر ( التي �صارت 
م�شروع الجماعة المج�سّد لرف�ضها وتمردها 

وحداثتها ..
 ر�ضي الماغوط بمقابل ذلك بعزلته داخل 
الجماعة ذاتها ، ف�صارت عزلته م�ضاعفة 

وذات �أغلفة �إ�ضافية ، ف�صار الغريب القادم 
من دم�شق دون �شفاعات �أو ولاءات  م�سبقة 
) وحيداً ( داخل الجماعة وغريباً لأكثر من 

�سبب :          
- غربته وظهوره المفاجئ �إزاء �ألفة الجماعة 

وتكد�سها وا�صطفافها .
- محدودية الأفق المتاح له من قبل- في 

وطنه – وف�ضاء الحرية الذي تعي�شه 
الجماعة 

- تعلمه الي�سير والمحدود �إزاء معرفة زملائه 

باللغات ودرا�ساتهم المنظمة 
- اعتماده موهبته �أولا �إزاء الحرفة 

والخبرة والمعرفة التي يتمتعون بها ..
- كتابته لن�ص �شعري مختلف معتمد على 

الب�ساطة والو�ضوح واللغة الأليفة ، 
وهو ما �أهله للاندراج �ضمن �شعراء ) ال�شعر 

الحر ()1( بالمعنى الانكلو – �سك�سوني 
نف  كما و�صفه جبرا �إبراهيم جبرا و�ّص
�شعراء هذا التيار – وهو منهم ، ولي�س 

�ضمن �شعراء ) ق�صيدة النثر ( ذات المنبت 
الفرانكفوني التي كان يكتبها �أدوني�س 

و�أن�سي الحاج و�شوقي �أبى �شقرا و�سواهم 
ممن كانت اللغة محور تجاربهم ، وال�صور 
المح�سو�سة و�سيلتهم لنقل المعنى والإيقاع 

ال�شخ�صي الداخلي)2(.
 لاحقاً �سوف ت�شخّ�ص �سنية �صالح ملازمة 

الماغوط للعزلة التي تلت ) غربته ( فترى �أنه 
)لم يخرج من عزلته ،  بل غيّر موقعها من 
عزلة الغريب �إلى عزلة الراف�ض ()3( .�أما 

في ظني ف�إن مثلث العزلات �سوف يكتمل 
بو�صول الماغوط  �إلى عزلة الخائف الذي 
يتهيب العالم ويخ�شاه رغم �إ�صراره على 

رف�ضه وقناعته بغربته عنه .
بذلك تكون �صفات ) الغربة / الرف�ض 

/ الخوف ( هي المحرّكات �أو الم�شغّلات 
الرئي�سية ل�شعره ، والتي �سوف ي�ستمر 

ح�ضورها ال�ضاغط ويت�صاعد طوال م�سيرته 
الأدبية ويت�سع لي�شمل نتاجه غير ال�شعري 

�أي�ضا وهذا ما نجده في �آخر ن�صو�صه 
المن�شورة ) �شرق عدن غرب الله (.)4(

 العنوان الإلكتروني للمعتزل
 عنوان  الن�صو�ص التي و�صفها غلاف 

الكتاب ب�أنها جديدة ي�ؤكد تلك ال�صفات  
التي �أثبتناها و�أ�سندناها  ل�شعر الماغوط 

انعكا�ساً من �شخ�صه  ، ويتيح تحليل 
العنوان كموجّه قراءة وعتبة ن�صيّة  �أن 

نلاحظ بي�سر مظهرها المتحقق في المتون  
ووجودها الفني في �أ�شعار الماغوط الأولى 

�أي�ضا عبر دواوينه الثلاثة:  حزن في �ضوء 
القمر – غرفة بملايين الجدران – الفرح 

لي�س مهنتي)5(  .ويعلل  �أحد دار�سي 
الماغوط ا�ستمراره في الا�ستمداد من تلك 

ال�صفات في �شعره اللاحق ب�أنه  حفاظ 
))على م�ستوى �أفقي ثابت في مواقفه ، 

وم�ستوى متطور في منحاه الت�صاعدي(( 
م�ست�شهداً باعتراف الماغوط بالقول))�أح�س 
نف�سي مطارَدا . �إنه �إح�سا�س قديم  .. مزقت 
ق�صائد كثيرة من الخوف(( )6(  و�إذا ت�أملنا 
) �شرق عدن  غرب الله ( كعتبة قراءة توجه 
القارئ �صوب مقا�صد الم�ؤلف، ف�إننا �سنجد 

الإق�صاء والابتعاد متعمد فيها ، بل هي 
تج�سيد قوي للرغبة في تكري�س العزلة التي 

لا يريد الماغوط �أن نفهم فحواها بكونها 
رومان�سية �أو هروباً بل هو يحيلنا �إلى ما 

تقدمه التكنولوجيا ذاتها من تكري�س للعزلة 
كمبرر ل�سكناه فيها وارتياحه لها كمكان 

مراقبة للعالم ومختبر لإعادة تمثيل مَرائيه 

لي�ست العزلة التي يُن�سب �إليها محمد الماغوط  ، �أو تُن�سب �إليه ذات م�صدر وم�ؤثر واحد ، بل  هي ) عزلات ( ارت�ضاها و�سكن فيها و�إليها 
وا�ستراح ، را�ضياً ب�أن يقتحمها ف�ضول نقاده وقرائه وت�أويلاتهم . هكذا ت�شخ�صت في حالة الماغوط ال�شعرية تلك العزلات و�أخذت 

م �شخ�صيته  �أولًا ، ثم ق�صائده ون�صو�صه على ال�سواء . تجلياتها ومظاهرها الفنية و تج�سيداتها الن�صية ، ثم �سرت لتَ�سِ

عزلات الماغوط
��ي��ة  وتج�����س��ي��دات��ه��ا ال��ن�����صّ
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ومَ�شاهِده.
 ) �شرق عدن غرب الله ( هو العنوان 

الإلكتروني لل�شاعر كما تقترحه �إحدى 
الق�صائد)7( ، ولهذا الوجود الق�صي المنبوذ 
والمنعزل ح�ضور ثلاثي �إذا تتبعنا ما �أراده 
ال�شاعر وراء  اختياره عنواناً . فهو ينبثق  

من عنوانه الإلكتروني الذي يعبر عن هويته 
و�إقامته ، و يجدر �أن نلاحظ هنا  �أن عنوان 
الن�ص في الكتاب هو ) هويتي الإلكتروني( 
وهي �أعم من العنوان و�أبلغ دلالة،   كما �أنه 

ي�صبح عنواناً للكتاب ي�سم  الن�صو�ص كلها ،  
ويجعلها تنتمي �إلى دلالته  ومناخه ..  فهو 

ذو دور م�ضاعف في توجيه قراءتنا ، �أي 
�أ�شد الموجهات قوة  ، لأن وجوده الثلاثي  - 
عنوانا للن�ص ولل�شاعر وللكتاب-  ي�ضاعف 
العزلة المفتر�ضة والمعبّر عنها بهذا التركيب 

: ) �شرق ( هو جهة تتباعد جغرافياً عن ) 
غرب ( التي تقابلها في جزء الجملة الثاني 
، بينما تتقابل ) عدن ( و ) الله ( كوجودين 

لا يلم�سان �أو يتعينان في هيئة معنوية ذات 
ملمو�سية،  وينعك�س ذلك في ا�صطفاف �أو 

تن�ضيد الجملتين.  ونحن نفتر�ض محذوفات 
هنا لا�ستكمال الفراغات فيهما مثل : �أقيم 
، �أو اكتب ، �أو �أعتزل في مكان �شرق عدن 

�أو غرب الله – والجملتان  متلازمتان 
لتكري�س- �أو م�ضاعفة -  العزلة والإق�صاء  

وربما النبذ �إذا و�صلنا للمعنى �إلى عزلة 
الخائف ،  بينما يكون الانعزال ذاتيا في هذا 
المكان �إذا تفح�صنا عزلة المتمرد �أو الراف�ض  
وهجرانه الوجود بين الآخرين �أو الجماعة 
،  و�سيكون للعزلة معنى الغربة �إذا تخيلنا 

ال�شاعر مهاجراً �إلى هذا المكان �أو مقيماً فيه 
بديلًا لمكانه الأول .

و�سترينا المقتب�سات التي ن�ست�شهد بها لاحقا 
من  ن�صو�ص  الماغوط  �أنه كان يحتمي 

بعزلته ، ولا يراها حاجزا بينه وبين 
الخارج بالمعنى الب�صري �أو ممار�سة الوعي 

والانتقاد الحاد والتمرد . 
 بنية ال�صدمة 

 �إن ن�صو�ص الماغوط – �شعراً كانت �أو 
نثرا – �سردياً �أو مقالات – تعتمد ) ال�صدمة 
( الموجهة للقارئ وقراءته بدءاً من العناوين 

المختارة ، وربما كان عنوان  ) �س�أخون 
وطني ( تج�سيداً قوياً لتعمده البنية 

ال�صادمة ، وانعكا�س ذلك على قارئه المتخيل 
الذي نح�س وجوده في الن�صو�ص �سواء  

�أكان هذا الوجود نحوياً  بالخطاب المبا�شر 
ب�ضمير المخاطب �أو معنويا بالتراكيب 

وال�صور المولدة فيها ، وبهذا المعنى يكون 
لعنوان ) �شرق عدن غرب الله ( ح�ضور 
�صادم  �أي�ضا ،  فهو يمو�ضع ال�شاعر �أو 

يق�صيه،  ويج�سّم عزلته ، ثم يجد لهذا كله 
�أبنية فنية ر�صدها دار�سوه ، والمفارقة هنا  

�أنه يموّه وجود العزلات وراء ال�صدمات 
التي تمنحها ن�صو�صه لقارئها ، وهذه �إحدى 

التناق�ضات الحادة في خطاب الماغوط 
ال�شعري  ، فهو كما تلاحظ �سنية  �صالح بدقة 

وموهبته  وعفويته  بدائيته  من  – ي�ستمد 
كل  ر�ؤاه ولغته و�صوره ومو�ضوعاته ، ف 

)بدائيته (  لعبت دورا هاما في خلق هذا 
النوع من ال�شعر و)موهبته ( كانت بمنجاة 

من ح�ضانة التراث وزجره الأبوي فلعبت 
دورها ب�أ�صالة وحرية ، و �أما )عفويته( فقد 

نجت- ب�سبب ما ذكرته  الكاتبة -من التحجر 
والجمود)8(. وو�سط نثره الم�ستر�سل 

و الم�ستغرق  في التفا�صيل لا ينكر نقاده 
وجود ما ي�سمّيه غ�سان كنفاني الإيقاع 

الذي تخلقه كلماته الم�سلحة )9( ، �أما نازك 
الملائكه التي كانت من �أوائل راف�ضي تجربة 

الماغوط في ال�شعر الحر ) النثري ( فترى 
�أنه يكتب )نثراً ( و )خواطر (متجاوزاً على 

بنية الق�صيدة حيث ي�سطّر تلك الخواطر 
المن�شورة بيتياً �أي بهيئة ال�شعر ، وتقوم 
ب�إعادة ت�شكيلها خطيا بهيئة �سطريّة �أي 

ب�شكل نثري على طول ال�سطر ، لكنها 
تعترف في الموقع ذاته ب�أن الماغوط  يقدم 
�صوراً و تلاوين ،   لكنها ترف�ض تجني�سه 

لديوانه  ) حزن في �ضوء القمر ( على �أنه ) 
�شعر ( كما جاء على غلافه )10 ( 

لكنها برف�ضها هذا  تغفل  الجانب النف�سي  
والإيقاعي  في ارتياح الماغوط لهذا النثر 
المو�صوف عمدا ووعيا  ب�أنه ) �شعر ( رغم 

�أنه  لا تتوفر فيه  موا�صفات و متطلبات 
ال�شعر كما تراها هي وتدعو �إليها وتحدد 

ال�شعر على �أ�سا�س وجودها في الق�صائد..
ولا�سيما مو�سيقى ال�شعر المتح�صلة عندها 

من التفعيلات والتقفية لت�ؤازر العاطفة 
وتثير الم�شاعر كما تقول )11( وهذا 

الموقف ي�ستدعي  �أي�ضاً مراجعة �أفكارها 
ور�ؤاها حول حدود ) حرية ال�شعر ( 

وثوابته وقواعده مما لي�س منا�سبا في 
درا�سة مكر�سة  ل�شعر الماغوط ) 12( ولكن 

اعترا�ضها رغم �أنه يبدو ) �شكليا ( يم�س 
الت�سمية والو�صف ) �شعر / نثر ( يثير 

م�س�ألة ) ال�شعر ( كخطاب، و ) الق�صيدة (
كتج�سيد ن�صي له ، فالخطاب يت�ضمن 

العنا�صر المطلوبة نظريا والمت�شكلة من 
وجود ) النوع ( و�صفاته و�شروطه  ،  وما 

ر�سخ من مزاياه الإجنا�سية عبر كتابة 
ن�صو�صه  ،  وما وقر وت�شكل في وعي 

متلقيه من تلك المزايا،  لكن الق�صيدة كوجود 
ن�صي تعبر عن كيفية وكمية وجود ال�شعر 

فيها كما يتطلب ظرف كتابتها  وتقوم 
بالنزياح عن معايير ال�شعر الم�ستقرة غالبا 

وتتنازع مع قوانينه لإر�ساء قوانينها 
على وفق وعي ال�شاعر وفهمه وقدرته ، 
وهذا المقترح  ل�ؤ�صد التنازع بين ال�شع  
والق�صيدة بحاجة  لتو�سيع وا�ستفا�ضة 
وتطبيقات ، لأنه  يت�صل بجذور النوع 

ال�شعري وتاريخيته وبداياته  ) ال�شفاهية 
( والخروج  عليها بالانتقال �إلى ) الكتابة 

( �أو المرحلة الكتابية، وتبدل موقع المتلقي 
تبعا لذلك وتغير طرق تلقيه وقنوات 

الات�صال ذاتها ، وتطور الو�سائل الفنية في 
الق�صيدة التي �صارت لها �إيقاعات تنا�سب ) 
الب�صر ( الذي يتلقاها ولي�س  ) الأذن ( التي 

كانت عبر ال�سمع و�سيلة التلقي الوحيدة 
...  ف�ضلا عن تبدل المرجعيات والم�ؤثرات 

الفاعلة في كل من ال�شاعر والمتلقي ،  وتبدل 
�إيقاع الحياة ذاتها وطرق العي�ش بل �أعراف 

الفنون المجاورة و�إيقاعاتها �أي�ضاً.
 �إن  ن�صو�ص الماغوط ال�صادمة بنثريّتها  

لتوقعات القارئ الذي ي�ستعد لت�سلم ) ال�شعر 
( بكيفيات �ألِفَها ور�سخت في خبرته بقراءة  

ن�صو�ص ال�شعر عبر التاريخ ،  �سوف 
ت�صدمه �أي�ضا بموازنتها بين  مو�ضوعاتها 

و �إيقاعها  بل اندماج الإيقاع  ذاته في 
المو�ضوع الذي يريد ال�شاعر ملام�سته... 

وفي كيفية انتظامها ككتابة ،  �أي �أن ) 
الق�صيدة ( ذات هيئة خا�صة تنظم  وترتب  

خطاب) ال�شعر( كما يتطلب �سياقها ... 
وهذا يف�سر الا�ستر�سال والتكرار وبع�ض 
الترهلات في ق�صيدة الماغوط لأنها تمتثل 

لبرتوكولات ور�سوم �شعرية تفر�ض نف�سها 
على الق�صيدة  ، ومنها �أي�ضا الممازحة 

والتفكه والانتقاد الجارح وغيرها مما 
ر�صده دار�سوه .)13(

ومن الملفت �أن الماغوط حافظ على تقنيات 
محدودة ومو�ضوعات مت�شابهة منذ بداياته 
في الكتابة والن�شر ، وظلت العزلة المتفرعة 

�إلى )عزلات ( هي  الراية �أو العلامة التي 
يندرج تحتها �شعره �سواء اتخذت �شكل 

الرف�ض والتمرد �أو  الغربة والخوف ، 
و�سواء تلونت بالحزن والألم �أو الإ�صرار 
والأمل ، فقد ظل في �آخر كتاباته- كما كان 

في �أولها -  �ضد اندراج الفرد قطيعياً في 
الجماعة ، لا ترفعاً عنها �أو تعاليا عليها ، بل 

رغبة في ت�أكيد �ضرورة الحرية التي تبد�أ 
من الفرد ذاته وممار�سته وطقو�س حياته 

واختياراته  .. لذا فهو يرف�ض التجويق 
الجمعي ومظاهره المختلفة كالت�صفيق 

والهتاف  والحما�سة تحت �أي م�سمى �أو 
لافتة جاءت، ويرف�ض �أمثلة ومقولات  

�شائعة بهذا الخ�صو�ص، وي�سخر منها حتى 
لو تغلفت ب�إطارات الو�صايا والموروثات 

والتعاليم والحكم. فيقول في ن�ص ق�صير 
يد واحدة لا ت�صفق

�إلى الجحيم
�ألم ت�شبعوا ت�صفيقا بعد)14(

وهذا ما نلم�سه حتى في دواوينه الأولى 
�إذ نقر�أ مثلا ق�صيدتيه ) الليل والأنهار ( 

من ديوانه الأول ) حزن في �ضوء القمر ( 
،حيث يح�ضر  ) الآخرون ( ــ غير المتعينين 

�أو المج�سدين كهيئات بل كوجود قمعي 
غير مرئي يزيد الرهبة والخوف  ــ  ليقفوا 
بين ال�شاعر وحبيبته ، وبينه وبين  حريته 

وق�صائده وكلماته :
ولكنني لا �أ�ستطيع �أن �أتنهد بحرية

�أن �أرفرف بك فوق الظلام والحرير
�إنهم يكرهونني يا حبيبة

ويت�سربون �إلى قلبي كالأظافر
عندما �أريد �أن �أ�سهر مع ق�صائدي في الحانة

يريدونني �أن �أ�شهر الكلمة
�أمام الليل والمياه ال�سود

�أن �أجلد حروفي بالعمل والغبار والجرحى
�إنني لا �أ�ستطيع يا حبيبة

وف�ؤادي ينب�ض بالعيون ال�شهل
وال�سهرات الطويلة قرب البحر

�أن �أبني لهم �إمبراطورية تر�شح بال�سعال 
والم�شانق

�أنا طائر من الريف
الكلمة عندي �إوزة بي�ضاء

والأغنية ب�ستان من الف�ستق الأخ�ضر )15 (
ون�ستطيع �أن نتلم�س  ذلك �أي�ضا في ق�صيدته 

التي ينوه بها كونها نالت جائزة  جريدة 
النهار لق�صيدة النثر عام 1958وعنوانها ) 

احت�ضار عام 1958(:
ابعدوا ر�ؤو�سكم قليلا �أيها الزنخون كالوحل

دعوا الهواء يمر
ي�صفر في الأدراج

�إنني �أرى �سحابة تترجل من النافذة
قرية �صغيرة بحجم الطفل تقترب مني)16(

�إن هذا الذعر  من ) الوجود الجمعي (  
القانع بالطغيان والرا�ضي به والخانع 

لق�سوته  ، يبرر ظهور ثيمات متناق�ضة في 
�شعر الماغوط مما �شخّ�صناه في عزلاته 

غريبا وراف�ضا ومتمردا وخائفا ، فهو 
يبحث عما لا يجده و�سط الآخرين الذين  

يريدونه مفردة �أو رقما �أو جزءاً من خطابهم 
الذي يرف�ضه حتى تحت �شعارات براقة 

�أو م�سميات مغرية لا فحوى لها �أو معنى 
عنده ، كمطالبتهم ال�شاعر ب�أن يبني  �أمجاداً 

ويقارع �أعداءً بينما يهرب هو �إلى عالمه 
منزويا حالماً ..هنا تبرز ثيمة �أخرى لم 

تر�صدها الدرا�سة في �شعر الماغوط هي) 
الحلم ( الذي يتبعه بروز عزلة �أخرى هي 

)عزلة الحالم(  الذي يرف�ض ما هو قائم    من 
�أجل ت�صور بديل �أو تخيل نقي�ض يهبه له 

الحلم بمعناه الأو�سع من )  المنام ( �أو ر�ؤيا 
النوم ، في�شمل  كل محذوف خلال الوجود 

الجمعي �أو كل مق�صى وممنوع ومغيّب. 
وينبني على ذلك بروز ) الخيبة( في �شعر 

الماغوظ وهي معنى �أو م�ضمون تخلقه  
الم�سافة بين ما هو واقع يرف�ضه , وما هو 

بعيد يحلم به ويتمنى ح�صوله �أو ح�ضوره  
ويح�س �أنه م�ستحيل تبعا لمعطيات حياته 

وما يحف بها من �سياقات تخلقها الجماعة 
وتحر�سها با�سم الهوية وال�شخ�صية والقيم 
وغيرها من الم�سميات الدفاعية الم�ستخدمة 

لرف�ض التجدد وقبول مغامرة التطور 
والتحديث..

وذلك ما يمكن لقارئه �أن يلاحظه ، ففي �أ�شد 
نوبات �ألمه وغربته ورف�ضه وخوفه لا ين�سى 
الماغوط �أحلامه التي لا ي�ؤطرها �أو يجترها 

رومان�سياً بالأمنيات ال�شاعرية وال�سيولة �أو 
الميوعة العاطفية ، بل ي�سحب �إليها �سخريته 

و�ألمه معا ويج�سم المفارقة التي يجهد في 
�إبرازها  ، لكنه بعد ذلك كله م�ؤمن بان ثمة ما 
ي�ستحق الحياة وما يجب �أن نحلم به مادمنا 

قد حرمنا منه في الواقع المفرو�ض علينا 
العي�ش فيه كما يراد لنا لا كما نحب.

لا �أريد ال�شوارع ق�صيرة هكذا
�أريدها عميقة وهيابة

طويلة  وفاتنة
 ك�أح�شاء مبعثرة في الريح 

�أريد فقط وللحظة واحدة 
بد الأبي�ض بعقالي �أن �أداعب الزَّ

و�أنا مبحر �إلى مكان ما
تحت مطر حزين.. حزين

�أن �أرى بلادي الجائعة تبتعد عني
زهرة  زهرة و�شجرة �شجرة ..)17(

الأحلام تعوي�ض يتم ب�آلية فكرية و�شعرية 
معا و الماغوط يركن �إليها كدفاعات �ساندة 
من مكمنه ومعتزله حتى في ديوانه الأول:

التثا�ؤب هو مركبتي المطهمة وتر�سي 
ال�صغيرة

والأحلام كني�ستي و�شارعي
بها �أ�ستلقي على الملكات والجواري

و�أ�سير حزينا �آخر الليل )18(
 ويمكن تتبع فهر�س الأحلام ومفرداته 

في �شعر الماغوط  وتجلياته الن�صية التي 
ت�ؤكد ان�شغالاته المجاورة وبالو�سائل ذاتها 

: ال�سخرية والمفردات المدببة الجارحة 
وال�صور العنيفة القائمة على المفارقة الح

الكيفيات الن�صية للعزلة
 ن�ستطيع ت�شخي�ص جملة من الكيفيات 

الن�صيّة التي ميزت ق�صائد الماغوط 
و�أ�صبحت جزءا من �أ�سلوبه المتفرد والدال 

على �شخ�صيته و�سط الجماعة ) جماعة 
مجلة  �شعر( التي حُ�سب عليها �أو كانت 

حا�ضنة ظهوره ال�شعري .
وقد ر�صدنا عدة كيفيات �أو هيئات فنية 

يو�صل بها الماغوط عبرها عزلاته ، وهي 
و�سائل تعبيرية تعك�س وعيه باللغة –مفردة 

وتركيبا- وبالإيقاع وال�صورة والدلالة 
والهيئات الخطية للق�صائد.

ومنها:
-         المطابقات الثنائية الحادة التي تقطع 

الن�ص �أو ت�شطره �ضدياً.
-         والمطابقات التي تق�سم الن�ص 

بالتقابل 
-         وتلك التي تجز�ؤه قطعا و�أجزاء 

بالتناظر ال�صوري
-         والتي تن�ضده كمفارقة بالعطف 

والتتابع
-         �أو التي تكر�سه بالو�صف اللاحق 

وعبر التجاور
-         والمعتمدة على الخطابية والمبا�شرة

-         �أو المتكئة على الدراما والحوارية
-         �أو التفتيت والتقطيع الم�شهدي

-         والتي تعتمد التداعيات والا�ستر�سال
-         �أو الم�ستعينة بالتكرار والت�أكيد 

-         واللجوء �إلى المزج بين تلك التقنيات 
-         و�أخيرا الا�ستعانة بال�سرد وما يتطلب 

من ق�ص عبر �أفعال ال�سرد والت�سميات 
وال�شخ�صيات والأمكنة والأزمنة والدلالات 

والو�صف والحوار المتمم لأحداث ال�سرد 
عبر رواة وزوايا �أو وجهات نظر.

و�سوف نورد �أمثلة لتلك الكيفيات ت�ؤكد 
وجود العزلات كنواة للن�صو�ص تتمدد 

�أحيانا  �إلى �أطرافها ومحيطها ولكن بالعودة 
�إلى المركز الذي تحتله وتهيمن عبره على 

الخطاب ال�شعري كله.
و�سنقف عند ن�صو�صه النثرية �أي�ضا 

لاعتقادنا ب�أن الحالة الن�صية ت�شملها و�أن 
كثيرا منها يقتر�ض من ال�شعر كخطاب 

وت�شكلات ن�صية  وي�ستمد تقنياته حتى 
ليمكن اقتطاع مقدمات ومداخل و�ضعها 

الماغوط لكتبه �أو �أعماله النثرية �أو انبثت 
في ثناياها وهي �شعر خال�ص، كما جاء مثلا 

في مطلع م�سرحية ) الع�صفور الأحدب( 
حيث ي�أتي �صوت خافت وحزين من النافذة 

مردداً جزءا من ق�صيدة:
تحت �أقوا�س الن�صر ..رفعوا و�شاحي كذيل 

النعجة
�أمام لهب ال�شموع فت�شوا نهديَّ كالب�ضائع

�أخرجوا العروق
ونثروا بذور الحليب )19( ولعل ذلك مكمن 

نق�ص في الم�سرحية �أي�ضا حيث يتحدث 
الجميع بلغة واحدة ي�شكل ال�شعر ع�صبها 

و�أ�سا�سها ، فنقر�أ هذا الحوار الذي لا يقارب 
الهوية الفنية لل�شخ�صيات ولأبعادها 

الثقافية والاجتماعية والتاريخية :
القزم:ما هذا؟

�صانع الأحذية:عا�صفة �أو امر�أة
الكهل: �أيا كانت هويتها ، عا�صفة �أو امر�أة 

�أو �سحابة،
لقد بثت همومها ، وم�ضت

القزم: وبقيت تلك ال�ساقية الخر�ساء
�صانع الأحذية: �إنها تزعجني، ت�سير دون 

جلبة كالأفعى
الكهل: بل كالحرير)20(

وذلك ي�شير �إلى ح�ضور �صوت الكاتب 
الخطاب  على  وهيمنته  –ال�شاعر 

وتلوينه لغة �شخ�صياته 
بنبرة واحدة هي 

نبرته، فالجميع 
يتكلمون بلغة 

واحدة وبم�ستوى لا 
تبرره ما ترك الم�ؤلف 

على وجوهها من 
ق�سمات.

ونجد ذلك التداخل بين 
ال�شعري وال�سردي 

في رواية ) 
الأرجوحة(.

خم�سون عاماً و�أنا 
�أترنح 

ولم �أ�سقط حتى الآن 
ولم يهزمني القدر 

�إلا بالنقاط وال�ضربات 
الترجيحية!! 
 ***

اتفقوا على توحيد 
الله، وتق�سيم 

الأوطان. 
 ***

كل ال�سيول 
والفي�ضانات تبد�أ 

بقطرات تتجمع من 
هنا وهناك �إلا 

عند العرب 
يكون عندنا �سيول 

وفي�ضانات 
وتنتهي بقطرات 

تتفرق هنا وهناك. 
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اكتب اليوم ) 2007 ( عن ال�شاعر محمد 
الماغوط بعد مرور ثلاث �سنوات ون�صف 
بالتمام على وفاته قي 2006/4/3 ، اي 

انني احتفي بالذكرى ال�سنة – ن�صفية 
ولي�س الذكرى ال�سنوية لوفاته فهذا 

اقرب الى طريقة تفكيره التي كانت تنفر 
من الم�ألوف كما ترف�ض ان يكون معاك�سا 
تماما .. فهو كما عرفته عن قرب , لم يكن 

مهادنا ولم يكن معار�ضا , وهو الذي كتب 
�صراحة في كتابه ) �س�أخون وطني : 

هذيان في الرعب والحرية – 1987( كتب 
يقول ) يتملكني الخوف من الت�أييد ومن 
المعار�ضة. الخوف من الا�شتراكية ومن 

الر�أ�سمالية. من الرف�ض ومن الاعتدال. من 
النجاح ومن الف�شل. من قدوم الليل ومن 

قدوم النهار.(
لذلك كان محمد الماغوط دائم الحزن 

ودائم الفرح معا ، يلتهم حبوب الا�سبرين 
با�ستمرار ليكافح ال�صداع ويدخن 

المالبرو بلا انقطاع لي�صاب 
بال�صداع !! وفي اخر 

مرة التقيته فيها قرب 
�ساحة النجمة في 

دم�شق كان يحمل كي�سا 
من الورق ، يحت�ضنه 
بحر�ص �شديد .. وكاد 
ان يفلت من يديه وهو 

يريد ان يعانقني بفرحه 
المعهود ، ثم قال تعال 

�شاطرني ما في 
الكي�س .. وفتح 

فوهة الكي�س لأرى ما بداخله .. زجاجة 
نبيذ احمر ورغيف خبز افرنجي ، وعلبتا 

�سيجاير .. وعلبة �سردين او لحم مقدد 
!! ... �ضحكنا بدون �سبب و�سرنا باتجاه 
ال�صالحية و�صار يتذكر �سهراتنا الطويلة 
قبل ع�شرين �سنة في منزلي في ابو رمانة 
حيث كنا نجتمع مع بع�ض الا�صحاب – 
مخرجين وممثلين وكتاب - نثرثر حول 
كل المو�ضوعات ونلعب الورق – بمبالغ 

ب�سيطة - حتى �ساعة مت�أخرة من الليل .. 
وكان الماغوط ياتي ومعه كي�س مثل هذا 

فيه زجاجة من النبيذ الاحمر من ال�صعب 
ان ي�سمح لاحد ان ي�شاركه فيها !! وكان 

يلعب بترو وا�ستمتاع ، ويفكر بامعان قبل 
ان يلعب ، ولا يهمه الحاح الاخرين عليه 

ان يعجل قليلا .. كان يرد عليهم بابت�سامة 
�سمحة ونف�س طويل من �سيجارته التي 

كان لا يرميها الا بعد ان تحرق ا�صابعه !! 
ولم يكن يترك مائدة اللعب الا بعد الهاتف 

الثالث او الرابع من زوجته ال�شاعرة 
�سنية �صالح ) توفيت بمر�ض ال�سرطان 
عام 1985( �صاحبة ديوان ) ذكر الورد 

( الذي �صدر بعد وفاتها بثلاث �سنوات ، 
وكان ديوانها الاول )الزمن ال�ضيق ( قد 

�صدر عام 1964 وعمرها 29 �سنة !! وهي 
�شاعرة متميزة لم تاخذ حقها في ال�شهرة لا 

في حياتها ولا بعد مماتها ! اختها الكاتبة 
والمترجمة والناقدة خالدة �سعيد والممثلة 

مها ال�صالح ، وبذا يكون محمد الماغوط 
عديل ال�شاعر علي احمد �سعيد )ادوني�س( 

والممثل ا�سعد ف�صة ... في ديوانها ) ذكر 
الورد( ت�صرخ �سنية �صالح تحت عنوان ) 

لَم لا ت�صغون الي ..؟( 
�أيها المقنّعون بكل ما نحب 

ونكره 
لم لا ت�صغون �إلى؟ 

ل�ساني الثقيل �سيذهلكم 
�إذا ما انطلق مرة واحدة 

�أيها الغام�ضون �إذا م�س�ستكم ب�سيفي 
�شطرت ل�سانكم �إلى �ألف 

كل �شطر يناق�ض الآخر. 
بوفاة �سنية �صالح ، فقد محمد الماغوط 

الزوجة والرفيقة والطفلة كما كان ي�صفها 
في احاديثه فلا يجد بعدها "طفلة" في 

العالم، فدوّن خ�سارته بكلمات قليلة كتبها 
على �شاهدة قبرها في دم�شق/ ال�سيدة 

زينب: 
�آخر  �صالح،  �سنّية  ال�شاعرة  ترقد  "هنا 

طفلة في العالم. ثلاثين �سنة وهي 
تحملني كالجندي الجريح ولم �أ�ستطع �أن 

�أحملها �إلى قبرها ب�ضع خطوات.." 
لقد عرفنا �سنة �صالح من خلال الماغوط 
عرفنا مقدار التفاني والم�ؤازرة وال�صبر 
والقوة التي حملها قلبها فكانت تتحمل 

حدة مزاجه الى جانب تحمل نتائج نقده 
اللاذع للانظمة العربية ال�شمولية فتعا�ضد 
وت�ساند وت�ؤازر ال�شاعر في �أحلك ظروفه 

) بما في ذلك ال�سجن ( ... وهي التي 
كتبت بمعرفة نا�ضجة وم�س�ؤولة وبقلم 

ين�ضح �شقاء وحبا، مقدمة الأعمال الكاملة 
لزوجها" الماغوط" ورفيق دربها في 

الكتابة ومقارعة الحياة ...
***

في ال�ستينات وال�سبعينات من القرن 
الما�ضي كان الماغوط يده�شنا بتنوع انتاجه 
، فبالإ�ضافة �إلى ال�شعر الذي بد�أه بديوانه) 

حزن في �ضوء القمر ( والم�سرحية 
ال�شعرية)الع�صفور الاحدب( التي لم 

تقدم على الم�سرح ابدا , كتب للتلفزيون 
وللم�سرح وال�سينما، ولا تقل كتاباته 

النثرية �أهمية عن كتاباته ال�شعرية، وكنا 
نتابع باهتمام زاويته الا�سبوعبة في 

جريدة ت�شرين والتي كان احيانا يكتبها 
امامنا ، ينعزل عن مجل�سنا ل�ساعة او اكثر 

عندما ت�أتيه الخاطرة وي�ضع الورق على 
ركبتيه ) وهي طريقته المف�ضلة للكتابة 
ولا يحب الكتابة على طاولة ( ويكتب 

مفكرا بكل كلمة يخطها فهو يعرف ان الاف 
القراء ينتظرون ما يكتبه من لواذع فكرية 

�سيا�سية ... وهو يقول عن نف�سه في حديث 

معه قبل وفاته با�شهر قليلة ) �أنا من �أكثر 
الكتّاب العرب �صدقاً وب�ساطة، و�أ�صل �إلى 

النا�س ب�سهولة عن طريق ال�شعر، و�إن 
لم يكن عن هذا الطريق فليكن عن طريق 

الم�سرح �أو التلفزيون �أو الإذاعة وهكذا. �إن 
دروبي عديدة للو�صول �إلى القارئ لأنني 

�أعلم �أن محمد الماغوط من �أكثر الكتّاب 
الذين يقر�أ لهم النا�س، فالعالم العربي 

كله قر�أ كتابي "�س�أخون وطني" وكان من 
�أكثر الكتب قراءة في فل�سطين وال�سجون 

�أنكرني  لو  ذلك  كل  مع  "الإ�سرائيلية"، 
الجميع، �س�أظل كما �أنا ولن �أغير �أو �أبدل 

كلمة واحدة �أو �أعدل في �أ�سلوبي....( 
كان الماغوط في لقاءتنا الخا�صة ي�سكت 
عندما يرى ان الحوار خرج عن المنطق 

والواقعية ودخل في التحليلات العاطفية 
.. وكان ي�صرخ فينا قائلا ) ا�سمعوا انا 

�ضد منطق الغوغاء منذ �صغري، الهزائم 
التي لحقت بالأمة العربية كلها ب�سبب 

غوغاء ال�شعارات .. لم ا�صفق في حياتي 
ل�شعار غوغائي وموقفي هذا او�صلني �إلى 

ال�سجون والقهر والجوع والت�شرد ( 
في فترة ال�سبعينات ا�صدر الماغوط ديوانه 
) الفرح لي�س مهنتي ( ثم م�سرحية ) المهرج 
( التي خلط فيها ما�ضي الامة مع حا�ضرها 
في �صيغة لاذعة ! ثم ان�صرف فترة لكتابة 

م�سرحياته ال�سيا�سية لدريد لحام من غربة 
وطن  يا  كا�سك  ثم  ت�شرين  �ضيعة  – الى 
وكتب لل�سينما فيلمين مع دريد لحام هما 

التقرير والحدود !! 
 ***

كان محمد الماغوط ابن ال�سلمية )ولد فيها 
عام 1934 ( مغرما بمدينة دم�شق حتى 
ان ابنته ا�سمها �شام ! وفي احد الايام ) 
اواخر ال�ستينات او اوائل ال�سبعينات 

( جاءني الماغوط وانا مدير تلفزيون 
دم�شق وابتدا يتحدث عن عدم ر�ضاه 

عن الاعمال التلفزيونية المعرو�ضة وقلة 
اهتمام الكتاب بهموم النا�س اليومية .. 

وقال ان عنده رغبة في ان يقدم م�سل�سلا 

عن دم�شق والدم�شقيين ! ق�ص�ص النا�س 
الب�سطاء م�سل�سل في حلقات بعناوين 
مختلفة تتناول الظواهر الاجتماعية 

والاقت�صادية ال�سلبية والايجابية، 
و�صار الماغوط ي�شرح كيف ينبغي ان 

يتناول الم�سل�سل تفا�صيل هموم الحياة 
اليومية لمواطنين عاديين و�صراعهم مع 
جملة ال�شروط المو�ضوعية التي تحيط 

بهم، والبحث عن المفارقات بين ما هو 
ذاتي وما هو مو�ضوعي �ضمن الظروف 

الاجتماعية والاقت�صادية للافراد ... 
وكان الاطار العام للم�سل�سل من خلال 
م�شاهدات حار�س ليلي في حي �شعبي 

بدم�شق ! وقد تحم�ست للفكرة وا�شتغلها 
المخرج غ�سان جبري مع الماغوط الذي 
اده�شنا يومها بتفهمه لمتطلبات العمل 

التلفزيوني و�صبره في التعامل مع 
الفنانين والفنيين , وهكذا ولد م�سل�سل ) 
حكايا الليل ( وهو واحد من اهم الاعمال 

التي قدمها التلفزيون ال�سوري في 
ال�سبعينات من القرن الما�ضي دون بهرجة 
انتاجية وبلا فخفخة �شكلية هدفها الابهار 

لي�س الا ، وانما م�سل�سل �شعبي واقعي 
يتكئ على افكار محمد الماغوط ولغته 

ال�شعرية ال�شفافة ! 
لقد ق�ضيت حياتي و�أنا �أنتظر

حلول الليل
طلوع الفجر

الحب
تغريد الطيور

�شروق ال�شم�س
الابداع ,الالهام , 

الهبوط ,الاقلاع
�إلا الذي �أحبه �أن يعود.

فلا �أرى له �أية بارقة �أمل.
***

�أق�سى ما في الوجود
�أن لا يكون هناك ما تنتظره

�أو تتذكره
�أو تحلم به!.

محمد الماغوط في ذاكرتي
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فال�شاعر يكتب ال�شعر لان وجوده الذي ي�شعر به.. 
من خلال �شفافيته وبث �شعاعه من روحه المحترقة.. 

فين�صهر تحت جعبته كل �شيء.. لانه وجود.. بل وجود 
الوجود للا�شياء والقيم والاخلاق.. 

لانه مر�آة الحب وع�شق الحياة المتوا�صل لدخول كل 
الا�شياء تحت ظلاله فهو رئة العالم ومتنف�سه.. لذا 

فال�شعر لا يحدد بمفهوم ولا يو�صف بو�صف.. لكننا 
نقول ان ال�شعر الجيد هو الذي يهدف الى تحقيق 

الجدلية بين الا�شياء والان�سان.. والذي ينتزع الكلمة 
من مكانها ويمل�ؤها حركة ونموا ع�ضويا مع كل 

انتقالة �شعرية يجعل فيها الم�ساحة تبتعد او تقترب من 
الا�شياء.. وبالتالي يغير زوايا الر�ؤية للقارئ والمتلقي.. 

فالمفردات �صور �ساكنة.. وال�صور هي حركة المفردات 
كما يقول )بلند الحيدري(..

فال�شعر يوحي ببداية الوجود ـ ومن هنا ي�ستمد قوته 
وديمومته.. فهو زمن ما قبل العالم.. انه يتحدث دائما 

عن زمن قادم.. لذا فان اجمل الق�صائد ما زالت غائبة لم 
تكتب بعد.. فال�شعر بالن�سبة لل�شاعر �شيء في جوهره 
ووجوده اذا فقده ي�شعر انه في منزلق �صخري يعي�ش 
دوامة ال�ضياع.. ولكي يعي�ش ال�شعراء ويبدعوا عليهم 
ان يجعلوا الق�صيدة تن�ساب كيفما ت�شاء مختارة قالبها 

الذي تريد.. فلحظة الابداع هي لحظة الا�صطدام 
مع الآخرين فكيف يا ترى تحين هذه اللحظة؟ ولكي 

نك�شف النقاب عن ذلك خ�ضنا غمار عالم ال�شاعر )محمد 
الماغوط( ال�شعري ال�ساحر الذي ي�شبه عالم )رامبو( 

لذا �شبه به.. حدث  ذلك عندما كان غريبا ووحيدا في 
بيروت التي فتحت له ذراعيها ون�شر فيها اول مجاميعه 

ال�شعرية )حزن في �ضوء القمر( وفيها كان �صاحب 
العمود ال�صحفي القاطع كال�سكين لكل الاحباطات في 

جريدة )الزمان( وفيها قدمه ال�شاعر )ادوني�س( في احد 
اجتماعات مجلة )�شعر( وقر�أ له بع�ض نتاجه الجديد ـ 
الغريب.. دون ان يعلن ا�سمه وترك الجمهور يتخبط 

ويردد مع نف�سه والآخرين انه )رامبو(.. اذ عا�ش 
)رامبو( حياته ك�شاعر وحيد منف�صلا عن ع�صره.. 

ع�صر القلق و�صراع الذات.. والماغوط م�أ�ساته كما تقول 
)�سنية �صالح( في مقدمة )اعماله الكاملة( ـ انه ولد في 

غرفة م�سدلة ال�ستائر ا�سمها ال�شرق الاو�سط.. ولذا وجد 
نف�سه غريبا ومت�أخرا عن الاخرين..

يخيل لي انني اتهاوى على الار�صفة
�س�أموت عند المنعطف ذات ليلة

وا�صابعي تتلوى على الحجارة كديدان التفاح
دون ان ينظر الّي احد ـ الاعمال الكاملة �ص180

يعود ال�شاعر الى موطنه �سوريا ويعمل في جريدة 
)الايام( ال�سورية.. ثم )الر�أي العام( فرئا�سة تحرير 

جريدة )ال�شرطة( التي حولها الى �صحيفة �شبه ادبية.. 
وا�صدر مجموعته الثانية )غرفة بملايين الجدران( 

اعقبه )الفرح لي�س مهنتي( وم�سرحية )الع�صفور 
الاحدب( ثم م�سرحية )المهرج(.. وله )�س�أخون وطني 

هذيان في الرعب والحرية( وهي مجموعة مقالات 
�سيا�سية ن�شرها )نجيب الري�س( في كتاب �صدر في 

لندن.. يقول عنه الماغوط )ان جميع هذه الزوايا 
�ست�صبح في يد التاريخ و�ستقدم �صورة للاجيال عن 

الواقع الذي كانت تعي�ش الامة في ع�صر الخذلان والعار 
في القرن الع�شرين..( وهذا الكتاب منع من التداول في 
اكثر من بلد عربي.. لان الماغوط من القلة التي تجر�أت 

على ف�ضح العيوب و�صرخت بملء فمها عن الف�ساد 
الم�ست�شري من بع�ض الزعماء والقادة..

ان عالم الماغوط عالم غريب مده�ش يت�أقلم في اقاليم 
الحب.. الحرية ـ الحكم.. ولكن هذه الاقاليم تعوم كلها 
في بحيرة الرعب.. لذا كانت كتاباته ردة فعل مق�صودة 
وعنيفة �ضد الانفعال ال�سريع.. انه �شاعر متمرد.. لذلك 

ا�صطدم باول جدار حجري الا�سوار الا وهو التقاليد 

فهو يقول )انني اعي�ش في حقبة ان�سانية لا ت�سمح 
للان�سان بان ي�شارك في �صنع قدره اكثر من ت�سريح 

�شعره وتزرير ال�سترة..
في عالم يلتفت فيه حتى البرعم قبل ان يتفتح

اخرج من المقهى وانا اتلفت يمنهة وي�سرة
حتى البرعم ال�صغير يتلفت يمنه وي�سرة
قبل ان يتفتح/ الاعمال ال�شعرية �ص293

ومن هنا كانت رحلته م�شوبة بالقلق وال�صمت 
والترقب.. لذا كان كثير البحث عمن يوفر الحماية 

والامان.. فظل حالما حتى ان الحلم ا�صبح عالمه.. 
وم�ضت به الظنون.. انه الحب يدخل من ابواب 

احلامه..
عندما ن�ستيقظ ولا نجد من نحب

لي�س لنا الا النواح الحزين..
عن طريق الحلم يتخل�ص من واقعه المرير الذي جعل 

الاخرين يرددون انه الغريب حتى في مماته..
�س�أت�أمل القدم الغائ�صة في الوحل

وهي تقلب وجهي على الجانبين لتعرف..
من انا..؟

من هذا الغريب الميت في �شوارعنا.. / الاعمال ال�شعرية 
�ص188

ويرى ال�شاعر ان الكلمة الحالمة التي تخط طريقه 
للحرية تو�صله لل�سجن.. وم�أ�ساته انه يعي�ش غربة 

زمانية ومكانية.. ورغم هذا يغو�ص في كتاباته بعيدا 
كي يعمق الم�أ�ساة.. 

عبثا تتق�صين ا�سرار حزني
في ال�صباح ا�ضبارتي المدر�سية

فحزني لا ح�سب له ولا ن�سب
كالار�صفة..

كجنين ولد في مبغى../ الاعمال ال�شعرية �ص303
ويقول:

حبيبتي..
الم�أ�ساة لي�ست هنا..
انها هناك في المهد..

في الرحم..
فانا قطعا ما كنت مربوطا الى رحمي بحبل �صرة..

بل بحبل م�شنقة
اذا م�أ�ساته عميقة الجذور قبل الولادة.. وهي م�أ�ساة كل 

ان�سان ي�صارع القدر فلا ي�ستطيع مفرا منه.. وبالرغم 
من هذا يقف )الماغوط( امام تحديات الع�صر ب�صمته 
مفكرا.. و�شاعرا مبدعا.. فال�صمت لحظة من لحظات 

الكلام كما يقول �سارتر.. 
فالماغوط يميل الى النزعة الفنية لاخراج ما هو مثير 

وجميل.. م�ستندا الى ثقافة عميقة وملكة لفظية خ�صبة 
يوحي بها للتعبير عن افكاره بعبارات فنية موجزة.. 

ق�صيرة م�ؤدية معاني عميقة ودقيقة وا�سعة الات�ساع.. 
مترامية الابعاد.. 

حبيبتي..
هم ي�سافرون ونحن ننتظر..

هم يملكون الم�شانق..
ونحن نملك الاعناق

هم يملكون الليل والفجر والع�صر والنهار..
ونحن نملك الجلد والعظام..

 الاعمال ال�شعرية �ص264
والايجاز عند ال�شاعر �سببه تدفق الافكار والخواطر 

والت�أملات والخيالات و�صعوبة تفعيل ذلك وطرحه.. 
والايجاز با�ستخدام الرمز يعني نب�ش الخزانة الفكرية 

للقارئ وتحريكه لك�شف الا�سرار وزيادة الثروة 
الفكرية..

ان لغة )الماغوط( لغة عاطفية �شعرية تت�سم بالايجاز 
والتكثيف �شرط الاحتفاظ بالتعابير الحارة حرارة 
الرماد الذي تتلألأ بين طياته قطع الحجر الملتهبة..

ان �شعر )الماغوط( يحقق غر�ضه في الت�أكيد على المعنى 
وابراز العواطف فهو يمتاز بالان�سجام ال�صوتي 

والتوازن بين تراكيبه التي يغلب عليها الق�صر مما 
يعطي لان�سجامها تاثيرا وا�ضحا.. وهذا الان�سجام 

ال�صوتي هو الايقاع الذي يعده ار�سطو �شرطا للحظة 
الم�ؤثرة.. ولا يفوتنا ان نذكر ان )محمد الماغوط( دخل 

ال�ساحة ال�شعرية حاملا في مخيلته ودفاتره بوادر 
ق�صيدة النثر ك�شكل مبتكر وجديد وحركة رافدة لحركة 

ال�شعر الحديثة..(
وي�ؤكد )ادوني�س( ـ العالم �شيئان ـ 

على حد تعبير الفيثاغوريين ـ 
عدد ونغم اي ان للعالم وجها 

كميا هو )العدد( ووجها كيفيا 
هو )النغم( والنثر عدد.. ولعل 

الكفاح العميق لق�صيدة النثر هو 
ان تتحول الى نغم..(

لذا فان الت�أمل في كلمات )الماغوط( 
يجلعنا مقتنعين ان حياتنا بحاجة 

الى هزة عنيفة لتعرية الواقع 
الثقافي والاخلاقي الذي 

نعي�شه.

ت�أملات 
في عالم 
الماغوط 

ال�شعري

في الابداع والمبدعين يقول 
ار�سطو: )ان الممتازين من الرجال 

في الفل�سفة او ال�سيا�سة او ال�شعر او 
الفن كلهم من ذوي المزاج المكتئب 
او الجنون ال�ساكن( اما افلاطون 

فيرى ان الفنان او ال�شاعر 
كائناً من كان اثيري دائما يحب 

التمرد.. يريد ان يثير ق�ضايا.. 
يغير وجود الا�شياء.. واحيانا لا 

يهمه ان يلغي او يدمر العلم اذا 
ا�صطدم مع كيانه وذاته(.

علوان ال�سلمان

�إنني �أ�سمع بالعلق، ولكنني لم 
�أره في حياتي! 

من يم�ص دمي �إذا؟ً 
 ***

لا تنحن لأحد مهما كان الأمر 
�ضرورياً 

فقد لا ت�ؤاتيك الفر�صة 
لتنت�صب مرة �أخرى 

***
لماذا تنكي�س الأعلام العربية 

فوق الدوائر الر�سمية 
وال�سفارات 

والقن�صليات في الخارج، عند 
كل م�صاب؟ 

�إنها دائماً منك�سة! 
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 )�ضع منديلك الأبي�ض على الر�صيف 
وْء المطر  واجل�س �إلى جانبي تحت �ضَ
الحنون لأبوح لك ب�سرّ خطيرا�صرف 

�أدلاءك ومر�شديك و�ألق �إلى الوحل �أو �إلى 
النار بكل ما كتبت من حوا�شي وانطباعات 

�إن �أي فلّاح عجوز يروي لك في بيتين 
من العتابا كل تاريخ ال�شرق وهو يدرّج 

افَته �أمام خيمته(.�أحب الت�سكع والبطالة  لفَّ
ومقاهي الر�صيف ولكنني �أحب الر�صيف 

�أكثر، �أحب الغابات والمروج اللانهائية 
ولكنني �أحب الخريف �أكثر، �أحب ال�شهيق 

والزفير وريا�ضة ال�صباح ولكنني �أحب 
ال�سعال والدخان �أكثر. 

* �أحمد علي الزين:  كم �سنة �صرلك بتدخن 
�أ�ستاذ محمد؟‌

- محمد الماغوط: من زمن خلقتي..
* �أحمد علي الزين: من خلقتك.. خلقت �إنت 

وال�سيجارة، يعني ما وقفت الدخان �أبداً؟
- محمد الماغوط:�أنا بعرف.. وقفت 

ب�سجن المزة مرغماً..�أحمد علي الزين: 
ب�سجن المزة مرغماً..محمد الماغوط: 

مرغماً بالـ 55..�أحمد علي الزين: يعني 
ما كانوا يجيبولك دخان؟؟محمد الماغوط: 

لأ ممنوع..كان ال�سيجارة �أرد�أ نوع من 
الدخان يعني يهربونه لنا تهريب براتب 

الواحد كنت �آخذ ثماني ليرات بال�شهر 
�أنا، كنت �إدفعهن حق 

ال�سيجارة..�أحمد علي 
الزين: نعم.. نعم.. 

بتقول بكتاب �سياف 
الزهور: )كل الرياح 

والعوا�صف والدموع 
والأحلام والكوابي�س 

والمناحات خرجت من 
دفاتري ولا �أزال في 

ال�صفحة الأولى(، 
مزبوط بتقول 

هال�شي؟ محمد 

الماغوط: ايه. �أحمد علي الزين: يعني 
هل �أنت �إلى هذا الحد الفجائعي مُثْقَل 

بالانك�سار والأحزان؟محمد الماغوط: مو.. 
ق�صة لا ن�صر ولا هزيمة، ق�صة �أنا ما بعرف 

�أعمل �شي في العالم �إلا الكتابة �أو التفكير 
بالكتابة، �أما نتائج المعارك �أو المعركة 

ما بتعنيلي �شي.. يعني ما.. ربحت �أو 
خ�سرت..ما..�أحمد علي الزين: نعم.. طيب 
، عندك هالإح�سا�س لم تزل  لي�ش ما بتح�ّس

في ال�صفحة الأولى رغم هالتجربة التي 
�أ�شرفت على �ستين �سنة تقريباً؟

- محمد الماغوط: ما بعرف..هذا 
�إح�سا�سي..�أحمد علي الزين: نعم.. طيب 

محمد الماغوط منذ يعني حوالي خم�س 
�سنين لازمت هذا البيت، لم تخرج على 
الإطلاق.. لم تخرج على الإطلاق يعني 

وع�شت..محمد الماغوط: �إي.. �إي لازمت.. 
�أربع �سنين..�إي.. �إي..

  غدر وخمر
* �أحمد علي الزين: �أربع �سنين.. وع�شت 

نوع من العزلة يعني �شو �سبب هالانقطاع 
عن الحياة عن الخارج؟محمد الماغوط: 

دمت ب�أحد �أعز النا�س �إلي �صدمة قوية  �صُ
كتير، �أنا متعوّد على ال�صدمات، لكن هيّ 

كانت مثل ما بيقولوا بم�سرحية خالد 
ال�شرم: )الق�شة التي ق�سمت ظهر البعير( 

فقعدت.. لكن .. و�أدمنت على الكحول 
�إدمان غير طبيعي يعني و..و.. �أحمد 

علي الزين: يعني �أحد.. �أحد الأ�صدقاء 
ارتكب خيانة بحقك؟محمد الماغوط: ايه 
ايه. �أحمد علي الزين: فينا نعرف مين؟ 

محمد الماغوط: ما بدي �سمّيه معلي�ش.. 
‌�أحمد علي الزين: يعني كتار الأ�صدقاء 

اللي خانوا محمد الماغوط؟محمد الماغوط: 
لأ هذا يعني كتار لكن في منهم خيانة 

وم�ش خيانة �شايف كيف، اللي غدروا 
فيي ما بحب كلمة خيانة غدر، الخيانة 

تقيلة يعني، اللي غدروا فيي كتار.. 

بن�سب متفاوتة.�أحمد علي الزين: و�شو 
عملت خلال الخم�س �سنين بالبيت؟محمد 

الماغوط: �أول �شي ما �آكل �شي.. �شرب، 
ا�شرب ودخّن.. ا�شرب ودخّن، لكن في 

عندي �شي �أنا ما بم�شي بخطط, عمري ما 
عملت خطة �شايف كيف؟ مالي رجل خطط 

ولذلك كنت �أف�شل ع�سكري بحياتي في 
الجي�ش يعني, وما بحب الن�صائح، بكره 

حدا ين�صحني، وبكره �أن�صح حدا 
 بعدين عندي ابن �أختي طبيب, �صار مقيم 

معي, �أقام معي هون, �أحمد علي الزين: 
�صار يقدملك ن�صائح ..محمد الماغوط: لأ, 

مو ن�صائح, لأ, ن�صائح عملية وبل�شت يبقى 
بهديك الفترة اللي بيذكر لي مجرد ذكر: 

�شعر م�سرح كذا، لكن حتى فيروز ما كنت 
�أ�سمع..�أحمد علي الزين: يعني مع �أنك �أنت 

من محبي فيروز يعني..
- محمد الماغوط: �إي.. �إي..�أحمد علي 
الزين: يعني �إلى هذا الحد كان الق�صة 

مريرة عليك؟محمد الماغوط: مجروح.. 
مجروح مطعون ب�أعماقي كنت, �أحمد علي 

الزين: هذا الرجل الن�سر العتيق, الذي 
جمع حطام الأيام, و�أقام عزلته خلف 

جدار مليء بال�صور والذكريات, تقر�أ على 
مائدته الم�ؤلفة من النبيذ وعقاقير الدواء 
والدخان, �سيرة �شاعر م�سكون بالتمرد, 

هذا الرجل الذي يمنحه �صوت فيروز �أملًا 
جديداً, لكي تعرفه �أكثر �سل عنه رفيقة 

عمره �آخر الن�ساء في خيمة حزنه, تقول 
�إنه ولد في غرفة م�سدلة ال�ستائر ا�سمها 

ال�شرق الأو�سط, ومنذ مجموعته الأولى 
يحاول  القمر" وهو  �ضوء  في  "حزن 
�إيجاد بع�ض الكوى �أو تو�سيع ما بين 
ق�ضبان النوافذ, ليرى.. ليرى.. ليرى 
العالم ويتن�سم بع�ض الحرية, وذروة 

هذه الم�أ�ساة هي في �إ�صراره على تغيير 
هذا الواقع وحيداً, ولا يملك من �أ�سلحة 

التغيير �إلا ال�شعر, فبمقدار ما تكون الكلمة 

في الحلم طريقاً �إلى الحرية, نجدها في 
الواقع طريقاً �إلى ال�سجن, ولأنها - �أي 

الكلمة - كانت دائماً �إحدى �أبرز �ضحايا 
الا�ضطرابات ال�سيا�سية في الوطن 

العربي, فقد كان هذا ال�شاعر يرتعد هلعاً 
�إثر كل انقلاب مرّ على الوطن, وفي �إحدى 
هذه الانقلابات خرجت �أبحث عنه كان في 

�ضائقة وقد تجره تلك ال�ضائقة �إلى ال�سجن 
�أو �إلى ما هو �أمرّ منه، و�ساعدني انتقاله 
�إلى غرفة جديدة في �إخفائه عن الأنظار. 

غرفة �صغيرة ذات �سقف واطئ ح�شرت 
ح�شراً في �إحدى المباني بحيث كان على 

من يعبر عتبتها �أن ينحني.. ينحني وك�أنه 
يعبر بوابة ذلك الزمان.  

 �أنا ل�ست "مت�شائلًا"، و�أكره 
الفكر، و�أعي�ش ذروة الألم   

محمد الماغوط]مقاطعاً[: لأ..�أنا مو 
مت�شائل.. على طريقة �إميل حبيبي..ما 

بفكر يعني.. بكره الفكر.. �أنا �ضد الفكر، 
لذلك كل �شعري وم�سرحي �صورة.. �شفت 

كيف..؟�أحمد علي الزين: نعم.. ولكن 
ب�شعرك وبم�سرحك في مقدار من ال�سخرية 

والألم يعني..محمد الماغوط]مقاطعاً[: 
�إي.. هيّ لَقِلَّك يعني �شايف كيف..؟ 

ال�سخرية وهيّه �شعر.. وكل �إن�سان جدّي، 
جدّي على طول هوّ �إن�سان مري�ض.. 

�أيوه.. �أحمد علي الزين: نعم.. يعني 
بتقديرك الكتابة ال�ساخرة هي �أبلغ تعبير 

عن الألم.. عن الوجع؟محمد الماغوط: هي 
ذروة الألم.. هي ذروة الألم..�أحمد علي 

الزين: و�أنت تعي�ش ذروة الألم؟محمد 
الماغوط: �أنا �أعي�ش ذروة الألم..ولن 

�أ�صادق الألم.. * �أحمد علي الزين: طفولتي 
بعيدة.. وكهولتي بعيدة.. وطني بعيد.. 

ومنفاي بعيد.. �أيها ال�سائح �أعطني 
ب علَّني �ألمح يداً �أو محرمةً  منظارك المقرِّ

رني و�أنا  في هذا الكون تُوْمِئُ �إليَّ �صوِّ
�أبكي و�أنا �أقعي ب�أ�سمالي �أمام عتبة الفندق 

و�أكتب على قفا ال�صورة هذا �شاعرٌ من 
لمية( ولد محمد  ال�شرقفي هذه المدينة )ال�سَّ

الماغوط في �شباط 1934، ��شأنه ك��شأن 
�سائر �أبناء فقراء ذلك الزمان, الذين لم 

ت�سعفهم الحال للتح�صيل العلمي، لذا كانت 
طفولته على قدر من الب�ؤ�س والحرمان, 

د عليه لاحقاً في القراءة وفي  الذي تمرَّ
البحث عن �أداته لمواجهة الظلم, وربما 
عثوره على تلك الأداة التي هي الكلمة 

فتحت �أمامه درباً زرع على جنباتها 
�شجره البا�سق, �شعراً وم�سرحاً، وكانت 

تلك الكلمة كما تقول زوجته �سنيّة �صالح, 
هي بمقدار ما تكون في الحلم طريقاً 

نحو الحرية, نجدها في الواقع طريقاً 
�إلى ال�سجن، وهكذا عرف الماغوط مبكراً 

ال�سجون, وخلف ق�ضبانها بد�أ ي�صوغ 
ه بفرادةٍ جعلته واحداً من كبار �شعراء  ن�صَّ
الحداثة, وكتاب الم�سرح في عالمنا العربي، 

و�إن كان كما يروي في بدايته لا يدرك 
�أهمية ما يكتبه.. طيب لنعد �إلى البدايات 

�إلى.. �إلى ال�سلمية �أنت حيث ولدت، 
يعني نحن كما نعلم �أو كما تروي ورويت 

لنا لم تتعلم لم تدخل المدر�سة.. يعني 
دخلت مدر�سة..محمد الماغوط]مقاطعاً[: 

�أنا لقلَّك كنت حبّ القر�آن كتير جداً.. 
�أخذت)Sertefica( �شفت كيف, و�شهادة 

ابتدائية وبعدين دخلت بدّي كَفِّي �أدر�س 
زراعة.. الحقيقة �أنا دخلت زراعة لأنو 

داخلي, وداخلي بكون الأكل مجاناً, نحن 
كنّا فقراء �شفت كيف..؟ بعدين اكت�شفت 
�إنو..�أحمد علي الزين]مقاطعاً[: ما �إلك 

علاقة بالزراعة..محمد الماغوط]مقاطعاً[: 
لأ.. �إنو..ما هدفي مكافحة.. مكافحة 

الح�شرات الزراعية بالح�شرات الب�شرية.. 
�أحمد علي الزين: فلج�أت �إلى مكافحة 

الح�شرات الب�شرية..محمد الماغوط 
]مقاطعاً[: بطريقتي بقى..

* �أحمد علي الزين]مقاطعاً[: وتقديرك 

ه���ك���ذا ت��ك��ل��م الم���اغ���وط
تركت تدخين ال�سيجارة ب�سجن المزة مرغما

"، و�أكره الفكر، و�أعي�ش ذروة الألم     �أنا ل�ست 

�أحمد علي الزين: طالما ع�شرون �ألف ميل بين الغ�صن والطائر، بين ال�سنبلة وال�سنبلة ��سأجعل كلماتي مزدحمةً ك�أ�سنان م�صابة 
بالكزاز، وعناويني طويلةً ومت�شابكةً كقرون الوعل، ولكن بع�ض الكلمات زرقاء �أكثـر مما يجب �صعبةٌ وجامحةٌ. هذا الرجل 

المنهدم على كنبته الذي ي�صغي �إلى فيروز، لكي ت�صل �إليه في مخابيه القديمة �أو في �سجونه �أو في حريته عليك �أن ت�ستعين 
خبه، ولكي تعرفه �أكثـر رَدّد معه  مْته و�صَ ب�شعره بجنونه �أو ب�صفائه، بغيومه �أو بفرحه، ب�أحزانه ب�سخريته بحكمته ب�صَ

ق�صيدة ال�سائح مثلًا:
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نجحت بهالمكافحة بهالمهمة؟محمد 
الماغوط: يعني بت�صوّر �إلى حدٍّ ما.. ما 

ف�شلت.. لأنه الف�شل مثل ما بيقول الإمام 
علي: "�شكل من �أ�شكال الموت" و�أنا بعدني 

عاي�ش..]]]�أنا مع الق�ضايا الخا�سرة حتى 
الموت[[[ * �أحمد علي الزين: ما ف�شلت 

طبعاً.. الله.. يعني من بداياتك كنت هيك 
منحاز لق�ضايا النا�س وق�ضايا الوطن 

و..و..محمد الماغوط]مقاطعاً[: �إي.. �إي.. 
يعني كل �شيء �شايف كيف؟ م�ش �شايف 

كيف؟ كان في عندي �إح�سا�س فيه غلط، فيه 
غلط ما تاريخي لازم يت�صلّح بين الب�شر، 
فيه خط�أ و�أنا مع الق�ضايا الخا�سرة حتى 

الموت.
 �سيا�سة بلا تفكير 

 لم �أدخل حزب البعث لأن مكتبهم كان 
بعيداً وكان الجو بارداً والطريق موحلة، 
فدخلت حزب القوميين الذي كان مكتبهم 

قريباً من بيتنا  
 * �أحمد علي الزين: بمن ت�أثرت يعني من 

�أ�صحاب الأفكار �آنذاك؟ يعني.. معروف 
عنَّك �إنت كنت يعني هيك ميَّال للقوميين 
ال�سوريين. محمد الماغوط: هوّ الحقيقة 

يعني �أنا مثلًا دخلت بالحزب القومي ب�س 
ما قريت مبادئه �شفت كيف..؟�أحمد علي 
الزين]مقاطعاً[: بدون ما تقر�أ المبادئ..؟ 

-  محمد الماغوط: بدون ما �أقراها لأنه هي 
الأمور معروفة على �صعيد كتير وا�سع 

�إنّو كانت الدنيا �شتا، وجاية حزب القومي 
وحزب البعث بدهم يفتحوا مكاتب ، حزب 

البعث مكتبهن بعيد وبرد على الطريق 
ووحل وكذا، وجنبي القوميين قريب من 
بيتنا وفي �صوبة، فدخلت بتبع ال�صوبة، 

يعني المهم �صار هيك ودخلت ب�سجن المزة 
ولهلأ لاحقتني هالق�صة..�أحمد علي الزين: 

طيب �أ�ستاذ محمد, بوقت ما �أنت هربت 
من المدر�سة الزراعية مبكراً, طبعاً وبد�أت 
تكتب ال�شعر. يعني كيف؟ كتبت مذكراتي 

على لفافات الدخان... محمد الماغوط: 
ب�سجن المزة �أنا بعرف من قراءتي لجبران 

�أو المنفلوطي, �أو م�صطفى �صادق الرافعي, 
�أنه كل �سنة بيكتبوا مذكراتهم, فكتبت 
مذكراتي, ما فينا نطلعها لأنه ممنوع, 

فكان بهديك الأيام في دخان ا�سمه بافرا 
ملفوف بورقة �شفافة, فكتبت مذكراتي 
على هالورقة على علبتين, كنا ندبرهم 

بطريقة ما, بالر�شوة وبِالـْهَيْ.. و�أخدتهم 
معي, و�أخدتهم بتيابي الداخلية خبيتهم, 

ورحت على بيروت.�أحمد علي الزين: 
وتروي �أي�ضاً �سنية �صالح, تقول: قبل 
ذلك كان محمد الماغوط غريباً ووحيداً 
في بيروت, وعندما قدمه �أدوني�س في 

�إحدى اجتماعات مجلة �شعر المكتظة 
بالوافدين, وقر�أ له بع�ض نتاجه الجديد 
الغريب ب�صوت رخيم, دون �أن يُعلن عن 

ا�سمه, وترك الم�ستمعين يتخبطون من 
هذا؟ هل هذا ال�شعر لبودلير, �أم لرامبو 

ولكن �أدوني�س لم يلبث �أن �أ�شار �إلى �شاب 
مجهول غير �أنيق �أ�شعث ال�شعر, وقال: 

هو ال�شاعر. لا�شك �أن تلك المفاج�أة قد 
�أده�شتهم, وانقلب ف�ضولهم �إلى تمتمات 
خفيفة. �أما هو وكنت �أراقبه ب�صمت فقد 

ارتبك وا�شتد لمعان عينيه, بلغة هذه 
التفا�صيل, وفي هذا ال�ضوء ال�شخ�صي 

نقر�أ غربة محمد الماغوط, ومع الأيام لم 
يخرج من عزلته بل غيّر موقعها من عزلة 

الغريب, �إلى عزلة الراف�ض.
بالـ )55( �أنت التقيت ب�أدوني�س بال�سجن 
تعرّفت عليه, وهذا اللقاء �أ�سّ�س ل�صداقة 

لاحقة.محمد الماغوط: �أدوني�س بين 
القوميين ا�سم معروف, �أنا نكرة ولا 

�شي، عرفت كيف؟ ب�س �أنا بتذكر من لما 
بال�سجن كنت �أعمل الم�سرحيات, �ألّفها �أنا 

يعني.�أحمد علي الزين: كنتوا تمثلوها 
بال�سجن؟محمد الماغوط: كانوا يمثلوها 

بال�سجن.�أحمد علي الزين: نعم, نعم, 

يعني هيدي الموهبة كتابة الم�سرح من قديم 
يعني, يعني فينا نقول �أن ال�سجن �أفادك 

ككاتب يعني.محمد الماغوط: هو الحقيقة 
ما بدها عبقرية الكتابة، بدها تكون موهبة 

و�صادق، ال�صدق هو..
- �أحمد علي الزين: الأ�سا�س..بتكون ابن 

الحياة..محمد الماغوط: �أيوه.. �صادق 
�أما �إذا بتكون �أفلاطون وكذاب بتنتهي.

�أحمد علي الزين: طيب بعد مرحلة �سجن 
المزة هربت..محمد الماغوط: لك حاج تقلّي 

هربت.
- �أحمد علي الزين: هربت لبيروت..هربت 
لبيروت..؟ محمد الماغوط: �إي هربت على 
بيروت�أحمد علي الزين: �إي نعم..وتعرفت 
على الرحابنة.. محمد الماغوط: وتعرفت 
على مجلة �شعر..�أحمد علي الزين: مجلة 

�شعر نعم..]]]تقريباً معظم الق�صائد كتبتهم 
في الغربة تحت �ضوء القمر، �أما �أهم 

ق�صيدة وهي القتل، فقد كتبتها ب�سجن 
بتها معي في ثيابي  المزة، وهي اللي هرَّ

الداخلية[[[ محمد الماغوط: الرحابنة فيما 
بعد، �أما لما رحت على بيروت تعرفت على 
يو�سف خان و�سكنت ببيت �أدوني�س كمان 
ا�ست�ضافني، والله يعين يلّي بي�ست�ضيفني 

ما بطلع..]ي�ضحكان[�أحمد علي الزين: 
�أدي�ش �أفادتك تجربة بيروت؟محمد 

الماغوط: كتير-.. كتير.. كتير.. لدرجة..
�أحمد علي الزين: كتبت خلال �إقامتك 

ببيروت؟..محمد الماغوط: �إيه معلوم.. 
�أحمد علي الزين: يعني �شو �أهم الأ�شياء 

اللي كتبتها في بيروت؟محمد الماغوط: 
كتبت يا �سيدي..تقريباً معظم الق�صائد 

كتبتهم في الغربة تحت �ضوء القمر، �أما 
�أهم ق�صيدة هي القتل، كتبتها ب�سجن المزة، 

بتها معي بتيابي الداخلية..  وهي اللي هرَّ
�أحمد علي الزين: في ال�سجن الأول..

- محمد الماغوط: �أيوة.. �أيوة..
* �أحمد علي الزين: في بيروت عام 

62 خلال الانقلاب اللي..محمد 
الماغوط]مقاطعاً[: انقلاب القوميين..�أحمد 

علي الزين: كمان �سُجنت في بيروت..
محمد الماغوط: �سجنت كمان في بيروت، 

�إي ورجعت لهون كمان عال�سجن، يعني 
�شايف كيف..؟

* �أحمد علي الزين: يعني م�شوار حلو 
كان..؟  

- محمد الماغوط: لأ وبال�سجن .. يعني 
توني عال�سجن، وحتى يجرّموني  �أنا فوَّ

حطّوني بجناح المحكومين بالإعدام، 
قوادي�س وما قوادي�س لمن قالوا لي �شو 

م�ساوي؟ �إلتلّن ال�صحافة احتقروني 
بعدين..  واللي محكومين �إعدام طلعوا 

قبلي..  وبعدين رحت على بكفيّا، �أبوها 
ل�سهام بي�شتغل لحام, و�أنا عندي جوع 

مزمن للـ.. �أفطر لحم، و�أتغدى لحم، 
و�أتع�شى لحم، �أتغدى و�أتع�شى، قالت لي 

�سهام: خل�صت ح�صتك روح يلّا، قلت لها: 
لأ الق�صة �إلها ذيول �أنا بدّي �ضلّني هون. 
�أحمد علي الزين: عم بمزح �أنا، من خلال 
�إقامتك بال�سجن، يعني �شو الأ�سئلة اللي 

كنت ت�س�أل.. تطرحها على نف�سك؟
* محمد الماغوط: ولا �شي، �أتذكر �أمي 
وبَيِّي ورفقاتي، البقرة تبعنا والنعجة 

الحمامات.
- �أحمد علي الزين: ما في �أ�سئلة كبيرة 

يعني.
* محمد الماغوط: لا لا لا..كل �شي 

بيطرحوه �أ�سئلة كبيرة زلط، �أعظم الأ�شياء 
بتنطرح ب�أب�سط العبارات.  

�أحمد علي الزين: مثل ما ذكرت ح�ضرتك 
�أن محاولاتك الأولى بكتابة الم�سرح كانت 
ب�سجن المزة.محمد الماغوط: �إي بالمزة لأ 

يعني كنا ..�أحمد علي الزين ]مقاطعاً[: 
محاولات �صغيرة..محمد الماغوط: 

محاولات..بحب الحوار �أنا، �شايف كيف؟ 
وم�شان هيك ب�شكّ ب�أ�صولي العربية. 

العربي ما بحب الحوار، �شفت كيف؟�أحمد 
علي الزين ]مقاطعاً[: بيحكي لحاله.

محمد الماغوط: بيحكي لحاله.. �آه ممنوع 
يحكي، واحد بيحكي, وواحد بي�سمع، �أنا 

بحب الحوار، �أنا ما بقول هناك �شعب, 
وهناك م�سرح, وهناك �صحافة, هناك ن�ص 
جميل..�أحمد علي الزين ]مقاطعاً[: بغ�ض 

النظر عن نوعه.محمد الماغوط: بغ�ض 

النظر.�أحمد علي الزين: عن نوعه.. طيب، 
يعني لمن قر�أت بالم�سرح؟ قبل ما تكتب ما 

قر�أت لأحد بيكتب م�سرح؟محمد الماغوط: 
والله ما قر�أت.�أحمد علي الزين ]مقاطعاً[: 

ما قر�أت؟ محمد الماغوط: لا والله.�أحمد 
علي الزين: عجيب، عجيب �أمرك.. محمد 

الماغوط: حتى مثلًا �أنا بعد 8 �آذار لوحقت 
ق�ضائياً من �أكثر من جهة، فتخبيت ببيت، 
فكانت تعرف فيه �سنية زوجتي، وزكريا 

تامر �صديق عمر هذا، ف�إجا على بالي 
بدي �أكتب يعني قلت بدي �أكتب ق�صيدة 

يعني �شغلة هيك: الع�صفور الأحدب، 
بعدين ح�سيت و�أنا عم بكتب �إنه فيه 

�أ�صوات تانية بدها تحكي, يعني بداخلي 
�أنا، وكفّيت تابعت، وكان ال�سقف واطي 

كتير هونيك، فظلني �أكتب و�أنا محني 
�شايف كيف؟ ف�سمّيتها الع�صفور الأحدب.
�أحمد علي الزين: )لقد حطمتني يا رجل, 

ونثرت الملح القاتل في �أكثر جراحي 
عمقاً وكبرياء, لا �أ�ستطيع �أن �أ�صغي �إلى 

�شرذمة الع�صافير المرذولة تغني, طالما 
هناك ع�صافير حمراء وخ�ضراء تمزقها 

القنابل وهي على �أهبة التحليق، وعذارى 
نحيلات و�سعيدات ينتظرن ع�شاقهن 

عند المنعطفات يح�ضرن الكلمة الجميلة 
والنظرة ال�ساحرة ليقلنها بين لحظة 

و�أخرى، وع�شاقهن ممزقو الر�ؤو�س في 
الدهاليز, وتحت الأ�ضواء البربرية، لقد 

جا�ؤوا �إليك من قرى بعيدة لا يعلم �إلا الله 
�أين تقع بال�سنابل المحطمة، لا لتعيدها 

خ�ضراء �أو حمراء ولكن لتقول لهم فقط: 
�إلى  عودوا  القدامى  الرفاق  �أيها  "ح�سناً 

منازلكم لقد ر�أيتها"، وكما يقول: لقد 
�أفادته تجربة بيروت كثيراً، في هذه 

المدينة حلّق الماغوط في مجلة �شعر, و�ألف 
ق�صائد, و�ألّف �أ�صدقاء كُُرث منهم يو�سف 

الخال، الأخوين رحباني، ويعقوب 
ال�شدراوي، الذي �أخرج له عملين: 
و"المهرج".  العربي",  "المر�سلياز 

محمد الماغوط هديك الأيام ماغوط 
الع�صفور الأحدب, وماغوط المهرج, 

وقت كنت تقعد معه وتتحاور كان يخطر 
عبالك رابليه، لما تقر�أه كان يخطر عبالك 

�شعر مايكوف�سكي الهجائي، ولما كنت 
تريد ت�صوّره كنت تق�شع بخيالك ر�سوم 

دومييه ر�سام الثورة الفرن�سية، هيدا 
هو الماغوط.]م�شهد من م�سرحية "كا�سك 

يا وطن""غوار: في حدا بدو ي�ضيّق 
لي خلقي ويكرّهني عي�شتي, لأرحل عن 

وطني, ما بعرف مين هذا الحدا, من برّة 
من جوّة والله ما بعرف. ب�س مين ما كان 

يكون هذا الحدا, �أنا ما بقدر �أرحل عن 
الوطن �أنا بدوخ بالطيارة يا �أخي, ثم 

لنفر�ض �إني �أنا بعدت عن الوطن ورحلت 
عنه لبعيد, ب�س م�شكلتي �أنه الوطن ما 
بيبعد عني, بي�ضل عاي�ش فّي من جوّة 

وين بدي �أهرب منه؟ وين؟  لذلك بدي �ضلّ 
عاي�ش فيه غ�صب عن اللي ما بدّه, طالما 

عم بقدر احكي يلي بدي ياه مارح �أي�أ�س 
وبدي �ضل �أ�صرخ للغلط غلط بعينك, 

وبدّي �أعمل ثورة بالبطحا, وا�شرب 
كا�سك ياوطني على رواق, بدي �أ�شرب 

كا�س عزك, ول�سّه بدي �أكتب ا�سم بلادي 
على ال�شم�س اللي ما بتغيب"[ �أحمد علي 

الزين: ولمن لا يعرفه, �أو لمن يرغب �أن 
يتذكّر هذا ال�شاعر هو الذي كتب للم�سرح 

وال�سينما روائع هامة، كالمهرج, والتقرير, 
والحدود, غربة, و�ضيعة ت�شرين, وكا�سك 

يا وطن, و�سوى ذلك من الأعمال، وقد 
جمعته بع�ض تلك الأعمال بدريد لحام 

ل�سنوات طويلة، وجمعت حولهما جمهوراً 
كبيراً في �أكثر من مكان عربي، 

وللذين ت�سنَّى لهم �أن 
ي�شاهدوا تلك 

الأعمال �أعتقد �أنه 
من ال�صعب �أن 

تخبو وم�ضاتها 
في باله. 

الحوار اجراه 
احمد علي الزين 

وعر�ض في 
برنامج 

روافد

�أظافري لا تخد�ش 
�أ�سناني لا ت�أكل 
�صوتي لا ي�سمع 

دموعي لا تنهمر 
�ألي�ست هذه بطالة 

مقنعة؟ 
 ***

الكل يقلع و�أنا مازلت 
في المطار. 

 ***
كل جراحي اعتراها 

القدم، و�أ�صابها 
الإهمال 

لم تعد دما�ؤها قانية 
ولا �آلامها مبرحة 
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 طريق الحرير

كل يوم �أكت�شف في وطني مجداً جديداً
وعاراً جديداً

�أخباراً ترفع الر�أ�س
و�أخرى ترفع ال�ضغط

* * *

مللت اللجوء الى التبغ
والخمر

والمهدئات
و�أبراج الحظ

�إن �سعة الخيال تمزق �أع�صابي
ولم تعد عندي حدود 

وا�ضحة �أو �آمنة بين 
المجد والعار

والأمل والي�أ�س
والفرح والحزن

والربيع والخريف
وال�صيف وال�شتاء

والمذكر والم�ؤنث
والمرفوع والمن�صوب

وها �أنا �أ�ضع �أجمل 
و�آخر ق�صائدي 

في �أذني

و�إ�صبعي على الزناد
و�أنا واثق ب�أن حلقات من الدخان 
�ستت�صاعد ك�أنها ر�صا�صة حقيقية.

 مقدمة ابن خلدون
ب�شرا�سة ونهم الفهد الجائع

�أ�ضع راحتي حول فمي و�أ�صرخ:
يا �إلهي.

�أنقذني من هذه ال�صحراء
�إنها تفقدني عقلي و�صوابي وتوازني
و�أنق�ّض على كل ما فيها من �شعر ونثر

وم�سرح وغناء وعواء
و�سجع وتجويد وتفخيم و�إطناب 

وهذيان
بوح، عناق، دموع، ت�أوهات، انتحارات

نهب، ق�صور، متاحف، مقابر، 
م�ست�شفيات

بحر، �صحراء، ن�سور، �ضفادع، 
دينا�صورات

قطط، فئران، جمال، �سفن، قطعان
كرّ وفرّ و�سبي ن�ساء وغلمان وطيور 

وفرا�شات
انفتاح، تهافت، �إطلاق

قانا، �شاتيلا، تل الزعتر، كازينو لبنان

جوائز، �إهانات، ابن النفي�س، ابن 
خلدون، ابن ر�شد، ابن �سينا، بن لادن
�أبو فداء، �أبو �شيماء، �أبو تيماء، �أبو 

رياح، �أبو �صياح
عنتر، عبلة، عبدو مو�سى، ملحم بركات

حقد، كراهية، �أنياب، �صرير �أبواب، 
مخيمات

فجر، نجوم، ظلام
وكل كلمة ك�أ�س ولفافة

ارتجال وطن

حلمي القديم:
وطن محتل �أحرره

�أو �ضائع �أعثر عليه
حدوده تق�صر وتطول ح�سب م�ساحته 

وعدد �سكانه و�أنهاره ون�شاط ع�صافيره
والمغتربين من �أبنائه

والعابرين في طرقاته
والمزوّدين بالوقود في �أجوائه

وطني حيث ي�شرب المارة
وي�شفى المر�ضى

وتزهر الأ�شجار العارية
حتى قبل و�صول الربيع �إليها

* * *
يا �أمهات الكتب

�أخبروني:
ماذا حلّ بم�ؤلفاتي المتوا�ضعة؟

لقد عانيت طويلًا في كتابتها
و�أريد �أن �أعرف ما �آلت �إليه

على �أي رفّ ترقد؟
الربيع

كلما كتبت كلمة جديدة...
تنفتح �أمامي نافذة جديدة

حتى �أنتهي في العراء
والم�شكلة �أن يدي دائماً على قلبي

متى توقفت ماتت
ومات كل �شيء

ولذلك قبل �أن �أ�شرب �أكتب
وقبل �أن �آكل �أكتب

وقبل �أن �أ�سافر �أكتب
وقبل �أن �أ�صل �أكتب
وقبل �أن �أبكي �أكتب

وقبل �أن �أ�صلّي �أكتب
ولي�س عندي كلمة غير �صالحة 

للا�ستعمال
الكل مطلوب الى الخدمة

كما في حالات النفير العام
ف�أنا مهدد دائماً

بانتمائي وعروبتي وطفولتي و�شبابي
وقلمي ول�ساني ولغتي

ودائماً عندي كلمات جديدة
في الحب والوطن والحرية وكل �شيء

ولكنني لا �أ�ستطيع ا�ستعمالها
لأن �شبح بلادي ال�صحراوي
لا ي�سمح لي بكتابة �أي �شيء

�سوى الرقى والتعاويذ والتمائم
على بي�ضة م�سلوقة

لعلاج نكاف الأطفال �أو �سعالهم
مثل �أي �شيخ �أميّ في �أقا�صي الريف 

البعيد.
 الخلف وال�سلف
ترك لنا �أجدادنا:
الوردة البي�ضاء

يا وردة الحب ال�صافي
يا زهرة في خيالي

�أدي الربيع
�شباك حبيبي يا خ�شب الورد

بو فار�س عندو جنينة
دخلت مرة الجنينة

يا حلاوة الورد
يا عا�شقين الورد

يا ورد مين ي�شتريك
قتل الورد نف�سه ح�سداً منك

يا فل يا فل
ونحن نترك لأحفادنا

مختارات من �شعر الماغوط
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الوحل...
في كل �شيء

وعلى كل �شيء.
 كهولة م�ستنقع

الحكام: طغاة، ق�ساة، بغاة، جهلة، 
انتهازيون، منافقون وقلوبهم حجر 

جلمود و�صخور ال�صوان.
وال�شعوب: لمامة، قمامة، �صرا�صير، 

ح�شرات، �إمعات، مذلون، مهانون، 
مكرمون.

والأوطان: حبيبة، مفداة، مبتغاة، �أبية، 
موفورة الكرامة، عزيزة الجانب دونها 

حبل الوريد وحبل الغ�سيل.

وفي الغزل:
�شعرك: �أ�سود كالليل، كالفحم �أو �أ�شقر 

كال�سنابل �أو �أحمر ك�شقائق النعمان.
والفم: �شهي كالتين، كالعنب �أو كالتوت 

ال�شامي، كفلقة الرمان، كالخردل، 
كال�سموءل.

والخد: ناعم كالتفاح، كالعنب، كالحرير، 
كالطيل�سان.

والعطر: فواح كالفل والزعتر والم�سك 
والعنبر والورد واليا�سمين والريحان.

وال�صوت: حنون كالناي، كالق�صب 
البري، ك�أجرا�س الف�صح والميلاد ورام 
الله وغزة و�أريحا وبيت لحم وال�ضفة 

الغربية وال�شرقية والمقاومة وفل�سطين 
وعا�صمتها القد�س ال�شريف.

و�أنت بمجملك: حمامة، عمامة، غمامة، 
�أوعلامة على مفرق بيتها �أو بيته ب�أربعة 

�أ�شبار �أو خم�سة �أمتار.
كلمات.. كلمات..

�أكل الدهر عليها و�شرب وبال وتغوط
�أريد فكرة م�سرحية

مقالة
ق�صة

حواراً
مقابلة لم تطرق بعد

�أريد �صورة �شعرية جديدة
ولو محجبة على طريقة طالبان.

 �سنونو ال�ضجر
�صدئت �أخطائي

ولم �أكفر عنها بحرف �أو حركة
كل �شيء عندي قديم وم�ستهلك

البيت
الجدران
ال�ستائر

الثياب
القبعات

الخمر
ما عدا: الدموع

وارتباك الزهور عندما يداهمها الخريف
وحرج الأقوال عندما تدعمها الأفعال

وعندما واتتني المنية في �أحد الأحلام
�أو�صيت بوطني لأول قاطع طريق.

* * *
�أما �أفعالي الملونة:

فقد �أو�صيت بال�صفراء للخريف
والخ�ضراء للربيع

والزرقاء للبحر
والرمادية للغيوم

وال�سوداء لأغاني الهجر والفراق

* * *

الهندي الأحمر
كان المطر الغزير يغ�سل نظارتي

والأغ�صان المزهرة تلام�س ر�أ�سي
والثمار النا�ضجة تلام�س فمي

ثم مياه جارية
ينابيع متدفقة

ومياه طبيعية ومعدنية
و�أجرا�س قطعان وكنائ�س توحد الخالق

* * *
طائرة تقلع، فتحط اثنتان

ورديات عمل تتبادل المواقع والمهام على 
مدار ال�ساعة

وفنادق وم�سارح ومعار�ض ومقاه 
وحانات و�سيارات ودراجات وج�سور 
محلقات وهواتف ثابتة ونقالة تغطي 

الأر�ض وهوائيات و�صحون لاقطة تغطي 
ال�سطوح وال�شرفات

* * *

�أما ما يلقى في حاويات الفنادق 
وال�سفارات من ف�ضلات فيكفي لخم�سة 

جيو�ش تحارب على عدة جبهات
وقد انجذبت الى �إحداها انجذاباً قومياً 

بل �شوفينياً
منذ �أول لقمة، والت�صقت ب�إحداها 

الت�صاق الخروف الر�ضيع ب�أمه النعجة
* * *

ومع ذلك �أعي�ش تحت خط الفقر ب�أمتار..
�إنهم ي�سرقون بلادي!!.

�سلم الحريق
بعد كل هذه ال�شهرة و�سعة الانت�شار
والذهاب والإياب الى �أقا�صي الدنيا

والندوات والمقابلات وتوقيع 
الأوتوغرافات

وال�صعود والهبوط على المنابر 
والت�صفيق المتوا�صل

والجوائز والميداليات الأدبية والم�سرحية 
ال�صحافية

�أنتهي وجهاً لوجه
�أمام �سيف بن لادن
وقنبلة �أبو �سياف

و�ساطور رابح بيطاط
وبلطة �أبو قتابة

وخنجر �أبي بكر باع�شير
وم�شانق الأنظمة..

واختر بعد ذلك الميتة التي تريد
�إذا كنت بعيد النظر... والوطن..

وعند الغروب!!
عيد ال�شكر

لن �أحلق بوطني على علو مرتفع
حتى لا ي�صيبه الدوار
ولا على علو منخف�ض

حتى لا ن�صطدم ب�إحدى الأغاني الهابطة 
فتهبط معها الى الدرك الأ�سفل.

***
و�أنا �أكتب...

لا �أترك فراغاً.. �أي فراغ على الهام�ش
�أو بين ال�سطور

�أو في الزوايا
لأن �أكثر من احتلال �سي�شاركني هذه 

ال�صفحة
الإعلام

التموين
الدفاع
الأمن

الداخلية
الخارجية

الري
الق�ضاء

وعلي �أن �أ�ستعد للمواجهة.

المو�شور الفل�سطيني
ال�سيوف في دم�شق..

والأعناق في لبنان
الهزيمة في فل�سطين..

والمناحة في �إيران
المجاعة في ال�سودان..
والم�ساعدات لل�سعودية

الكحل في اليمن..
والعيون في الأردن

الربيع في الغوطة..
والخريف في قا�سيون

الطبل في حر�ستا..
والعر�س في دوما

لقد انتهى زمن البطولات وال�شعارات..
وجاء زمن البطولات وال�شعارات..
وجاء زمن الخيانات والتبريرات.

ومع ذلك فان �ضحكات الاطفال وتغريد 
الطيور

تنقل بال�صناديق على الاكتاف من مكان 
�إلى مكان

كما تنقل �أدوات ال�صيد والزينة
لم�ضارب الملوك والأمراء!

�آخر �شبح ل�سنية
منذ ع�صر البخار

�أحلاف ومناورات وطائرات
تغطي العالم والمنطقة

�أحلاف ع�سكرية
ثقافية

اقت�صادية
لعبة الأمم

�صراع على النفط

�صراع على المنطقة
يعني ال�صراع على �سورية

و�سورية حبيبتي
وحبيبتي تحت الأر�ض

تمد راحتها ن�صف الم�ضمومة خارج القبر
لت�شرب منها الطيور الغريبة عن �أر�ضها 

و�سمائها.

�ستالين
�أريد الربيع والخريف وخطوط العر�ض 

والطول وكل الف�صول على مكتبي فوراً
والبحر وال�صحراء،

والأفق والطائر
الفحم والذهب
العبد والأمير
البابا ولينين

يهوذا والم�سيح
نفقات ال�صرف ال�صحي والعمل الفدائي

�صراخ المجاعات وعرو�ض الأزياء
دموع الزا ورق�صة ال�سيوف

م�ؤلفات مارك�س وانجلز فن الطبخ
قبعة غيفارا و�سيجار كا�سترو و�سل 

�شوبان
الترياق وال�سم الزعاف

لأر�سم ابت�سامة الرعب الخالدة
على �شفتي �ستالين

وهو يلوح بقب�ضته في اعياد الثورة 
والاول من �أيار

و�ضحاياه وخ�صومه �شاخ�صين في كل 
�أرجاء المعمورة!

�إعدام ق�صيدة
هذه الرعود والأمواج الهادرة

والافاق المظلمة
والرمال ال�سافية

والطيور المولولة
والجماجم الطافية

والم�شانق العالية
والوحل القادم من كل مكان

لي�س انقلابا في حالة الطق�س!
انه مجرد وجهة نظر!1

ال�شعب في ال�شارع
دائماً �أتواجد حيث لا يتوقع وجودي 

احد، و�أقول ما لا ينتظره �أحد
وها �أنا �أطل من �شرفتي الخا�صة 

على �أخطائي الم�سرحية وال�صحفية 
والتاريخية والجغرافية واللغوية

وبيدي ق�صيدة طويلة كعواء ذئب فيه من 
الي�أ�س �أكثر مما فيه من �أمل ب�سد الرمق

مع فو�ضى عارمة من �صمت المتاحف 
وجنون الا�سعار

والتوقيت ال�صيفي وال�شتوي
وفيلم ال�سهرة

وم�سرحية الا�سبوع
مع دورة رم�ضان و�شعبان والدورة 

الأولمبية
وتطهير ال�سلك الدبلوما�سي

مدافئ ع�صرية
تدفئة مركزية

�أرق الغنائم والكماليات
و�سوا�س التنزيلات

�إعلانات مبوبة
مقاعد مريحة

�ستائر بمنتهى الجودة
فنون ت�شكيلية، تعبيرية، انطباعية

ترميم �صالات العر�ض
وف�ضول الأطفال

خرف الم�سنين
بريق الأو�سمة

�سياط الجلادين
اغلال المعتقلين
�صبر المقامرين
عذاب ال�ضمير

خدع �سينمائية
م�ؤثرات �صوتية وب�صرية

فانتازيا تاريخية
نكهات مختلفة مع غولف، بريدج، 

بلياردو
غ�سالات، جلايات، �أفران غاز

حفلات دي�سكو
�سجاد فار�سي، �صيني، الماني يدوي و�آلي

و�أحلام الثوار في كل مكان..
والمارة لا يقولون �شيئاً ولا يبالون.
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�شاكر الأنباري

�سلمان لمام، ينتمي الى قبيلة بني لام، 
التي ينت�سب اليها اي�ضاً جمعة اللامي، 
وهو من كتب الروايات والق�ص�ص عن 

تاريخ هذه القبيلة وت�سكن الاهوار جنوب 
العراق، وفي مدينة النا�صرية تحديداً. 

�سلمان لمام كان واحداً من زملائنا في 
جامعة ال�سليمانية، وهي من مدن كرد�ستان 

العراق. 
كان يدر�س الهند�سة الزراعية، وهو 

�شاب ا�سمر ي�شبه �إلهاً �سومرياً. ق�صير، 
�سمين قليلًا، �صعلوك حقيقي من �صعاليك 

الجامعة. اما �أنا فكنت ادر�س الهند�سة 
المدنية، ايام كان المهند�س واحداً من نخبة 
المجتمع. ما كان يميز �سلمان لمام اكثر من 

غيره، لي�س موا�صفاته الج�سدية، ولا �شبهه 
بال�سومريين، وانما حفظه لكل �شعر محمد 

الماغوط تقريباً. كان مهوو�ساً بمحمد 
الماغوط. يفطر على ق�صائده ويتغدى 

بطرائفه ويتع�شى بذكره. ولم نكن نعرف 
لماذا. كان يترنم بق�صائده في المقاهي 

وفي جل�سات ال�شراب وعند 
اروقة الكلية، وفي 

ال�سفرات الجامعية، 
حتى او�شكنا ن�ؤمن 
ان �سلمان لمام القادم 

من الهور، وكيل 
الماغوط الثقافي في 

جامعة ال�سليمانية. 
لي�س هنا الغرابة اي�ضاً. 

الم�س�ألة ان �سلمان 
لمام راح يعي�ش 

حياته اليومية 

طبقاً لفل�سفة 
الماغوط، المت�شائمة من الواقع العربي، 

المت�شكية من الحظ البائ�س وغياب العدالة 
ال�سموية، والكفاف الب�شري في الحياة. 

لازمة �سلمان الدائمة هي: "�س�أرفع ر�سالة 
الى الله، ممهورة بعذاب الب�شر، لكن جل 

ما �أخ�شاه ان يكون الله �أمياً". ربما لم 
تكن الق�صيدة هكذا بال�ضبط، لاني اعتمد 
الآن على ذاكرتي، الا ان جوهر الق�صيدة 
هو ذاك. يردد لمام هذا المقطع كلما ر�سب 

في الامتحان او غابت عنه محا�ضرة مهمة 
او افل�س وبد�أ الجوع يع�ضه ولا يجد من 

ي�ستدين منه. 
اعتقد ان �سلمان لمام ا�ست�سهل ق�صائد 

الماغوط، لذلك كان يقف الى جانبه، معجباً 
ومحازباً، كلما جاءت الم�ساجلات لتقارن 

بين �أدوني�س ومحمد الماغوط، في جل�ساتنا 
الخمرية التي كنا نجريها في نادي نقابة 

المهند�سين، وهو ناد يقع و�سط المدينة. 
وال�سليمانية لمن لا يعرفها، مدينة محاطة 
بالجبال، ا�سماء جبالها هي بيره مكرون 
وكويجة وقرداغ، وكانت في ذلك الوقت 
ت�شتعل بالنار ليلًا. نراها ونحن جلو�س 

الى ك�أ�س من العرق الم�ستكي، نتجادل حول 
محمد الماغوط ومحمود دروي�ش و�أدوني�س 

و�سعدي يو�سف وق�صيدة النثر الوليدة 
�آنذاك. ذات مرة حرف �سلمان لمام واحدة 

من ق�صائد الماغوط التمردية وقال ب�صوت 
عال: "�أنا ال�شاعر من جبل بيره مكرون 

الى قرداغ". فما كان من �أحد ال�شعراء 
الاكراد، الجال�سين الى طاولة قريبة منا، 

الا ان رد عليه ب�صوت اج�ش: اخر�س ايها 
ال�صعلوك. وكادت ان تقع م�شاجرة حول 

ق�صيدة الماغوط في الظاهر، لكن الحقيقة 
هي وجود الح�سا�سيات القومية وتوتر 

الو�ضع في كرد�ستان العراق، والتعريب 
الجاري على قدم �ساق. وكاد الم�سكين 
�سلمان لمام ان يذهب �ضحية للماغوط 

الذي كان وقتها يعب العرق اما في بيروت 
واما في دم�شق، من دون ان يعرف ان 
�شباباً لم ت�صل اعمارهم الى الخام�سة 

والع�شرين، في مدينة تختبىء و�سط 
الجبال، يخو�ضون حروباً حول ق�صائده. 
وما كان ي�شعل النقا�ش وقتذاك �س�ؤال هل 
ان ق�صائد الماغوط يمكن اعتبارها �شعراً 

ام لا؟ كونها لي�ست موزونة ولا تتكىء 
على تراث الق�صيدة العربية؟ وهل يكتب 

الماغوط بهذه الطريقة لأنه لا يعرف 
الاوزان لي�س الا؟ او هل يمكن كتابة 

الق�صيدة من فكرة عارية فقط؟ 
ولما كان معظم ا�صدقائنا، وفي 

مقدمهم �سلمان لمام، لا يعرفون 
الوزن لكنهم يحبون ال�شعر، 
فقد هبوا يكتبون ق�صيدة 
النثر على �شاكلة محمد 
الماغوط. يكتبونها في 
مقهى الجامعة، وفي 

الحدائق العامة، 
وقبل النوم على 

الا�سرة، وفي 
المراحي�ض قبل ان 

ي�ستمنوا. ومادتها 
كانت الجوارب 
والتبغ والن�ساء 

والجوع والبذاءات 
اليومية وال�شعارات 

ال�سيا�سية، التي 
تنتقم من خنوع ما 

هو �سائد وعاهر. 
تركنا محا�ضراتنا 

ودرو�سنا وكتبنا، 
وانغمرنا حتى الآذان 
بق�صائد ال�شعر. وكان 

الماغوط عملاقاً بيننا. �شيء 
ي�شبه الا�سطورة، غام�ضاً، 

عنيفاً، يفتح نيرانه على الار�صفة 
وال�شوارع والمدن والحكام والف�سق 
وال�س�أم اليومي ال�ضارب الاطناب على 

المدن العربية. 
تبغ وار�صفة وخمرة وموت، يقول بروح 

مت�صوفة �شيئاً من هذا القبيل. وكنا ندخن 
علبتين في اليوم، ونجل�س على الار�صفة، 

وننظر بريبة الى الع�سكر والحزبيين 
والجرائد ال�صفراء، بمحرريها الذين 

يركلهم رئي�س التحرير على �أقفيتهم 
من دون ان ينب�سوا بحرف. الماغوط 

هو المتمرد الاوحد في تلك ال�شلة، بتلك 
المدينة. وكان �سلمان لمام بكر�شه ال�صغير، 

�سنة بعد �سنة، يروم بلوغ مرتبة محمد 
الماغوط. تحول �سلمان الى ماغوط �صغير، 

فهجر كتبه ودرا�سته، ولم يعد ي�أتي الى 
المحا�ضرات. �سحره الماغوط بق�صائده 

وعبثه وحياته المنفلتة، فكتب على غرفته 
�شعار رامبو:  في الق�سم الداخلي 	

على  �سراويلنا  تبلى  ان  الغباء  "من 
مقاعد الدرا�سة". وحين ر�سب لمام �سنتين 

متتاليتين، ولم تنفع ق�صائد الماغوط في 
معالجة الاحباط الب�شري، ولا غيرت 

العالم، �سحب لمام الى الخدمة الالزامية من 
�شاربيه. �صار جندياً مكلفاً، ي�أتمر ب�أوامر 

عريف بالكاد انهى دورة محو الأمية، 
يعاقبه اكثر الاحيان بالزحف في الطين او 

ح�ش الحلفاء في �ساحات المع�سكر. زارنا 
ذات يوم في نهاية عهدنا بالجامعة و�سكرنا 

في نقابة المهند�سين. 
�صار �سلمان �شخ�صاً مهدماً، مرو�ضاً، وقال 

لنا بعدما �سكر، ادر�سوا، ادر�سوا، حتى 
لو اكلتم الحجار، فالحياة معقدة اكثر 

من ال�شعر. �سمعت بعدما قامت الحرب 
العراقية - الايرانية ان �سلمان لمام قتل في 

واحد من الهجومات ال�صيفية على عبادان. 
وكان ان �أكلت �أنا الحجار لكنني لم ان�س 

ال�شعر، ولا الماغوط. طوفت في ار�ض الله 
الوا�سعة، وتعلمت لغات عديدة، وعرفت 
ن�ساء، و�شاهدت مدناً، وكدت الا قليلًا ان 
ان�سى الماغوط واحزانه في �ضوء القمر. 

ولم اعد ارفع ر�سائل الى احد، فلم اكن في 
حاجة الى احد حتى لو كان ذاك الذي عناه 
الماغوط. ا�شتعلت حروب وماتت حروب. 

وحفرتُ دهليزي الخا�ص الذي اعادني الى 
ال�شرق. 

عام 1997 رجعت من تطوافي الابدي 
لأ�ستقر في دم�شق ال�شام، محباً لن�سائها 

وخمورها و�أنهارها و�شبابها المت�صعلكين، 
�أحفاد الماغوط. وكان ان ا�شتغلت �سكرتير 

تحرير لـ "دار المدى للثقافة والن�شر"، 
وكان احد واجباتي الا�شراف على القراءة 

الاخيرة للكتب التي تطبعها الدار. وقع 
بين يدي "الاعمال الكاملة لمحمد الماغوط"، 

التي ا�صدرتها الدار لاحقاً. م�سرحيات 
وا�شعار ومقالات. التقيت ثانية بمحمد 
الماغوط، بعد اكثر من ع�شرين �سنة. لم 
�أعد فتى كما ال�سابق، كما لم يعد محمد 

الماغوط، فار�س ال�ساحة ال�شعرية. ولدت 
اجيال جديدة من ال�شعراء، وغابت قمم، 

وامحت ق�سمات ظُن انها واعدة. بد�أت اقر�أ 
مخطوطات الماغوط بدقة، حاملًا ورائي 

ثقافة لا ب�أ�س بها، وخبرات حياتية جيدة، 
ودلتني الايام على دروبها المعتمة والخفية 
والمواربة. ا�سفر لي الماغوط عن �شخ�صية 

اخرى. لم اجد ال�شخ�ص نف�سه الذي كان 
في خيالي و�أنا اجل�س مع �سلمان لمام 

وجنان جا�سم حلاوي و�شيركو بيك�س، 
و�سط تلك المدينة الجبلية. 

لم ا�ست�سغ الان�شاء، في جملة الماغوط، 
وهو الوباء الذي خلفته لنا قرون من 
الركود الح�ضاري في الروح العربية، 
لغة وعمقاً وطزاجة. وكان هناك خلل 

في ام�ساك المعنى، يغطي عليه ال�ضباب 
الكثيف الذي يثيره ال�شاعر لي�ستر �ضياعه 
ال�شخ�صي. اما الا�شتطاط وال�سرد المنفل�ش 

والتيه في التفا�صيل، او ال�سباحة في 
عموميات الافكار، فيمكن ملاحظتها 

بو�ضوح. 
هناك اي�ضاً ال�سهولة المجانية، وهذا ما 
ي�ؤول اليه �شاعر لا يتمتع بعمق ثقافي 

ربما. كما لاحظت في �شعر الماغوط ذلك 
الهروب الكبير من نب�ض الواقع. ناتج 
من العي�ش في ابراج الثقافة العاجية. 

ابراج م�صنوعة من كتب وافكار و�شعر 
وروايات... الخ. لم ا�شم رائحة العرق 
والار�صفة التي تكلم عنها. كما لم اقر�أ 
ملامح المر�أة التي احبها �شعرياً، فكان 

يتمرد في ف�ضاء اللغة ويحب في ف�ضائها 
اي�ضاً. يكفر في اللغة ويهاجم ال�سلطة 
في اللغة، وظل �شعره وليد لغة عربية 

مليئة بالان�شاء والت�ضخيم والادعاء 
وال�صنعة. وكان ان عرفت ان هذا ربما 
ناتج من بعد ال�شاعر عن ايقاع الحياة، 
عن ايقاع اليومي الذي يجده المرء في 

�ساحة المرجة وعند �سوق الحرامية في 
ج�سر الثورة، وفي ا�صقاع الريف بفلاحيه 

وبقره وحقوله. بحانات المدينة ال�سفلية 
وهي تغ�ص بال�شاربين من كل �صنف 

ولون. من الذين انهكهم الدين والل�صو�ص 
والقوادون وال�صحافيون المحبطون 

والعمال المياومون والن�ساء العاهرات. كل 
ذلك الفرن المتوهج لم �أجد �صداه في �شعر 

الماغوط. 
وكان ان جاء الماغوط الى مكتب "دار 

المدى" في ركن الدين، و�سط دم�شق، �شيخاً 
يدب على عكازه، تلف �سيماءه غيمة من 

الارتباك والهزيمة والوحدة. الزمن يبتلع 
ما عداه. لم ا�شعر بالرهبة منه. لم اعد 

�صغيراً، و�صرت اعتز بتجاربي حتى لو 
كانت �ضئيلة. �شعرت بالاحترام العميق 

لهذا الرجل. هذا الكائن الذي ترنمنا 
ب�شعره بين قرداغ وبيره مكرون. هذا الذي 

تمردنا معه على الار�صفة ودخّنا احزانه 
وت�شرده وي�أ�سه، ونحن نحت�سي ال�شاي 

الكردي ونتحدث عن ثورة البارزاني. 
محمد الماغوط اليوم يعي�ش في وحدة 

قاتلة، بعدما فارقته �سنية �صالح، وثقل 
�سمعه وارهق ب�صره ال�ضوء. انه زمن 

ال�صحافيات ال�صغيرات، اللواتي ي�شتغلن 
مخبرات. لا زمن المتمرد العملاق محمد 

الماغوط. ربما ادرك الماغوط ب�ؤ�س 
ال�سلطة، وب�ؤ�س الزمن، وتفاهة مدّعي 

الثقافة، لذا انتحى جانباً. 
كلما ر�أيته ي�سير نحو فندق ال�شام ليحت�سي 

قهوته ال�صباحية، �أندب حظ الثقافة في 
هذه الأمة. لكني مع نف�سي �أقف واقول: 

انحني لك اجلالًا ايها ال�شاعر، الذي ا�شعلت 
فينا جذوة التمرد منذ ربع قرن. واتذكر 

اي�ضاً الماغوط ال�صغير، المدعو �سلمان لمام 
الذي �شطرته الحرب �شطرين ودفنته في 

م�ستنقعات النا�صرية. 
�أنحني لك ايها ال�شاعر الذي علّمتني 

التمرد. لكن الحياة تتغير يا ابانا محمد. 

�شكراً
لك
علمتنا 
التمرد

الكل متفقون على بيع 
كل �شيء 

ولكنهم مختلفون على 
الأ�سعار! 

ماذا �أفعل بح�صتي من 
فل�سطين؟ 

هل �أ�شتري بها �شهادة 
ا�ستثمار؟. 
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محمد علوان جبر        

 
حال و�صولنا دم�شق   فر�ضت علينا 
الحكومة ال�سورية  ان ن�أخذ موافقة 
دائرة الامن حتى يت�سنى لنا دخول 

الارا�ضي اللبنانية  ،   وكان هذا 
يعني البقاء ليوم او يومين في 

دم�شق   ، امتثلت حالي حال الالاف 
من ال�سياح العراقيين  فحجزت في 

احد الفنادق ..  وجدت نف�سي ات�سكع  
في �شوارع دم�شق ..  دم�شق التي 

طالما خاطبها الماغوط .. حاورها .. 
و�شاك�سها ..  وبكى عليها ،  قادتني 
خطاي الى مكتبة كبيرة ،  و�س�ألت 

عن عناوين كثيرة  لم اكن اراها في 
بغداد  .. اكتفيت بت�صفحها لاني 

كنت لااريد ان اغامر  بالمبلغ الب�سيط 
الذي املكه ،  لكني وبعد حديث 

ودي مع �صاحب المكتبة  اخبرته 
اني معجب بالحركة الادبية والفنية 

ال�سورية وخا�صة ال�شاعر محمد 
الماغوط ،  فقال لي ان  الماغوط  من 

رواد مكتبتي وحينما �س�ألته عن 

عنوانه اجابني ب�سرعة - تجده في 
�شارع بغداد .. مقهى هافانا- وهل 

�شارع بغداد بعيد من هنا ؟
ا�شار �صاحب المكتبة الى اتجاه ..  

وقبل ان اخرج قال لي:
-حالما ت�صل اليه ،  قل له ي�سلم عليك 
).....( ن�سيت الا�سم. �شكرته كثيرا، 

وم�ضيت نحو �شارع بغداد  ،  كان 
الوقت ع�صرا ، وحالما �س�ألت عن 

مقهى هافانا وجدت نف�سي امامها 
.  حزمت امري على اللقاء بالماغوط 

ا�سطورتي المحبوبة وكنت اردد 
مايخطر ببالي من �شعره ،  وانا 
اتذكر كلمات �صاحب المكتبة  ان 

عنوانه في مقهى هافانا ،   واردد 
ق�صيدته التي يخاطب بها البحارة 
وال�صيادين والتع�ساء لير�سلوا له 

احزانهم وهمومهم ) الى عنواني.... 
في اى مقهى.. في اى �شارع(.
كان اللغط �شديدا في المقهى ،  

اقتربت من النادل الم�شغول و�س�ألته 
عن محمد الماغوط ،  ا�شار الى ركن 
بعيد وم�ضى وهو يحمل الطلبات،  

كانت مائدة خ�شبية  تحلق حولها 
اربعة رجال ..  لم اكن قد ر�أيت 

�أية �صورة للماغوط.. لكني اتذكر 
احدى ق�صائده  التي ي�صف فيها 

نف�سه )ايها الطائر الازرق العينين( 
حالما اقتربت من المائدة لاحت نظرة 

من احدهم ..  ت�أكدت انه الماغوط 
..  رجل و�سيم يميل الى ال�شقرة 

وعيناه ملونتان مع اناقة ب�سيطة 
وح�ضور يليقان برجل ا�سمه محمد 

الماغوط،   �سلمت عليه وك�أني اعرفه 
وقدمت له نف�سي، تقديما ممتلئا بكل 

عقد النر�سي�سية المهيمنة بقوة على 
كلمات  �شاب في الثالثة والع�شرين: 

�شاعر و ر�سام و قا�ص من العراق!
حدق في وجهي وابت�سم وهو 

ي�صافحني بحرارة و�سحب كر�سيا 
من المائدة المجاورة  ..  وبلا ادنى 

مقدمات  دخلنا في موا�ضيع ثقافية 
وجمالية ..  عن العراق وبغداد .. 
وهيمنة الخطاب ال�سبعيني المهم 

ومجلة الكلمة  وجدارية جواد �سليم 
وال�سياب  واخبرته ان ق�صائده 

تت�سرب الى ال�شارع الثقافي العراقي 
كالمن�شورات ال�سرية وان اغلب 

ق�صائده يحفظها ال�شباب المثقف 
العراقي ...  ولكي ي�صدق قر�أت 
له بع�ض المطالع من ق�صائده ..  
لاحظت انه فرح كثيرا بحديثي  

ا�شار ناحية مجموعة من اللوحات 
القما�شية المطوية على �شكل 

ا�سطوانة  ركنتها على احد الكرا�سي 
وقال:

-هل هي بندقية  �ضحكنا كثيرا 
وقلت له انها مدفع فني!

-هل هي من اعمالك ؟
اجبته بفخر  -  البع�ض منها ..  علما 

ان ا�سطوانة القما�ش كانت تحوي  
�سبع لوحات زيتية كبيرة الحجم 

منها – ثلاث لوحات للفنان – عبا�س 
باني -  ولوحتان بحجم كبير للفنان 
-  قا�سم ال�ساعدي -  ولوحة واحدة 

للفنان كاظم الخليفة ...  و�شيء 
اخر ي�شبه اللوحة كان من اعمالي،  
حينها لمحت رغبة حقيقية في عينيه 

وف�ضول ليطلع عليها ،  وفعلا 
طلب ان يراها … وكم �سررت 

،  حينما ا�شار الى مائدة مجاورة 
كانت فارغة  وفر�شنا  اللوحات  

عليها   ،  وكنت اردد، ) على �شرط 
ان تختار لك لوحة تعتبرها هدية 
(،  لفتت حركة فتح اللوحات على 

المائدة انتباه الرواد،  فكان ذلك  
موعد قدري لاقامة معر�ض عاقي 
في مقهى دم�شقي..  معر�ضا  �ضم 

�سبع لوحات  تداولها الرواد وكانت 
محط اعجاب الكثير..  كنت مرتبكا 

وم�أخوذا،  اقترب منا بع�ض المهتمين 
بالفن الت�شكيلي وبد�أت تعليقات 
بع�ض الفنانين حول اللوحات ،  

ملاحظات متفاوتة بين اعجاب وبين 

�صمت من دون تعليق ،  وقد تم 
التقاط �صور لي وللوحات .. كانت 
الغلبة لتعليقات الاعجاب ،  حينها 

اح�س�ست اني اقمت معر�ضا عراقيا 
و�سط مقهى هافانا .. بلا موعد .. 

وبلا كارتات دعوة وبلا ادنى اعداد 
، و�شعرت بالفخر حينما كانت 

اللوحات تنتقل بين الطاولات .  كان 
معر�ضا ناجحا لفنانين عراقيين 

اثار الكثير من اللغط والتعليقات ،  
وبعد ان اعيدت اللوحات الى مكانها 

،  لم تكن هذه المفاج�أة الوحيدة 
،  بل تبعتها مفاج�أة اخرى داعبت 

اعماق نر�سي�سيتي  ،  اذ وبناءا على 
الحاحي ورغبتي ان يختار احدى 
اللوحات ويعتبرها هدية ،  كانت 

المفاج�أة ان لوحات قا�سم ال�ساعدي 
وكاظم الخليفة وعبا�س باني امامه 

فلم يختر الا اللوحة التي ر�سمتها 
انا ،  وحينما قلت له هل تجاملني،  

اكد با�صرار انه لم يجامل احدا 
في حياته خا�صة فيما يتعلق الامر 

بالابداع .
- فهذه لوحة جميلة .... ومر�سومة 
بح�س مرهف  ...  - قالها ثم ا�ضاف 

:
- وبهذه المنا�سبة اود ان احتفل 

معك ... ان اقيم لك احتفالا. حينها 
�س�ألني عن مكان اقامتي ،  اخبرته 

اني حجزت  في فندق ليوم او 
يومين ريثما تنتهي اجراءات 

ال�سفر الى بيروت..  فقال ح�سنا  ، 
فلنحتفل في بيتي  .. �شكرته،  قال 
فلنخرج،  كان يحمل لوحتي بيده، 

بعد ان طواها،  وانا كنت احمل 
لوحات ا�صدقائي مطوية تحت 

ابطي .  خرجنا من المقهى و�سرنا 
في �شارع بغداد ،  توقف عند محل 
نجارة ،  �سلم اللوحة الى النجار  

طالبا منه ان ي�ضعها في اطار جميل 
و�شدد على جمالية وفخامة الاطار  ،  

ومررنا في احدى الا�سواق  ،  كان 
الجميع ي�سلم عليه ،  وهو يرد على 

تحياتهم بنكات والجميع ي�ضحك 
،    وحينما و�صلنا بيته  ا�ستقبلتنا  

المرحومة ال�شاعرة �سنية �صالح 
زوجة ال�شاعر  ،  وجل�سنا في �شرفة  
تطل على دم�شق ،  وبعد ان ام�ضيت 

عدة �ساعات في الحوار وقراءة 
الق�صائد  وتناول الاطباق اللذيذة 

،  ا�ست�أذنت بالخروج ،  وقبل ان 
اخرج اهداني مجموعة دواوينه .. 
فرحت بها كثيرا وخرج معي حتى 
او�صلني الى باب الفندق ،  ودعته 

بعد ان كتب لي عنوانه .   بعد 
و�صولي بيروت  ار�سلت له ر�سالة ،  
ولم اكن اعلم ان هناك مفاج�أة اخرى 

كانت بانتظاري ،  اذ و�صلتني بعد 
فترة ر�سالة من محمد الماغوط  فيها 

تحيات حارة مع �صحيفة لم اعد اذكر 
ا�سمها فيها �صورتي و�صور اخرى 

للوحات ا�صدقائي ،   حيث كان فيها 
خبر يتحدث عن معر�ض فني عراقي 

في مقهى دم�شقي ،  يتحدث فيه 
ال�صحفي عن اللوحات ال�سبع التي 

ت�صفحها الماغوط مع رواد مقهى 
هافانا .   �شكرت الماغوط كثيرا و 

م�ضيت في رحلتي الطويلة ،  حيث 
انغمرت في العمل ل�سنوات  ،  وكنت 

كلما ازور دم�شق امر على الماغوط 
في المقهى حتى عدت الى بغداد  في 

العام 1975  هربا من اول 
بوادر الحرب الاهلية 

اللبنانية  .
اليوم وبعد 

اكثر من ثلاثين 
عاما على لقائي 
بالماغوط  اول 

مرة اقول بحرارة 
وداعا ايها الطائر 

الازرق العينين.

الأزرق العينين 

  في اوا�سط عام 1973 �شددت الرحال الى لبنان. وكنت لااحمل �سوى عقل وعقد �شاب يتوهم انه 
متعدد المواهب  وحقيبة �صغيرة وعدة لوحات زيتية باحجام متفاوتة مهداة من ا�صدقاء لي ،  وقد 
لففت اللوحات على �شكل ا�سطوانة قما�شية مربوطة بخيط، �سلكت بنا ال�سيارة الكبيرة -  النيرن – 

الطريق البري  الذي يربط بغداد بدم�شق  ، 
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 ب�شير حاجم

من اولاء الدعاة ، كما و�صفهم يومها 
، كان �شكري ، محملا اياهم 

م�س�ؤولية ا�ساءة 
الت�سمية - ق�صيدة 
النثر - اليهم ، قد 

لاحق اربعة : ان�سي 
الحاج / توفيق �صايغ 
/ جبرا ابراهيم جبرا/ 

محمد الماغوط)2(.
فالأول ، لا �شك عنده 
، كان من اولئك ، 

ال�شعراء ، الذين 

اختاروا 
)التجاوز والتخطي( 

احتجاجا مذعورا علي ح�ضارتنا . لكن 
التجارب الأولي لأن�سي الحاج)3( ، وهو 

يختار ذينك الاحتجاجين المذعورين، لم 
ت�صل الي درجة - ما - من التكامل اّلا في 
)احدث ما كتب (.)4( ولعل بع�ض ق�صائد 

�ألـ ) احدث ( ذاك ،كانت ،ت�ؤكد ثبات 
الحاج علي جوهر اتجاه ذلك الاختيار 

في )لالتحام العميق الحر( باحدث 
منجزات ) التكتيك ال�شعري الاوربي (. 

داخل اطار ذلك الاتجاه ، ذاته ، كان �شعر 
توفيق �صايغ)5( . غير ان ))التجاوز 
والتخطي (( لديه ، يقول �شكري ، اذا 
كانا مطلقا جديدا ، اّخر ، فلي�س هو ، 

هذا المطلق : الجديد / الاخر ، في ال�شعر 

، لا ، انما في الحياة 
0 �أي ان هنالك، تح�صيل حا�صل ، 

مايمكن ت�سميته بالوحدة في �شعر �صايغ 
، تجاوزا ، لا بين ال�شكل والم�ضمون ، 

فهذه ق�ضية بائرة ، بل بين طبيعة الر�ؤيا 
_ ؟ !- ومختلف العنا�صر المكونة لها، 

للطبيعة ام للر�ؤيا؟!، من ادوات اللغة 
والفكر. 

كذلك جبرا ابراهيم جبرا )6( ، ي�ؤكد 
�شكري ، هو - الاخر - احد ابناء الاتجاه 

نحو )التجاوز والتخطي(. لكنه لي�س 
ك�صايغ ، مثلا، يتجاوز ازمته ، بهجرانها 

نهائيا ، ويتبني )حالة جديدة( ، اخري 
، تتفق مع ثقافته - العقلية - وتكوينه 

النف�سي . جبرا ارقته الم�شكلة ، 
طويلا، وتعذب من اجلها ، عذابا مريرا ، 
فلم يجد منا�صا من تر�سيخ احدي قدميه 

في تربة ) التخلف الرهيب( ، ما وجد �أي 
منا�ص من ذلك ، علي ، كما قال �شكري ، 

ان يثبت القدم الاخري في تربة ) التقدم 
العظيم ( بيد ان �شاعرا واحدا - فقط - 

من �شعراء )التجاوز والتخطي( ، اولئك 
، كان ، بح�سب �شكري ، قد ا�ستطاع ، 

في )غيبوبة الاندماج ال�سحري القريبة 
من مادة الحلم ( ، ان ي�ستدرج العالم 
الخارجي الى داخله 0 ذاك هو محمد 

الماغوط ، لا�سواه ، اذ يلغي كافة الن�سب 
الحرفية للواقع ،من ناحية ، وي�ستغل 
اق�صي درجات الحرية ، المطلقة ، التي 
يتمتع بها الحلم ، مادة او كمادة ، من 
اخري)7( 0 فبت�شابك الواقع والحلم 

في تجاربه ، بدءا من ديوانه الاول)8( 
، امكن للماغوط، اوتمكن من ، ان يخط 

ل�شعره اتجاها خا�صا �ضمن تيارات 
)التجاوز والتخطي ( ، حينذاك ، وهو ، 

ذلك الاتجاه الخا�ص ، الذي ار�سي معالمه 
�سان جون بير�س)9( . لقد نجح في 

امت�صا�ص قدراته )العامة( ، لا في تعريبه 
، مع ت�ضمينها بمدلولات جديدة ، حديثة 

، تتفق وطبيعة الار�ض ، التربة ، التي 
يقف عليها، متجاوزا ومتخطيا ، يحيطه 

) ميدان ال�صراع في ال�شعر العربي 
الحديث ( ، قبل )47 ( عاما، وان كان ذلك 

الميدان ، يومذاك ، يتجلي عن  هروب 
�شعراء التجاوز والتخطي ( .

تو�ضيحات 
)1( ابتداء من ) �شعر العامية الم�صرية 

وت�أ�صيله ( انتهاء الي ) الق�صيدة الطويلة 
وتبلور البنية الدرامية حتي ظهور 

الم�سرح ال�شعري الجديد (..انظر:�شعرنا 
الحديث ...الي اين ؟ ، دار الافاق 

الجديدة - بيروت ، ط1 / 1968 ، 
الف�صل الثالث 

)2( الغريب ان غالي �شكر ي، �آنذاك 
، انتقد ان ) تكتفي خالدة - �سعيد - 

بملاحقة المجموعات ال�شعرية الجديدة 
( لب�ضعة �شعراء - عرب - احدهم محمد 

الماغوط !!! ينظر الم�صدر ال�سابق - 
نف�سه - �ص 142 تحديدا .. 
وتراجع ) خالدة �سعيد : 
البحث عن الجذور ، دار 

مجلة �شـعر - بيروت ، ط1 
 .)1960 /

)3( في ديوانيه )�أ( لن ، دار 
مجلة �شعر - بيروت ، ط1 

/1960 )ب( الرا�س المقطوع 
،دار مجلة �شعر - بيروت، ط 

 1963 / 1
)4( هو ، حينذاك ، ديوانه : 
ما�ضي الايام الآتية ، المكتبة 

الع�صرية -بيروت ، ط1/ 
 1965

)5( دواوينه : )�أ( ثلاثون 
ق�صيدة ، دار ال�شرق الجديد 
- بيروت ، ط1 /1954 )ب( 
الق�صيدة ك ، دار مجلة �شعر 

-بيروت ،ط1/ 1960 )ج( معلقة 
توفيق �صايغ، الم�ؤ�س�سة الوطنية - 

بيروت، ط 1/ 1963
)6( ديواناه : )�أ( تموز في المدينة 

، دار مجلة �شعر - بيروت ، ط1/ 
1959 )ب( المدار المغلق ، الم�ؤ�س�سة 

الوطنية -بيروت ، ط1/ 1964 
)7( من حيث ال�شكل ، ف�ضلا عن 

الم�ضمون ، ي�ستخدم الماغوط ، مما 
ي�ستخدمه ، مبد�أ ) التواتر ( ، مثلا، 
لكي يحقق )الالغاء( و )الا�ستغلال 

( هذين .. و)التواتر( ، تعريفا ، هو 
�ضرب من الايقاع الداخلي ، الباطني 

، تنحو فيه الق�صيدة الي الا�ستدارة 
، جزئيا او كليا ، وتخ�ضع حركتها 

الداخلية للتداعي ال�صوري 00 ينظر 
، هنا ، اليا�س خوري : درا�سات في 

نقد ال�شعر ، م�ؤ�س�سة الابحاث العربية 
- بيروت ، ط3/ 1986 ،�ص 168 

.. ويقــول حاتم ال�صكر ان كثيرا من 
�شــــــعر الماغوط ) ين�ضوي تحت هذا 

الاتجاه (.. انظر : ما لا ت�ؤديه ال�صـــــفة 
- المقتربات الل�سانية والا�سلوبية 

وال�شعرية ، دار كتابات -بيروت، ط1/ 
1993 ، �ص 37 

)8( حزن في �ضوء القمر ، دار مجلة 
�شعر - بيروت ، ط1/ 1959 

)9( �سوزان بيرنار : ق�صيدة النثر - من 
بودلير الي ايامنا ، ترجمة / زهير 

مجيد مغام�س، دار الم�أمون للترجمة 
والن�شر - بغداد ، ط1 / 1993 ، �ص 

265 وما بعدها.

�شعر الماغوط قبل خم�سة عقود 

�إ�ستدراج الخارجي �إلى الداخل

عام 1968، ر�أي غالي �شكري ، وهو ي�ؤ�شر اتجاه ال�سهم لحركة ال�شعر الحديث)1(، ان اطلاق ت�سمية )ق�صيدة 

النثر(، �آنذاك ، كان �آخر روا�سب الح�س الكلا�سيكي في الحركة التجديدية الحديثة لل�شعر العربي .ذلك 

الر�أي ، الم��سؤول طبعا ، لم يكن �سوي اي�ضاح اولي ، مبدئي ، كان لابد له ، ل�شكري ، ان يبد�أ به ، ومنه ، حتي 

يتلوه ببقية اوجه الاختلاف ، الذي كان اختلافا ، بينه وبين دعاة تلك الق�صيدة . 

الماغوط مع جماعة مجلة �شعر 

ويبدو اودوني�س ويو�سف 
الخال
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عوّاد نا�صر

الكاتب، �أي كاتب، تراه وت�سمعه وتح�سه 
في كتاباته، لكن �أن يتحدث عن نف�سه، في 

ف�ضائية عربية، فهو في مواجهة المر�آة 
التي لا تخون، �إلا الن�ساء، وحديث الماغوط 

ي�شبه كتابته بخلاف كثير من الكتاب 
الذين "يعنطزون" في الكتابة ويتلعثمون 

في الحكي.. �شاهدته يوماً على �إحدى 
الف�ضائيات فكان الناطق ال�شعبي با�سم 

الفقراء والمهم�شين والمخدوعين.
رائع هذا الرجل الذي جعلنا نت�شمم 

يا�سمين ال�شام من كوة زنزانة دم�شقية )كان 
�سجين �سجن المزة في ال�ستينات(.. ولماذا 

�سجنوك، يا �أبا �شام؟ يقول: "كان مقر حزب 
البعث بعيدا عن بيتنا في القرية، وما في 

)�صوبيا  مدف�أة( بينما كان مقر الحزب 
القومي ال�سوري قريباً وفيه �صوبيا".

كتب "�س�أخون وطني" لأنه يحب وطنه 
بخلاف الخونة الذين "يحبون وطنهم".

وعندما كتب ق�صيدته "�ساعي البريد" 
التي حمّلها كل �أوجاع المعذبين والمذلين 
والمهانين ليرفعها الى الله في ر�سالة، لم 

يخف خ�شيته "من �أن يكون الله �أمياً".
�شاعر، �أنقذ الق�صيدة العربية، النثرية 

خ�صو�صاً، من حذلقات اللغة الماكرة 
وحررها من عبوديتها للبلاغة الكاذبة.

يقول: "عندما �أتعب �أ�ضع ر�أ�سي على كتف 
قا�سيون و�أ�ستريح ولكن عندما يتعب 
قا�سيون على كتف مَن ي�ضع ر�أ�سه؟".

الماغوط لم يقر�أ ال�شاعر ال�شعبي العراقي 
حجي زاير الذي قال في نهاية القرن 

التا�سع ع�شر: 
عون  يا  الجال�سك،  حظ  �صاح،  يا  "والله، 

) هنيئاً له( النا�س بهواك �سكري، هل 
تظن ياعون؟ ) يعون( �أنتَ الذي، دوم، 

ردتك بال�شدايد عون ) معين( وخيول 
هجرك تردهن بالو�صل لو جن ) �إذا جئن( 

وهلال �سعدي يهل ليلي على لو جن ) �إذا 
جن ليلي( والنا�س لـ "عون" ) �صحابي 

كان مق�صد المر�ضي لل�شفاء( تق�صد بالذي 
لو جن )الذي جُنّ( �إلمن يودون قل لي لو 

ت�سودن عون؟"
والماغوط بطل و�شهيد، رغم اعترافه 

المتواري خلف حبه لوطنه ب�أنه "خائن" 
فهو جمع الخ�صال الدرامية الثلاث القاتلة 
في تاريخنا وحا�ضرنا وم�ستقبلنا الذي لن 

ي�أتي..البطولة وال�شهادة والخيانة.
هو بطل لأنه قال ما قال رغم �أنه خائف 

تقليدي، وال�شاعر مخلوق ه�ش، كما قال 
لأنه لا يرتجف من الجوع ولا من البرد 
بل من الخوف حيث ترتع�ش ركبتاه و 

"الخوف ظلم".. ح�سب تعبيره.. الى الحد 
الذي لازمه خوفه رغم �أنه مكرّم من الدولة 
وفي حمايتها، لكنه يرتع�ش كلما طُرق باب 

بيته!
و�شهيد لأنه رحل خالي الوفا�ض �إلا من 

كلماته.
و "خائن" لأنه �أحب وطنه حد الخيانة 

كتورية ت�ستبطن الحرية.
ر..  قال: "الخوف لا يُ�شرَح مثل الله لا يُفَ�سَّ

مثل البحر.. مثل ال�سماء، فيه حدا يعرف 
�شو فيه بال�سماء؟ كواكب مت�صلة ببع�ضها، 

والخوف �سياط ، كما�شات، �أ�سنان مقلوعة 
وعيون مفقوءة عم تغطي العالم، والعالم 
عم يرق�ص ويغني ولا يبالي، الخوف هو 

الظلم".
كان محمد الماغوط قريباً من مزاجي 

ال�شعري، منذ قراءاتي الأولي حين قر�أت 
كل كتبه في بغداد بداية ال�سبعينات، وكان 
قريباً مني �سكناً، ل�سنوات عدة، في دم�شق 

الثمانينات، لكنني لم �أجر�ؤ على التعرف 
علىه �شخ�صياً لأ�سباب عدة.. ومن دون 

�أ�سباب!
من بعيد كانت كتاباته تنعجن، في وعيي 

ولا وعيي، لأنها ج�سدت قولة ابن عربي في 
ال�شعر ب�أنه "تكثيف �أقوال المارّة".

يا لله، كم كان الماغوط حزيناً على �أمته 
وهو يكثف �أقوال المهم�شين والمن�سيين في 

الزنازين والر�صفة والبيوت الجائعة.
كان حزيناً الى حد ال�ضحك.. والم�أ�ساة، 

م�سرحاً و�شعراً، هي مادته المركزية 
للكوميديا.

�أ لهذا تنهمر دموع النا�س عند البكاء 
وال�ضحك معاً؟

�إنه الكاتب الذي يمتلك القدرة الفائقة على 
تحويل البيان المتجهم �إلى �سخرية عندما 

تكون حياة النا�س ومجرياتها �أهم و�أخطر 
من الكتابة و�أكثر جدارة بالاهتمام من لغة 

�سيبويه وا�ضرابه:
يقول: "ا�ستوقفني لغوي م�سلكي لي�صحح 

لي خط�أ لغوياً ورد في ن�ص لي قائلًا: "يا 
�أ�ستاذ، �أنت �أدخلت "طالما" على الإ�سم، 

وهذا خط�أ، فهي تدخل على الفعل فقط" 
ف�أجبته: "لا، بدها تدخل.. نا�س عم يدخلوا 

ال�سجون، على المعتقلات، على الم�صحات 
العقلية، جوا�سي�س طالعة فايته، ما �ضاقت 

عينك �إلا من "طالما" تبعي..؟".
كان الله في عونك، يا دم�شق، على ابنك 

الم�شاك�س.
كان الله في عونك يا �سنية �صالح.

 ولد في �سلمية بمحافظة حماة عام 1934. تلقى تعليمه في �سلمية وحماة، وعمل في 
ال�صحافة رئي�ساً لتحرير مجلة ال�شرطة. توفي بدم�شق في 3 ني�سان 2006.

الأعمال الم�سرحية
عام 1934 كان ميلاد ال�شاعر محمد الماغوط في مدينة �سلمية التابعة لمحافظة حماه 

ال�سورية.. و�سلمية ودم�شق وبيروت كانت المحطات الأ�سا�سية في حياة الماغوط 
و�إبداعه. قد يكون محمد الماغوط واحداً من �أكبر الأثرياء في ع�صرنا، �إرثه مملكة 
مترامية، حدودها الكوابي�س.. والحزن.. والخوف.. واللهفة الطاعنة بالحرمان، 

و�شم�سها طفولة نبيلة و�شر�سة.
عا�ش الماغوط مع الكوابي�س، حتى �صار �سيد كوابي�سه و�أحزانه، و�صار الخوف في 
لغته نقمة على الف�ساد والب�ؤ�س الإن�ساني بكل معانيه و�أ�شكاله.. لغته م�شتعلة دائماً 

تم�سك بقارئها، تل�سعه كلماتها ك�أل�سنة النيران، ترجّهُ بقوة، فيقف قارئ الماغوط �أمام 
ذاته، ناقداً، باكياً، �ضاحكاً، م�سكوناً بالقلق والأ�سئلة.

في ق�صائده ومقالاته وم�سرحياته و�أفلامه، قدم محمد الماغوط نف�سه عازفاً منفرداً، 
وطائراً خارج ال�سرب، لا ي�ستعير لغته من �أحد، ولا ي�شبه �إلا نف�سه في انتمائه وع�شقه 

وعلاقته بالنا�س والأمكنة.
وفٌيّ لعذاباته.. قوي الحد�س، �شجاع في اختراق ح�صار الخوف و�أعين الرقباء، 

منحاز �إلى الحرية والجمال والعدل.. وله طق�سه النادر في حب الوطن ور�سم �صور 
ع�شقه له.. التي تقدمه مغايراً للم�ألوف في قيمه وعواطفه وانك�ساراته و�أحلامه.

ورغم �إعلانه �أن الفرح لي�س مهنته، و�أن غرفة نومه بملايين الجدران، فهو بارع في 
اقتنا�ص ال�سعادة والاحتفاظ بها زمناً طويلًا، لكنها �سعادة الماغوط الم�ستولدة من رحم 

القهر وال�سجن والخيبة والت�شرد وغدر الأ�صدقاء ورحيل الأحبة.. �سجنه المبكر قبل 
قرابة ن�صف قرن، ما يزال نبعاً لذكريات.. تتحول المرارة فيها �إلى �سخرية حيناً وحكمة 

حيناً.. و�إ�ضاءات يطل من خلالها على نف�سه �أحياناً كثيرة.
مدينة )�سلمية(.. ودم�شق.. وبيروت.. محطات حميمة في دفاتر الماغوط وفي حياته 

ال�شخ�صية والإبداعية.
كل الأر�صفة والحانات والأقبية والحدائق العامة.. وكل ال�صالونات والفنادق 

والمقاهي وال�صحف ودور الن�شر، وكل الكتاب والر�سامين وال�صحفيين وعمال المقاهي 
و�شرطة المرور وال�سجانين وقطاع الطرق، كل الن�ساء اللاتي �أحبهن �أو اللاتي نظرن 

با�ستعلاء �إلى مظهره الريفي البائ�س واخترن مجال�سة غيره.. وكل من مر بهم 
الماغوط في مراحل حياته المختلفة، ولا يزالون يقا�سمونه غرفة نومه.. يرى ملامح 

لهم ومرت�سمات و�صوراً عالقة في ك�ؤو�س �شرابه ولفافات تبغه.. ومحابره.. و�أوراقه 
الخا�صة.

كتب محمد الماغوط الخاطرة والق�صيدة النثرية، وكتب الرواية والم�سرحية و�سيناريو 
الم�سل�سل التلفزيوني والفيلم ال�سينمائي، وهو في كل كتاباته حزين �إلى �آخر الدمع.. 

عا�شق �إلى حدود ال�شرا�سة، باحث عن حرية لا تهددها جيو�ش الغبار.
هو �شاعر في كل ن�صو�صه وفي كل تفا�صيل حياته، يحتفظ بطفولة يندر مثيلها، 

ي�سافر كل يوم �إلى نف�سه وذكرياته، فيُذلل �أحزانه ومواجعه، وي�ستعيد �صور �أحبته 
و�أ�صدقائه وعذابات عمره الحميمة.. ويداوي نف�سه بالكتابة والمكا�شفة فتولد ق�صائده 

ون�صو�صه حاملة �صورة محمد الماغوط وحريق روحه واكت�شافاته التجريبية في 
الحياة واللغة.. فهو مده�ش مفرد الأ�سلوب والموهبة، و�أ�صدقاء �شعره في جيله وكل 

الأجيال اللاحقة يتبارون في الاحتفال والاحتفاء بهذا ال�شاعر ال�ضلّيل الكبير.
- يعتبر محمد الماغوط �أحد �أهم رواد ق�صيدة النثر في الوطن العربي

الأعمال ال�سينمائية
* الحدود
* التقرير

�أهم م�ؤلفات محمد الماغوط
1. حزن في �ضوء القمر - �شعر )دار مجلة �شعر - بيروت 1959 (

2. غرفة بملايين الجدران - �شعر )دار مجلة �شعر - بيروت 1960(
3. الع�صفور الأحدب - م�سرحية 1960 )لم تمثل على الم�سرح(

4. المهرج - م�سرحية ) مُثلت على الم�سرح 1960 ، طُبعت عام 1998 من قبل دار المدى 
- دم�شق (

5. الفرح لي�س مهنتي - �شعر )من�شورات اتحاد الكتاب العرب - دم�شق 1970(
6. �ضيعة ت�شرين - م�سرحية ) لم تطبع - مُثلت على الم�سرح 1974-1973(

7. �شقائق النعمان - م�سرحية
8. الأرجوحة - رواية 1974 )ن�شرت عام 1974 - 1991 عن دار ريا�ض الري�س 

للن�شر(
9. غربة - م�سرحية )لم تُطبع - مُثلت على الم�سرح 1976 (

10. كا�سك يا وطن - م�سرحية )لم تطبع - مُثلت على الم�سرح 1979(
11. خارج ال�سرب - م�سرحية ) دار المدى - دم�شق 1999 ، مُثلت على الم�سرح ب�إخراج 

الفنان جهاد �سعد(
12. حكايا الليل - م�سل�سل تلفزيوني ) من �إنتاج التلفزيون ال�سوري (

13. وين الغلط - م�سل�سل تلفزيوني )�إنتاج التلفزيون ال�سوري (
14. وادي الم�سك - م�سل�سل تلفزيوني
15. حكايا الليل - م�سل�سل تلفزيوني

16. الحدود - فيلم �سينمائي )1984 �إنتاج الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما ال�سورية، بطولة 
الفنان دريد لحام (

17. التقرير - فيلم �سينمائي )1987 �إنتاج الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما ال�سورية، بطولة 
الفنان دريد لحام(

18. �س�أخون وطني - مجموعة مقالات ) 1987- �أعادت طباعتها دار المدى 
بدم�شق 2001 (

19. �سياف الزهور - ن�صو�ص ) دار اى بدم�شق 2001(
20. �شرق عدن غرب الله )دار المدى بدم�شق 2005(

21. البدوي الأحمر )دار المدى بدم�شق 2006
�أعادت طباعة �أعماله دار المدى في دم�شق عام 1998 في كتاب 

واحد بعنوان )�أعمال محمد الماغوط ( ت�ضمن: ) المجموعات 
ال�شعرية: حزن في �ضوء القمر، غرفة بملايين الجدران، الفرح 

لي�س مهنتي. م�سرحيتا: الع�صفور الأحدب، المهرج. رواية: 
الأرجوحة

تُرجمت دواوينه ومختارات له ونُ�شرت في عوا�صم عالمية عديدة 
�إ�ضافة �إلى درا�سات نقدية و�أطروحات جامعية حول �شعره 

وم�سرحه.

محمد الماغوط.. �سيرة حياة 

الماغوط.. ال�شاعر الخائن 
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زيد ال�شهيد 

و�إذا كان �شعرنا العمودي القديم 
م عبر الحقب جاء بمعظمهِ  والمتقدِّ

قَ �سيلًا من �صور  انثيالًا ، وتدفَّ
وتعابير يقولها مَن �أراد القول ؛ ويبوح 

بمفرادته مَن هوي البوح ؛ ور�أينا 
�إلي �شعراءَ يتجيَّ�شون 
_ نقلت الذاكرة 

الجمعية �أ�سماءهم 
ون�صو�صهم فيما 
اندثر الكثير منهم 

ومن �إفا�ضاتهم 
_ ف�إنَّ �شعر اليوم 

لي�س كذلك . لي�سَ من 
اليُ�سر قوله ، ولا من 
الب�ساطة الكتابة 

بكلمات �سيُقال 
عنها �شعراً 

.. �إنّهُ �أق�سي من ذلك و�أعقد . دروبه 
�أكثر مطبّات ؛ والتواءاتُه �أكثر �شراكاً 

. يدخلها الم�ست�سهل فيتعثّر في �أول 
الخطي ؛ ويلجّها المُ�ستهين فينكفيء 

مطعوناً بالتلك�ؤ والخيبة ، فقد " 
�أ�صبح ال�شعر �صراعاً لا هوادة فيه 
مع الكلمات والمعاني ؛ كما �أ�صبح 

جهاداً وتعذيباً للقوي العقلية من �أجل 
الو�صول �إلي مرحلة الإدراك ." كما 

ي�شير لذلك جيم�س مكفارلن ، هذا �إذا 
تناولنا �شعرنا المتوارَث الذي بني 

�صروحه علي هيكلية الوزن والقافية 
، وراكَمَ وجوده قروناً متعاقبة ؛ فما 
بالك بالوافد الجديد الذي لا يتجاوز 

�أكثر من ن�صف قرن و�أق�صد به ال�شعر 
المنثور ، مَن تجمعت الأ�صوات 

واقتربت من التوافق علي ت�سميته 
بق�صيدة النثر وهو بحاجة �إلي 

ذائقة خا�صة . ذائقة تخرج علي �إطار 
المتوارث بق�صدية التعلّم الذي هو 

حاجة . حتّي لو كان ذلك �صعباً بدعوي 
�أنَّ الذائقة مجبولة علي متوارَث مهيمن 
له رنينه ومو�سيقاه الغائران في �أعماق 

طبقات التذوّق . والمتلقي في م�سعاه 

لارت�شاف واغتراف ما ي�شيع الرغبة 
ويحقّق فعل ال�شغف لا بدَّ �أن يهيئ 
ذائقته لتحويل الم�شهد النثري �إلي 

�صرح ق�صيدي �شعري يت�ساوق وتكيّف 
الذائقة ؛ يتماهي وغر�ض الن�ص ، �إذْ 

قاريء  �أن يكون في داخل كل  " ينبغي 
�شعر ، قاريء نثر . والجهد المبذول 

في جعل ن�ص �شعري ق�صيدة يتطلّب 
زيادة في الطاقة تفي�ض علي �إف�شال 

الت�أويلات النثرية . و�إذا لم يجهد 
القاريء نف�سه في م�شهد نثري فلن 

تح�ضر القراءة ال�شعرية .

الت�أويل ال�شعري
والمهارة التي يتطلبها التن�أويل 

ال�شعري تت�ضمن اهتماماً قويّاً بالمعني 
النثري مقروناً بالا�ستعداد للاندفاع 

وراء المعني ال�شعري لتوليد معانٍ 
جديدة ."  وفهم توجّهات خالق الن�ص 

ال�شعري في التعبير حيث القراءة لا 
تنظر لل�شاعر مُرتّب مفردات وباني 

ا هو عار�ض  �آجرات فح�سب ، �إّمن
كيان ، ومُلهِم �أفكار ، وو�سيط �أزمان 

ه الذي يمكن �أن نطلق عليه "  عبر ن�ّص

الميتاو�سيط ".
وحين يقف ال�شاعر ليم�سك بعنف 

اللحظة كي تمنحه الت�أمل تتهاوي 
كل �سدود القوافي ، وتهرب من �إزائه 
البحور والتفاعيل .. يتواري الَجلَد 

فيلج�أ �إلي المفردة ي�ستحثّها لجلب 
قريناتها من المفردات بحالةٍ �أ�شبه 

بالدمع الدفيق ، �أو النحيب ال�صارخ 
؛ فتتجلّي _ �أي المفردات _ مدّاً 
�أبدياً من بوحٍ و�سواقٍ جرّارة من 
بَ لها ح�ساب الرف�ض ،  �صور حُ�سِ

وخُ�شيَ منها خ�شية الارتداد هروباً 
من تهمة الت�ساهل التي قد يو�صمها 
المتلقّي القاريء به ؛ ذلك �أنَّ " �أعظم 

خيانة يرتكبها الكاتب هي �أن ي�صوغ 
الحقيقة ال�صعبة في عبارة رخي�صة " 

كما يقول راندل جاريل . فالت�ساهل هو 
ما ولّدَ الهباء الذي نلم�سه في كثير من 

الن�شريات �سواء علي م�ستوي ال�صحف 
والمجلات �أم علي نوا�صي الكتب التي 
ةً خاوية  يُعلن �إ�صدارها ، فتتدفّق ه�ّش
مُبتلاة بالفراغ و�إنْ جاهرت بامتلائها 
. يلاحقها التقزّم و�إنْ �أظهرت اعتداداً 

بارتفاع القوام . �إذْ ما يبقي هو ما يهز 

م لديه ا�ستقرارية  دواخل القارئ ويه�ّش
البحيرة الراكدة في ف�ضاء روحة 

المت�شوّقة ، المنتظرة لحجر الرجرجة 
والانتباه . �إنَّ ال�شعر ممار�سة وجدانية 

لا يبقي �أثر فعلها وت�أثير حفرياتها �إّلا 
عندما تكون فاعلة وذات ت�أثير جاءت 

من منهل الأعماق المتلظية ب�شواظ 
العنف الذاتي المتوالد �إمّا من �سادية 

محتدمة �أو مازو�شية م�ؤثرة تدفع 
بالذات �إلي الهتاف �صراخاً ليخرج 

�صداها مت�سللاًّ من منعطفات الأعماق 
�إلي ف�ضاءات الذوات المت�صالبة عيونها 
تطالع الآتي بما يحمله علي �أكتافه من 

اف�ضاءات .. هكذا يترك النا�ص �أثره 
ويطبع م�ؤثراته ، في�أتي الن�ص محملًا 

بالدلالات . هكذا نرافق الماغوط في 
ت�صرفه مع المفردات ، ومحاكاته مع 

جملة الطروحات :
الذين ملأوا قلبي بالرعب / ور�أ�سي 
بال�شيب المبُكّر / وقدحي بالدموع / 

و�صدري بال�سعال /
و�أر�صفتي بالحفاة / وجدراني 

بالنعوات / وليلي بالأرق / و�أحلامي 
بالكوابي�س .

حطّاب الألم واللوعة

قراءة في �شعر محمد الماغوط 

يتداخل الن�ص ال�شعري اعتماداً على تداولية ما يجري في 
الف�ضاء المحيط ، والدواخل الغائرة لمنتج الن�ص .. ولا يُنتَج 
الن�ص كتداولية حرفية تفتقد الحميمية وتن�أي _ في عديد 

ا كحاجة يتطلبها ال��سؤال  الأحيان _ عن ال�صدق الروحي ؛ �إنّم
ال�سرمدي للإن�سان : لماذا �أنا هنا ؟! ... ومن هذا ال��سؤال تنبري 

جموع الا�ستفهامات المتلاحقة بحثاً وتف�صيلًا ؛ وقوفاً وتعللًا 
�ضٌ روحي يُنتج روحاً لها قابلية الإرها�ص  لأنَّ الن�ص تمخِّ

والت�أجج ، وفيها حتمية الا�ستمرار وزهرة البقاء .
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وحرموني براءتي كطفلٍ  / ووقاري 
كعجوز / وبلاغتي كمتحدّث / 

و�صبري كم�ستمع / و�أطيافي ك�أمير /
وزاويتي كمت�سوّل / وفرا�ستي كبدوي 
/ وده�شتي كم�سافر / وحنيني كعائد . 

ثم �أخذوا �سيفي كمحارب /
وقلمي ك�شاعر / وقيثارتي كغجري / 
و�أعادوا لي كلَّ �شيء و�أنا في الطريق 

�إلى المقبرة / ماذا �أقول لهم �أكثر مّما 
يقوله الكمان للعا�صفة ؟

هذا ال�س�ؤال المحمّل بالا�ستطالة ، 
المتمخّ�ض �أ�سئلةً حُبلى بالهتاف ، 

والمثقل بعبير الآه ال�شفيف لا بدَّ �إّلا 
�أن يزرع في �أر�ض �إبحار المتلقّي متعة 

الألم اللذيذ ليح�صد مرارة الن�شوة 
الباكية .

ري�شة الكلمات
من ال�س�ؤال ت�أتي ال�صورة لتر�سم 

بري�شة الكلمات جِرار الح�سرات مليئة 
بكافات الت�شبيه . الت�شبيه الذي يخلق 

هوَ�ساً عُذريّاً لمعني الكلمة ومفهوم 
العبارة . ت�شبيه العذوبة التي ت�شبه 
الرغاوي المت�أجج في �صناعة الخيال 

المتنا�سل . ت�شبيه يتوالى ؛ و�صورٌ 
تتتالى ، وتماوجٌ روحي يتظام ودفقةُ 

ال�شقاء . و�س�ؤالٌ يُدرك جوابه المرُ�سل . 
فكل ما �أف�ضى به وعر�ضه ب�ألوان فائرة 

وفاقعة ، �ساخنة وناريّة ؛ �أو باردة 
وخامدة ، جامدة ومحايدة لا تعدو 

�أن تكون عر�ضاً لا غير ؛ لأنَّ الإجابة 
تنبثق من رحم ال�س�ؤال فيتمخّ�ض 
�صريحاً ووا�ضحاً برغم �أنّه يتلفّع 

بنداء علامة الا�ستفهام التي هي خاتمةٌ 
للرد ، لأنَّ �صراخه لا يغدو �سوي هباءً 

ي�ضيع في خ�ضمٍ �أهوج ، �أو عزف كمان 
يبعث �ألماً ي�ضيع في جنون عا�صفة لا 

ت�أبه : " ماذا �أقول لهم �أكثر مّما يقوله 
الكمان للعا�صفة؟ " ..

لقد قدّمَ بودلير ق�صائدَ نثره بنفَ�سٍ 
�سردي ؛ ر�أي فيها قدرةً على تقبّل 
الابتغاء ، وحا�ضنةً حنونا تُ�شبع 

الف�ضول .. �سردا يُنتج حكاية 
نثرية ب�إك�س�سوارات �شعرية ، عطرا 

رومان�سيا يقاتل الم�ألوف ، ويخرج عن 
نطاق التقبّل المعهود . حتّي �أنَّ �أغلب 

فِعت بقرارات الرف�ض  ن�صو�صه �صُ
؛ ووجِهت ب�شتائم الاحتجاجات .. 

انطلق من رغبة ا�ستقلال الخيال دون 
ترك الواقع والتنكّر له . دون احت�ساب 

الواقع مرفو�ضاً لا وجود له في ذات 
ال�شاعر . �أي �أنّه مزج الداخلي المت�ألم 

الجريح بالخارج الرمادي المرُهق ، 
التعي�س . ور�أي " �أنَّ نتاج الخيال 

يت�أتّى عن نوع حقيقي من الألم ؛ 
وهو لي�س �ألم الحياة اليومية الم�ؤقّت 
العابر ، الناتج عن فقدان الطم�أنينة ، 
�أو الحرب والحب بقدر ما هو العذاب 

الداخلي العميق الدائم الذي نكبته 
عادةً ونخفيه تحت �ستار الن�سيان 

المق�صود . " .. و�إذْ نُعرّج علي ن�صو�ص 
محمد الماغوط ن�ست�شف عدم انف�صالها 
عن هذا التو�صيف . فهي تقدّم ترجمةً 

المعاناة والإرها�صات ، والت�أجج 
الجوّاني المحتدم الدفين ب�سردٍ �أقرب 

�إلي الحكاية ، رفقة �أبجدية الواقع 
المتج�سّد باقيانو�ساته التي ت�شي 

ببارقة �أو ب�صي�ص من لهب �سيطلق 
�ضوء البهجة و�إ�شعاع ان�شراح النف�س 
.. �إزاء هذه التهالكات ينكفيء ال�شاعر 

�صوب العودة �إلي منا�شيء البراءة 
؛ لكنّها براءة مري�ضة عليلة يرهقها 

ا�صفرار الحال ، وبُعد الأمل ، و�سدود 
الي�أ�س التي تمنع �أيّة موجة للفرح من 

الو�صول �إلي بيت البراءة .
كان بيتنا غايةً في الا�صفرار / يموت 
فيه الم�ساء / ينام علي �أنين القطارات 

البعيدة /
وفي و�سطه / تنوح �أ�شجار الرمان 
المظلمة العارية / تتك�سّر ولا تُنتج 

�أزهاراً في الربيع / 
حتي الع�صافير الحنونة / لا تغرّد علي 

�شبابيكنا / ولا تقفز في باحة الدار ..
مقتطع من ن�ص " الليل والأزهار " 

لا يكتمل �إّلا بتج�سيد ماهيّته كحلٍّ 
لأحجية الحال ، ولغز الموقف .. مقتطع 

يُح�سب في القراءة الت�أويلية كخطاب 
موجّه �إلي المتلقي ، �أو �إلي الذات . �إنّه 
يلمُّ فحوي الروح ليعطي معني للبوح 

، ويمنح تغريدةً لحنجرةِ غرّيد ؛ لكنها 
مبحوحة بفعل الألم وت�أثير الفحوي 
. يتوجّه بعد منت�صف الن�ص نحو " 

ليلي " فنكت�شف �إننّا خُدعنا بح�سباننا 
�أنّه يهم�س لنا باف�ضاءاته ، و�إنَّ " ليلي 

لها  يقرع  الذي  الوحيدة  المتلقية  " هي 
طبول نثر �أ�سراره :

وكنتُ �أحبّكِ يا ليلي / �أكثر من ... 
وال�شوارع الطويلة / و�أتمني �أن 

�أغم�س �شفتيك بالنبيذ /
و�ألتهمك كتفاحة حمراء علي من�ضدة / 

ولكنني لا �أ�ستطيع �أن �أتنهد بحرية / 
�أن �أرفرف بكِ

فوق الظلام والحرير .. �إنّهم 
يكرهونني يا حبيبة / ويت�سربون �إلي 

قلبي كالأظفار / عندما
�أريد �أن �أ�سهر مع ق�صائدي في الحانة 

..
�إنَّ بوح ال�شاعر يعر�ض الح�صار الذي 

يح�سّه . فهو محا�صر بكل المعيقات 
والمعرقلات ، و�أر�ضه ملغّمة بالمطبّات 
و�شعور ب�أنَّ مَن ي�ضادِدونه يكرهونه 

لي�س بدافع المناف�سة والمواجهة 
الحرفية ، بل بدافع البغ�ض المبرمج . 

فهم يدخلون �إلي قلبه مت�سللين ، ب�أظفار 
غيظهم ومخالب الا�ضرار به حتي 
و�إنْ �آثر الاختلاء بنف�سه ، وابتغي 

الا�ستحمام بق�صائده في حانة التماهي 
مع ر�ضاء ونقاء الروح . حتي وهو 

يلج ن�ص " تبغ و�شوارع " ففيه بقايا 
�شكوي ، وتقديم لوم وخطاب من عتاب 

لا ينقطع .

الن�ص والكلمات
�إنَّ الن�ص الذي ي�سفح كلماته على 
رخامة تتبّع القاريء لا بدَّ من �أن 

يبث بخور القلق في م�سارات التلقّي 
، ويثير في ف�ضاء المتلقّي تخلخلًا 

و�إرباكاً يهز الجدران ، ويدفع �أر�ض 
الرخاء �إلي الإمادة ؛ وعندها ي�ؤدي 

هذا الن�ص فعلته في ا�ستقرار القاريء 
.. القاريء الذي يح�س �إنّه �إزاء 

�شيفرات �سحرية �إنْ و�ضعَ �أ�صابعه 
على مج�سّاتها قادته �أ�صابع ال�سحر �إلى 

مدلولات �ستزعزع لديه قناعة كانت 
متكرّ�سة ، و�سيقوده الن�ص �إلي حتمية 

ه الذي  بناء قناعة جديدة . �أي �أنَّ ن�ّص
قر�أه و�أجري مقارباته المتداخلة معه 

�آلَ �إلي ن�صٍّ �آخر �سيتمخّ�ض كنتاج 
للقراءة وفعل للتداول . �إنَّ ن�ص البوح 

�ساً لـ "  وال�شكوي والعتاب يبقي مُكرَّ
ليلي " الأنثي التي قد نجدها �شيفرة 

للمفردة �أو الق�صيدة �أو الروح ، �أو 
هالة الوهم ودوائر الحزن ؛ وقد 

تكون فم احتجاج علي الذات المبتلاة 
بالمازو�شية والجلد المتوا�صل .. ولنقر 

افترا�ضاً كما هو الزبَد الراغي علي 
ال�سطح �إنَّ الن�ص موجّه لأنثي �إقترن 

ا�سمها بِـ "ليلي " _ ليلي قي�س بن 
ح ، �أو قي�س بن ذريح ، �أو قي�س  الملوَّ

الرقيات _ جاءت لت�أخذ حيّزاً في 
ج�سد الن�ص ، فيتقابل في م�ضمار 

الن�ص وجهان �أحدهما يطلق ال�صوت 
بالكلمات ، والآخر يغترف الكلمات 

بال�صمت . و�إذا كان الوجه الأول 
ظاهراً يمثله ال�شاعر / الباث ف�إنَّ 

الثاني لا وجود له �إّلا في مخيلتنا . 
وكل قاريء يخلق ق�سمات ذلك الوجه 
، ويمنحه �صفة الحياة ليتلقي �سمعاً 

ونظراً :
�شعرُكِ الذي ينب�ض علي و�سادتي 

/ ك�شلال من الع�صافير / يلهو علي 
و�سادات غريبة / 

يخونني يا ليلي / فلن �أ�شتري له 
الأم�شاط المذهّبة ، بعد الآن

تميزت ق�صائدالماغوط بعفوية ومرونة في تناولها ما هو 
يومي وعابر ب�صدق وعمق بما عرف با�سلوبه ال�سهل والممتنع 

الم�ضمخ بال�سخرية والاحتجاج والادانة للواقع العربي لقد ن�أت 
الق�صيدة الماغوطية عن التنظير لل�شعر والتفل�سف والتجريد، 

متخذة من ايقاع الحياة اليومية مادة لها، في ق�صيدة ال�صورة، 
فمن ال�شارع قامت موهبته وخرجت ق�صائده لتجتذب القراء 

بمختلف اتجاهاتهم وم�ستوياتهم مر�سخا بذلك اتجاها �شعريا 
بعيدا عن تقليدية ال�شعر وانماطه الدارجة.. وباتت دواوينه 

منذ �صدورها محط اهتمام القراء مثل )حزن في �ضوء 
القمر( و)غرفة بملايين الجدران( ف�ضلا عما قدم للم�سرح من 

م�سرحيات ا�شهرها )الع�صفور الاحدب( )كا�سك ياوطن(.. لقد 
كان لعبقرية الماغوط وتجربته المتفردة التي لفتت اليها الانظار 

منذ عقود ت�أثيرها الوا�ضح في م�سار ال�شعر والادب العربي 
والعراقي، خا�صة في دواوينه الاولى التي �شكلت ارها�صا 
لت�أ�سي�س �شعرية النثر وغدت الماغوطية تمثل ظاهرة ادبية 
انعك�ست ظلالها على الم�شهد الثقافي الابداعي العربي  لعدة 

اجيال وقد ارتبط العديد من الكتاب العراقيين بال�شاعر الراحل  
ملحق منارات ين�شر عددا من ال�شهادات عن الماغوط

عبد الوهاب البياتي
ظاهرة ابداعية لن تكرر

لا�شك ان الاثر الماغوطي في ال�شعر العراقي الحديث بعيد 
ووا�ضح ال�سمات، فقد انكب ال�شعراء ال�شباب منذ اكثر من 

ثلاثين عاما على مجاميعه ال�شعرية التهاما وتمثلا ودرا�سة 
حتى �شكل هو وادوني�س وان�سي الحاج اقانيم الثالوث المقد�س 
الذي قاد حركة ق�صيدة النثر الحديثة في العراق بما يجعل من 

كل واحد من الثلاثة ظاهرة منفردة ويجعلهم ثلاثتهم ظاهرة 
واحدة كبيرة متعددة الاثار والان�ساق والر�ؤى وتلم�سنا منذ 
عهد مبكر من بروز هذه الظاهرة ان �شعراء ق�صيدة النثر في 

العراق وقعوا في التقليد وقوعا مريعا، بحيث ت�شعر وانت 
تقر�أ ن�صو�صهم انك تقر�أ الماغوط او �سواه 

بل تجاوز الامر حدود تقليد ن�صو�صهم 
النثرية الى تبني ر�ؤاه النقدية 

والتنظيرية في ال�شعر بل الموقف 
من الحياة عموما �سيا�سة 

واجتماعا واقت�صادا اذ كان 
الماغوط ينطوي على نف�س 
متمردة تجعل منه �صعلوكا 

نظيفا طيبا، بالمعنى 
الفل�سفي وال�صوفي 

لل�صعلكة لا بالمعنى الذي 
�شوهه بع�ض الخمارة 
المدمنين الذين ارادوا 

ان يجعلوا من ك�ؤو�سهم 
بديلا عن الابداع الحقيقي 

والموقف الراف�ض لرداءة 
الحياة وقبحها وهو الذي ابدع 

فيه الماغوط وحمله ر�سالة محبة 
و�سلام وتغيير وتنوير وك�شف وتعبير 

واتوقع ان يزداد هذا الاثر الماغوطي في 
حركة ق�صيدة النثر بعد فقده وغيابه عن ال�ساحة 

ال�شعرية العربية، ذلك ان وفاة المبدع عادة في ال�شرق تعيد 
الرغبة في قراءة منجزه واعادة النظر فيه محاطا بالمحبة 

والاعجاب اللتين لم ي�ضمنهما في حياته. واذا كان لق�صيدة 
النثر ان توا�صل م�شوارها الفني المحاط بالا�شواك وال�صراخ 
والاحتجاج فان الظاهرة الماغوطية �سوف تتبرعم في ربيعها 

الجديد الذي اتاحه الموت الج�سدي ليخلق الولادة البهية 
لموهبة �سبحت عك�س التيار ولا تزال.

عي�سى ح�سن اليا�سري )�شاعر(
ق�صيدة النثـر الماغوطية ترتبط بجذور 

النثـر العربي.
لم يكن ت�أثير )الماغوط( مبكرا في الق�صيدة العراقية لا �سيما 

ق�صيدة النثر التي ت�أثر كتابها اول ما تاثروا بال�شاعر ادوني�س 
بالرغم من ان م�صادر ق�صيدة النثر )الادوني�سية( فرن�سية في 

حين ان ق�صيدة النثر )الماغوطية( ترتبط بجذور النثر العربي 
المقاربة لل�شعر وكذلك ق�صيدة النثر )ال�صوفية( ولم يلتفت 

�شعراء ق�صيدة النثر في العراق الى )الماغوط( الا في مرحلة 
مت�أخرة.. مع هذا فالذي اعتقده ان للق�صيدة العراقية نكهتها 

الخا�صة التي تنفرد بها عن كل ال�شعر العربي. ال�شاعر العراقي 
لا يت�أثر بالاخرين.. وي�ضع خطوته فوق مواطئ خطواتهم انه 
يفيد من المنجز العربي والعالمي وفي الوقت نف�سه ي�ؤثر فيه.. 

وقد يتخطاه في كثير من موا�ضعه.
فا�ضل ثامر

�شعر الماغوط ت�سرب الى مفا�صل الكثير من 
النتاج ال�شعري .

لايمكن ت�أطير ظاهرة الن�ص الماغوطي باطار تجييلي، كما لا 
ي�سهل عده على منحى كتابي محدد الاتجاه، على الرغم من 

انه ام�سك بجمرة )ال�شعرية( عمليا كما �شهد بذلك احد اقطاب 
�شعرية الحداثة في الن�صف الثاني من القرن المن�صرم اعني 

ادوني�س وهو يقدم الماغوط لجماعة مجلة �شعر اللبنانية على 
الرغم من الاختلاف بين اتجاه كل من ال�شاعرين من حيث 

الوعي والنمط الكتابي، اذ يميل ادوني�س الى تمكين الوعي 
من ت�أطير الابداع، على حين يتقدم الماغوط - كالخرافة - في 

مداهمة �أفق المتلقي بعفويته الم�سكونة بالتمرد، ذلك التمرد 
الذي يفارق �سكونية طبع الماغوط الاجتماعي، ليعيد معجمة 

الواقع بالغاء العلاقات التي تجمع ا�شياءه بنمطية مملة، 
واقامة علاقات لا منطق يحركها �سوى مخيال الماغوط نف�سه.
الماغوط ظاهرة تجذب الى قطبيتها افاق المتلقين ورغبتهم في 

ا�ستن�ساخها واعني هنا المتلقين المنتجين ولا�سيما ال�شعراء 
ولكنها ظاهرة لايمكن ان تحدد م�ساحة للت�أثير الملمو�س في 

الم�شهد ال�شعري والابداعي على نحو اعم لانها لا تملك عنا�صر 
التقعيد والتحديد ومن ثم لاتملك التمكين من التفاعل معها 

على نحو ت�أثري لكن متن الماغوط ت�سرب الى مفا�صل الكثير 
من النتاج ال�شعري ولو عن طريق تحريك طاقة الغاء العلاقات 

الم�ستقرة في �صور ق�صائده وم�سرحياته.
عبد الواحد ل�ؤل�ؤة 

ا�صبحت الق�صيدة على يديه مكتنزة 
بالن�ضج والجمال

حقا يعتبر الماغوط او الماغوطية ظاهرة متميزة في الم�شهد 
ال�شعري العربي عموما وبدت ملامحها بارزة وقوية منذ 

�سبعينيات القرن الما�ضي حيث ا�صبحت ق�صيدة النثر على 
يديه مكتنزة بالن�ضج والجمال ومب�شرة بم�ستقبلها الر�صين 
على م�ستوى الابداع... لقد ت�أكد من خلال تجربته ال�شعرية 

الطويلة ان ق�صيدة النثر ا�صبحت حقيقة واقعة تدخل دائرة 
ال�شعر بكل ثقة لما تمتلكه من قدرة ت�أثيرية عبر لغة متوترة 
وانزياحات متوالية انها خرق للم�ألوف والعادي وتخلي�ص 

المفردة من معجميتها الخال�صة وخلق اجواء جديدة ت�شيع فيها 
الغرائبية وال�سحرية المنبثقة من ركام الهموم الان�سانية.. 

لقد ا�صبح الماغوط علما بارزا من اعلام الحركة 
ال�شعرية العربية ومجددا مهما لايمكن الا 

ان ي�شار اليه بالبنان.. لقد مار�ست 
ق�صيدة الماغوط ت�أثيرا وا�ضحا 
على الم�شهد الثقافي العراقي 

لا�سيما الم�شهد ال�شعري ومن 
يتفح�ص المنتج ال�شعري 

العراقي يلاحظ ب�صمات 
الماغوطية على معظم هذا 

المنتج.. لقد دفعت ق�صيدة 
الماغوط بت�أثيراتها 

المتعددة ق�صيدة النثر 
العراقية الى التحرك الى 
امام وامدتها بن�سغ جديد 

فكان لها الاثر وكان لها 
الف�ضل.

دعلي جواد الطاهر
الماغوط تجربة واعية 

للذات المتمردة
تفرد محمد الماغوط بداية الخم�سينيات 

بجر�أة ادبية حر�ضته على التمرد على عمود ال�شعر 
العربي وعلى بدايات حركة التجديد في ال�شعر العربي التي 

قادها ال�شعراء في العراق بداية من نازك الملائكة وانتهاء 
بال�سياب والبياتي. في وقت بد�أت حركات التحرر من ارجاء 
مختلفة من العالم تعطي ثمارها في النزوع الى حرية المثقف 

من خلال حرية الفرد في المجتمع فا�ستطاع الماغوط وهو 
الكاتب ال�سيا�سي �صاحب الجر�أة ال�ساخرة وال�شاعر الذي 

يتطلع الى م�ستقبل لل�شاعر العربي يوازي م�ستقبل المبدعين 
في الجانب الاخر من العالم ومن خلال تجربة واعية للذات 

الكامنة في الجمال والمو�سيقى التي تتميز فيها الكلمة 
ال�شاعرة المعبرة عن ن�ضوج العبارة والمفردة في الجملة 

ا�سمية كانت ام فعلية التي تت�شكل منها جملة الان�شاء في 
ال�شعر وعفويته في نطاق ما اطلق عليه ق�صيدة النثر.. وقد 

�صاحب تطلعات هذا المتمرد قيام اعمدة ال�شعر في المقابل 
متمثلة في ا�ضلاع مربع �شعري نه�ض في لبنان بريادة �شعراء 
تميزوا بالقدرة الفائقة على التجريب في عمود ال�شعر العربي 

الجديد المعا�صر بالاخطل ال�شعر والمعلوف و�شعراء 
المهجر والقباني من خلال تطلعه الى حركات 

التجديد في ال�شعر ومن خلال ما 
ي�شغله في ال�ساحة الادبية كل المبدعين 
الطالعين على افق التجديد ك�أدوني�س 
و�سعيد عقل وجورج جرداق وغيرهم 

من �شعراء تميزوا بالتفرد مما دفع هذا 
ال�شاعر وهو ال�ساخر من كل �شيء حتى من 

اوزان الق�صيدة، والقافية مما جعله داعيا 
للحداثة بانتقاء لغة يح�سها كافية لكي تعطي 

الق�صيدة مو�سيقى ال�شعر من خلال النثر 
الكامن في الكلمة التي هي البدء في 

الحياة الاولى .

محمد الماغوط الظاهرة الابداعية



التحرير
-----------------

علي ح�سين

الت�صميم
-----------------

م�صطفى محمد

الا�شراف اللغوي
-----------------

محمد ال�سعدي

والريح تع�صف والثلج يت�ساقط من حولي
جل�ست في كوخي ال�شعري المتوا�ضع

ودفنت ك�ستنائي العاطفية والج�سدية والتاريخية
ورحت �أنتظر


