
�صدرت عن دار ف�ض���اءات للن�شر والتوزيع والطباعة، عمان 
الاردن،  الطبعة الاولى من"يوميات المدن" الحجم المتو�سط، 
للروائية المبدعة لطفية الدليمي وهي يوميات �سردية ت�ؤ�شر 
�إرتحالات ان�ساني���ة تت�صف بالذكري���ات م�شتبكة في الزمان 

والمكان و�صفات مدنية ومدينية وان�سانية.
تداهمن���ي مو�سيق���ى جوق���ة �ضاج���ة في الح���ي اللاتين���ي: 
والكتـّ���اب  الكت���ب  يهج���ون  مهنتن���ا،  يهج���ون  ا�سمعه���م 
والكتاب���ة، رج���ل ب���زي ام���ر�أة يه���ذي عل���ى اف���ق م���ن زهور 

ك�ستن���اء،  وا�شج���ار  يهجو جيراني���وم 
واللغ���ات  الكلم���ات 

وال�شع���ر والن�صو����ص،  ويعلي من  مق���ام الج�سد في رق�صة 
الم���وت الت���ي ت�سحب���ه الى ممرات الن���ار، ي�سمّين���ا فا�شي�ست 
اللغ���ة، فا�شي�س���ت اللحظ���ة الآبق���ة، فا�شيّ���ي الع�ص���ر مابعد 

الحداثي..
ي�شه���ق جنون���ا ويت�سامق رغب���ة في هواءالمي���دان الدخاني 
م�سّ���ورا بدفقات من عطور وعرق، وبخار كحول ين�ضح من 
جل���ده الذهبي، من عروق���ه النافرة، من نظرت���ه الزئبق، من 

فمه القاب�ض على جمرة ال�شهوة.
هجا�ؤه يحيل الكتب الى عدم، يحيل الكتّاب الى م�شعوذين، 
يحيل الكلمات الى هباء زائد، هجاء الرجل الراق�ص: انوثة 
م�ستع���ارة في اهاب ذكورة مخاتل���ة، يطعن الن�ص، ويلاحق 
اللغ���ة بهبوب له���ب من �شعره الاحمر الجع���د ون�صه الكا�سر 

وع�ضلاته المتوفّزة.. 
تت�ص���ف هذه المجموعة بانتمائها الى الن�ص المفتوح ان جاز 
التعبير، فهي ن�صو�ص تتداخل في ا�ساليب �شائكة وم�شتبكة 
بالقل���ق والفرح وانزياحات وتداخ�ل�ات ل�شخو�ص وامكنة، 
وطيور مهاجرة، و�سفن تخل���ف وراءها �آهات،  تدرك محنة 
الزوال والوجود، وتخاطب النهايات واللانهايات، الن�شوء 
والتكوي���ن، الن�س���غ واليب���اب، ال�ض���وء والعتم���ة، الب�سم���ة 
والفجيع���ة، الارتحال في المتاه���ات الم�ؤدية الى اللامتاهات، 
الخ���روج م���ن الاماك���ن ال�ضيق���ة الى الف�ض���اءات المده�ش���ة، 
والعين التي ترقب ال�سكون والزغب الذي ينمو في الاجنحة 
الغ�ضة. "مثل �إنغريد برغمان"، مثل �إديث بياف، مثل امر�أة 
بارح���ت الحب الى الموت، تنهم���ر الخ�سارات على  الم�سافات 
القلق���ة ماب�ي�ن الافاق���ة والغي���اب، لااحد يحتف���ظ باحتياطي 

قيامة تعفيه من م�صير الرماد �سواي ف�أنت قيامتي..
في متاه���ة لارنكا: قلب المدينة مخ�ص���ب بالمو�سيقى واعياد 
باخو����س، ت�أخذني اوهام���ي الى حيث يق���ام في الكني�سة 
البيزنطيني���ة قدا����س الم�س���اء، اجت���از المم���ر الرخام���ي، 
الاعم���دة الهيليني���ة، البواب���ات المنحوت���ة م���ن خ�ش���ب 
ال�سندي���ان، واجل�س عل���ى الم�صطبة العتيق���ة، اتجل�س 

معي؟؟.
عين���اي غائمت���ان بر�ؤي���ا م���رورك، عين���اي مطبقتان 
على نظرتك، �شمعة عملاقة ت�ضيءالمذبح و�صورتك 
تغالب الايقونة المذهبة وتحط في حدقتي وتنام في 

الافق.

لذ �أح�سبه ال�شاعر الم�سكون ب�شهوة الان�صات، 
وال����ذي يتلم�����س الطري����ق الى الق�صي����دة، اذ 
يمار�����س ع��ب�ر �سيرته����ا مغامرت����ه في الت�أم����ل 
والحلول، ت�ستغرقه لعب����ة هذه ال�سيرة بنوع 
م����ن الخ�ص����ب البال����غ الح�سا�سي����ة، ل����ه دائما 
مج�ساته الداخلية، تلك التي ين�شد من خلالها 
على طريقة العرفانيين ن�شيد مزاميره الباعثة 
على  ال�شغف والمحو والتلذذ والتغوّي، يحمل 
الكث��ي�ر م����ن الاح��ل�ام الفائق����ة، وربم����ا يحمل 
الكثير من الامني����ات، والطريق الى الامنيات 

لايمرّ الّا عبر تلك الاحلام.
ربما ه����و اكثر �شعرائن����ا ان�صات����ا الى �صوت 
)الم�ستقب����ل( اذ يهج�س ع��ب�ر بياناته الغامرة، 
بيانات����ه الت����ي ت�ضع����ه دائم����ا عن����د الحاف����ات، 
حاف����ة ال�شعر، والحلم، واللغ����ة، وال�سحر، لذا 
هو الاق����رب الى كاهن اللامرئيات كما ي�ؤطره 
بت�سمي����ة �شبيه����ة ال�شاعر والا�����س �ستيفن�سن، 
حيث تك����ون اللامرئي����ات ه����ي هاج�سه المثير 

للقلق والرعب والتجاوز..
 فكي����ف به����ذا ال�شاع����ر المحت�ش����د والم�سك����ون 
بم�ستقبل����ه واحلام����ه وان�صات����ه وامنياته ان 
يفقد في لحظ����ة فاجعة القدرة عل����ى موا�صلة 
الحل����م وعل����ى التمن����ي، ويتح����ول الى �صانع 
مندبات ورثائي����ات وا�سئلة مريب����ة، اح�سبها 

مندباته ورثائيته وموت ان�صاته ون�شيده؟
ال�شاع����ر خزعل الماج����دي  ادرك منذ مغامراته 
المبك����رة ان ال�شعر هو لعب����ة في ابتكار الطرق 
الى �سرائر العالم والكتابة والتاريخ والج�سد 
و كل مايحوطه����ا، وه����ذه اللعب����ة لي�س����ت الّا  
لعبت����ه الحاذق����ة والغم�ضة المت�سع����ة لهجرات 
غام�ض����ة في اللغ����ة والا�ساط��ي�ر وال�شف����رات، 
تل����ك الت����ي لا يع����رف ا�سراره����ا و�شفراتها الّا 
ا�سط����ورة  الع����الم  اذ يت�ص����ور ان ه����ذا  ه����و، 
خل����ق كب��ي�رة، وان الطري����ق لان�سن����ة توح�ش 
غيلانه����ا وان�ص����اف الهتها وكهانه����ا وبغاياها  
ومعرفة ا�سرار مدوناته����ا ولقاها وتعاويذها  
ه����و الطريق  ذات����ه الم�����ؤدي الى ك�شف جوهر 
الان�س����ان، ه����ذا الان�س����ان المت�سائ����ل والمع����ذب 
والم�ؤمن وال�شكاك، �صانع الاخطاء والحروب 

والفجائع.. 
لعل����ه ادرك مبك����را ان ال�شع����ر ه����و اي�ض����ا �سر 
معرفت����ه، وعم����ق مايمك����ن ان يمثل����ه �سح����ره 
الخا�����ص م����ن علام����ات وا�ص����وات محمول����ة 
ا�ستعاري����ا على �شحن����ات عالية م����ن الت�أويل، 
تل����ك الت����ي تجعل����ه الاك��ث�ر ق����درة م����ن �شعراء 
الع����راق على تلم�����س الطريق الم�ض����اد للحرب 
والم����وت،  ف�ض��ل�ا ع����ن م����ا يمك����ن ان يتمثل����ه  
رمزي����ا في مواجه����ة ع����والم غائ����رة في المكان 
تل����ك  با�ساطيره����ا،  الّا  لات�ؤم����ن  وطغيان����ات 
الت����ي ا�صطنعت له����ا حيوات وامج����اداً �ضالة 

وبطولات واوهاماُ.
ار�ضي����ة،  غ��ي�ر  بط����ولات  يبح����ث  الماج����دي 

بطولات ت�ؤم����ن بعظمة الج�سد، و�سحر لذته. 
ه����ذا البحث هو ال����ذي ا�سبغ عل����ى ا�شتغالاته 
الاركيولوجي����ة نوعا من المعرف����ة التي تج�سّ 
الاث����ر ع��ب�ر مايترك����ه م����ن ن�صو�����ص،  ه����ذه 
الن�صو�����ص ه����ي �سر ما تركه  لن����ا ان�سان  تلك 
البط����ولات عل����ى ال����واح الطين ورق����ى المعابد 
المقد�سة و�سير الملوك الابطال، والتي تحولت 
الى  ج����زء م����ن �س����ر �شعريت����ه  و�شف����رة ع�شبة 
روحه القلقة ونزوعها الى  وهم الخلود، ربما 
ادرك الماجدي ان هذا ال�شعر هو الوحيد الذي 
يملك خا�صية تدوين م����ا يهج�س به الان�سان، 
حي����ث نج����د ان كل هواج�����س ه����ذا الان�س����ان 
واثاره وعلامات����ه متروكة على �شكل علامات 

ورموز ت�شبه م�سامير ال�شعر تماما..  
الماج����دي يكت����ب فجيعت����ه الاخ��ي�رة، ي�ستعير 
لها ع�ص����ا يعق����وب وقمي�ص يو�س����ف وعكازة 
رامب����و، يرحل بحثا عن ج����بّ لايعرف طريق 
الحرير الم�����ؤدي اليه، وعن �سيّ����ارة �ضلّوا كل 
الط����رق القديم����ة، مثلم����ا تاه����وا في �ش����وارع 
والل�صو�����ص  بالمحارب��ي�ن  ال�ضاج����ة  المدين����ة 
وفقه����اء الظلام، ين�شد م�س����اره العرفاني  الى 
زقورات اور واريدو، وخانات بابل، ومعابد 
لك�����ش، ينوح عن����د لعن����ة الاله م����ردوخ وك�أنه 

يبكي نف�سه.
ي�ست�ش����رف  الن�سي����م(  )خط����ف  ق�صي����دة  في 
ال�شاع����ر ر�ؤيت����ه الكابي����ة، ليف�ص����ح ع����ن �سره 
الخبيء، �سر فجيعته التي قادته الى ان يكون 
)ناط����را( ازليا ليو�سفه البعي����د، وناظرا لافق 
غائ����م م�سك����ون بحدو�س����ه المرعوب����ة، تتلب�سه 
�شه����وة الب�ص��ي�رة في ان ي����رى الغائ����ب، وان 
يلم�����س الروح، وان يحتوي ما تطلقه العبارة 
من اع��ت�راف و�شكوى، يذهب بها الى الاعالي 
حيث ال�سم����اء التي تنو�ش الزقورات، وحيث 
اللغ����ة الت����ي ت�شب����ه قمي�����ص يو�سف����ه المدمى، 

ي�ستح�ضر ع��ب�ر �شفراتها وا�سمائها )مروانه( 
وكان����ه المعج����زة الت����ي تدفع����ه الى المزي����د من 

التلذذ بالا�ستعادة..
خزع����ل الماج����دي الذي فقد ابن����ه البكر مروان 
تح����ت يافط����ة و�صاي����ا فقه����اء الظ��ل�ام الذي����ن 
كف����روا ال�شعراء، وتركوهم  لغن����اء الفواجع، 
المندب����ة المثيولوجي����ة  تل����ك  م����ازال ي�ستع��ي�ر 
التي نق�ض فيها كلكام�����ش ا�سطورة خلدوده، 
واطل����ق دونها ب�صيرت����ه وا�صوات����ه الفاجعة 
بفق����دان الخ����لّ والحبي����ب والاث��ي�ر وال�شطر، 
ين�شده ا�سح����اره، نحيبه، �صراخ����ه العا�شق، 

علّها ت�ستح�ضره، قمي�صا، او ر�ؤيا. 
الق�صيدة تحف����ل باحتدام ال�ص����ور وانثيالها، 
تت�س����ارع الى ت�شكي����ل العب����ارة الت����ي تت�س����ع 
بات�س����اع الر�ؤيا، هو لم ي�ض����ق بها، بل يتركها 
ل�سيول����ة ماتن����زف به ال����روح من لوع����ة، وما 
تهج�س ب����ه من قلق، ذل����ك القل����ق البعيد الذي 
الى  ال�سحري����ة  بالهج����رات  واغ����واه  �ساكن����ه 
غابات مثيولوجي����ات الارز، وحانة �سيدورا، 
اتوناب�شت����م،  وطوف����ان  م����ردوخ،  وال����واح 
و�شهوات انخيدوانا، وال����ذي يحر�ضه اليوم 

على الرحيل العميق على طريق النبي يعقوب 
الى ر�ؤيا يو�سف، وا�ستعادة قمي�صه الاحمر.

الق�صيدة تك�شف رعب الان�سان ورعب وحدته 
وانك�ساره، حين يفقد �شرط خلوده بالاخرين، 
اذ يمثل هن����ا مروان ع�شب����ة الماجدي وع�صاه 
و�س����ر خل����وده الماك����ث في معج����زة وج����وده، 
وح��ي�ن يوظ����ف ال�شاعر كثاف����ة ترميزاته التي 
ي�ستع��ي�ر ا�شاراتها من تاري����خ ن�صو�صه، فانه 
ي�ضع فك����رة ا�ستعارة الخل����ود الرمزي مقابل 
ت�أكي����د ا�ستعادة مايمثله م����ن ر�ؤيا، هي دافعه 
الى ال�صع����ود الى ع����الم عل����وي، يت�سع للمزيد 
م����ن هذه ال����ر�ؤى التي يج�سده����ا في ما ي�شيع 
م����ن الرم����وز، وماتحيل����ه الى �س��ي�رورات هي 
مكم����ن لتلاقي رموزه المثيولوجية مع رموزه 
الواقعية لي�صطنعها ن�سيجا لقمي�ص �آخر، هو 
قمي�ص الماجدي المن�شور امام ال�شم�س والقمر 
والطي����ور الحمام����ات وال��ب�رق، وك�أن����ه ي�ؤكد 
فكرة حلوله في م����روان الغائب، ليج�سده في 
المندب����ة، ويج�س����ده في الا�ستع����ادة الرمزية، 
تخت�ص����ر  الت����ي  ال�شاب����ة  الاله����ة  فك����رة  وفي 

الفحولة والخ�صب والقوة. 
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المعر����ض الفني الذي ر�أيته قبل �أ�سبوع �شغلني في ت�سا�ؤلات 
وحيرات، لم �أكن في غنى عنها، بل في حاجةٍ �إليها. فتيارات 
الف���ن الت���ي تطلع علين���ا كل ي���وم، ت�ضع ذائقتن���ا ووعينا في 
اختبار دائم الفعالي���ة. ولأني عودتُ النف�سَ على التريّث في 
الا�ستجاب���ة، وعلى الاحتفاظ بم�سافة م���ن الت�شكك والريبة، 
بين���ي وبين م���ا تلقي���ه عليّ ف���ورةُ الحي���اة الفني���ة الحديثة، 
�ص���رتُ �أتابعُ الق���راءات النقدية له���ذه الأن�شطة في ال�صحف 
والمجلات، و�أحُ���اورُ ال�شعراءَ والكت���اب المقربين ممن �أعرف 
م���ن الانكليز. و�أتكلّفُ هذا الحوار، لأن ه�ؤلاء �أبناء ح�ضارة 
�أُقي���مُ تحت ظلها، لا فيها. ولن �أب���رح مقعد التلميذ في بهوها 
العام���ر م���ا حييت. ولع���ل هذا الفارق م���ا بيننا يُتي���ح فر�صةً 
لمعرفة ينبوع ذائقتي وذائقتهم. ومُ�ستقر حاجتي وحاجتهم. 
في ه���ذا العر����ض الفن���ي، الذي خرج م���ن موط���ن �أ�سرار هم 
�أل�ص���ق بها مني. على �أن كلينا يطم���ع بثمار غنية المذاق، من 
ه���ذا الفن الذي نفتر�ض في���ه فاعليةً باتج���اه الإن�سان، حيث 

ينت�سب، وحيث يكون.
ح�ي�ن يحدث عر�ضٌ كبير لفن من ال�ش���رق العربي، الفار�سي، 
الهن���دي �أو ال�صيني، في لن���دن، لا تحتب�س الده�شةُ والعُجب 
في كيان الم�شاهد الغرب���ي. المثقفون ممن �أعرف يُكثرون من 
الأ�سئل���ة، ولكنه���م يُكثرون من الاجته���ادات في ر�ؤية القوى 
العفوية التي تتملك الحوا�س، وال�شمولية المحيطة بالظاهر 
وما وراء الظاهر، الكامنة في هذا الفن. ولا يكبحون الرغبة 
في اته���ام حياتهم الحديثة  بالتق�صير، بفعل الا�ستجابة غير 
الم�شروط���ة للبحث المت�سارع عن �أي جديد، وب�أي ثمن. �أ�شعر 
�أن �إقبالهم على فن ال�شرق، الذي �أنت�سبُ �إليه، يختلف، �إنْ لم 
يك���ن يتعار�ض، مع �إقب���الي على فن الغرب، ال���ذي ينت�سبون 
�إلي���ه. ه���م �إقبالهُ���م احت�ضانّي، و�إقب���الي ارتياب���ي. وال�سبب 
ل���دي وا�ضح، وم�شروع. فهم، بح�ضارتهم المتفوقة، اكت�شفوا 
�أنف�سه���م، وتح���رروا م���ن مخ���اوف نق���د النف����س وتعريتها. 
و�أ�سهم���وا، بالت���الي، في اكت�ش���افي لنف�س���ي. و�أن���ا بتطلّعي 
�إليهم، المتوجّ�س من اكت�شاف النف�س، �أفتقد عدداً من المفاتيح 
لا�ستيع���اب ح�ضارته���م، التي �أ�صبحت كوني���ة. هم، بالتالي، 
يُقبل���ون عل���ى لوحت���ي ال�شرقية باحت�ض���ان المكُت�ش���ف الذي 
رحُ���ب �أفقُه. و�أقُبل على لوحته���م، �إن بقيت لوحةً، بتردد من 

يختبر الطريق.
خواط���ر كه���ذه لا تف���ارقُ وعي���ي، كلما �شاه���دت عر�ض���اً فنياً 
لم يخ���رج من فاعليةِ زم���نٍ م�شتركٍ بيننا. ب���ل خرج من زمن 
غرب���ي لا عه���د لي ب���ه، ولا دراية. عر����ضٌ فني ه���و وليدُ تلك 
تبرات النف����س، والعقل، والج�سد،  المعارف الخفي���ة، في ُخم
الت���ي لم ت�صلني بعد. ول���و و�صلني منها �ش���يءٌ، فعلى هيئة 
رّد، )كما حدث مع  مُ�صطلحٍ، �أو رمز. �أو هيئة منهجٍ ذهني ُجم

المثال!(.  �سبيل  على  الأدب،  "التفكيكية" في 
"التيْ���ت برِتِ���ن"، قب���ل  زرت معر����ض ريت�ش���ارد لون���غ، في 
�أ�سب���وع، وخرجتُ �أتزاحمُ مع نف�س���ي، بفعل هذه الخواطر. 
فلونغ فنان )ولد عام 1948( �ستيني، بد�أ �أ�سلوباً في البحث 
الفني عن �أ�سرار النف�س، والطبيعة، والكون، لا عهد لأحدٍ به 
قبله. بدا لي بالغ الغرابة، مع ب�ساطته المتُناهية، وبالغ الفقر 

مع �ضخامة العناوين، والتعليقات، �إلى جانب �أعماله.
عمل���ه النحت���ي )�أو المفاهيم���ي عل���ى �ألأرجح( يعتم���دُ انتقاء 
�شظاي���ا حج���ارة كبيرة ح���ادة الحواف، تتواف���ق في الحجم 
واللون )الأ�سود، الأحمر �أو الأبي�ض(، ثم يجمعها في نظام، 
بهيئ���ةِ مثلث. ينظم المثلثات الثلاث���ة بهيئة دائرة كبيرة على 

الأر�ض.ولك �أن تدور حولها وتت�أمل. 
�أعم���ال كثيرة �أخرى تركت �آثاره���ا في الطبيعة البكر، خارج 
الم���دن: خ���ط طبا�ش�ي�ري �أبي����ض، يمتد ب�ضع���ة �أمت���ار، دليل 
م�ش���ي في مرج، �أو �سفح. ي�ست���دل الم�شاهد عليها عبر �صورة 
فوتوغرافي���ة له���ا، مُعلّق���ة على �أح���د جدران المعر����ض. ولأن 
الفن���ان �شغ���وف باكت�ش���اف الطبيعة عبر الم�ش���ي، والتجوال 
لأمي���ال، في ويل���ز، مقاطعته، �أو �أي م���دى مفتوح في العالم، 
فق���د ثبّ���ت خطّ���اً بالأ�س���ود على م�سيرت���ه هذه، ف���وق خارطة 
جُغرافي���ة، ثم علّقها كعمل فني. هن���اك �أكثر من جدار ا�ستقلّ 
بن�ص نثري ق�صير، يعّرب عن انطباع للفنان ب�ش�أن الطبيعة. 

ق���ر�أت �أك�ث�ر م���ن مق���ال نق���دي تمجي���دي 
ال�شاع���ر  �صديق���ي  لون���غ.  ع���ن 

حما�س���اً  يق���ل  لا  الإنكلي���زي 
عن النقاد، ح�ي�ن �شاورته في 
الأم���ر. ه���ل ما بين���ي وبينهم 
الذائق���ة؟  في  خ�ل�اف  مج���رد 
ثم���رة  ب�ي�ن  خ�ل�افٌ  �أن���ه  �أم 

زمن���ي البطيء، ع���ن زمنهم 
المت�سارع؟ �أم �أن الفن متاهةٌ 
تُخبّئ المينوت���ور، الوح�ش 

الأ�سطوري؟.

فوزي كريم

متاهةُ المينوتور!
من البرج العاجي

م����ت����اب����ع����ة

خزعل الماجدي..  محاولة فـي ا�صطيـاد الن�سيـم

المدى الثقافي

محمود النمر

علي ح�سن الفواز

وكان اول المتحدث�ي�ن ال�شاع���ر محم���د عل���ي 
الخفاج���ي: ال���ذي ق���ال ان ال�شع���ر ذات ي���وم 
يتداخل مع فنون اخرى في الم�سرح ال�شعري 
في الرواي���ة وحين ع���رف )غوهين���ه: ال�شعر 
قال ه���و نثر ا�ضيفت له انزياح���ات( وال�شعر 
من�ش�أه البادية وانك تجد الكثير من ال�شعراء 
في البادي���ة لكن���ك لم تج���د م�سرحي���ا واحدا، 
اذن الق�ص���ة الرواية الم�سرحي���ة وهذه م��سألة 
بديهية وال���كل يعرفها ولدت في المدينة وكما 
ان الامم في البادي���ة ان�ش���دت فهي في المدينة 
كتب���ت، وهي المرحلة الارقى، وبما ان المدينة 
ه���ي م�ستقبل الريف وم�ستقب���ل البادية فاذن 

فنونها م�ستقبل تلك الفنون.
كم���ا ا�ش���ار ال�شاعر محم���د ح�س�ي�ن �آل يا�سين 
الى المو�ض���وع على انه جميل وممتع وقريب 
الى النف�س بخلاف مو�ضوعات كثيرة تطرح 
للنقا����ش هي ابع���د من م�ستقب���ل ال�شعر وهو 
يعي����ش في نفو�سن���ا وه���و هاج����س م�ستقبل 

ان ناخ���ذ بع�ي�ن الاعتبار الحقيق���ة المعينة ان 
ال�شع���ر ولد منذ فج���ر الان�ساني���ة وربما كان 
ه���و اللون الاول الذي ن�ش����أ من ا�شكال القول 
مقترن���ا بالمو�سيق���ى او الغن���اء او ل���ون م���ن 
التلح�ي�ن او التطري���ب كم���ا يذه���ب الى ذل���ك 
الكث�ي�ر م���ن الباحث�ي�ن في الا�ص���ول، يعت�ب�ر 
ان الدندن���ات الاولى للان�س���ان ه���ي ل���ون من 
المو�سيقى وال�شع���ر، وان ال�شعر ولد �شفاهياً 
وله���ذا كان الن����ص ال�شع���ري يواج���ه المتلقي 
ب�ش���كل مبا�ش���ر، وكان ال�شاع���ر في ال�ساب���ق 
بمثابة وزير اعلام في الع�شيرة، الان ال�شعر 
واجه نقل���ة من ال�شفاهي���ة الى الكتابية، وان 
الكتابة تفقد من الن�ص الكثير مثل الترجمة، 
وبعد تطور قدرات ال�شعر الحديثة  ا�ستمرت 
العنا�ص���ر ال�شفاهي���ة قوي���ة وم�ؤث���رة وبع���د 
ذلك ح���دث لون م���ن الت���وازن ب�ي�ن العنا�صر 
ال�شفاهي���ة والعنا�صر الكتابية، القارىء الان 
يواجه جملة من التحديات اثناء القراءة لاي 

ال�شع���ر، غ�ي�ر اني الاح���ظ ملاحظ���ة منهجية 
على عنوان الجل�سة المعلن، وهل نتحدث عن 
م�ستوى مادة الن�ص م���ن الناحية الابداعية، 
ام عن عدد المتلقين واقبالهم على تلقي ال�شعر، 
واذا كان الحدي���ث ع���ن التلقي وق���د تكلم عن 
ه���ذا كث�ي�رون ولك���ن لاب�أ����س باخت�ص���ار بما 
هومطروح وله ا�سباب كثيرة، بع�ضها يتعلق 
بو�سائل نقل ال�شعر م���ن مطبوعات و�صحف 
وو�سائل اعلام م�سموعة ومقروءة، هل تهتم 
بذلك؟كان���ت قب���ل ذل���ك تهتم اك�ث�ر. والجانب 
الاخ���ر يتعلق بثقاف���ة المتلق���ي المتدنية، نحن 
يج���ب ان نعترف ان الثقاف���ة لدى النا�س  في 

هبوط  منذ زمن بعيد.
واكد الناقد فا�ضل ثامر ان المحور الذي طرح 
لم�ستقب���ل ال�شع���ر لم ينط���و عل���ى كل المحاور 
الت���ي طرح���ت، ماهو الم�ستقب���ل  الذي يواجه 
ال�شعر ب�شكل عام حت���ى عالميا يعني كظاهرة 
وهناك جوانب وعوام���ل مختلفة، لكن يجب 

ن����ص وكيف ي�ستطيع ان يف���ك �شفرات الن�ص 
على الم�ستوى البلاغي والنحوي والتركيبي 
والانزياح���ات وه���ذه احدى الم�ش���كلات التي 
تجعله يقف ولهذا بد�أ النقاد كما فعل –رولان 
بارت – يميزون بين الن�ص المفتوح والن�ص 

القرائي والن�ص الكتابي.
وكان ال�شاع���ر �صادق الطريح���ي قال ان هذه 
الم�شكل���ة الح�سا�س���ة قد طرحه���ا الا�ستاذ عناد 
غزوان في كت���اب م�ستقبل ال�شع���ر وق�ضاياه 
النقدي���ة، وناق�ش فيها الكث�ي�ر من الجوانب، 
للنظام الداخلي  لل�شعر وو�ضع مجموعة من 

القوانيين.
وكان���ت هن���اك مداخ�ل�ات م���ن قب���ل الادب���اء 
القا����ص والمترج���م كف���اح الام�ي�ن وال�شاعرة 
غ���رام الربيعي، و د.جنان ح�سن وكانت اراء 
متباين���ة في الط���رح ووجه���ات  النظ���ر حول 
الفن���ون  في  وم�ستقبل���ه  ال�شع���ر  مو�ضوع���ة 

الاخرى.

في اتحاد الادباء.. ال�شعر هو الدندنة الاولى للان�سانية

خزعل الماجدي �شاعر بالغ الح�سا�سية، ي�ستفزنا في قراءته 
دائما، تلك القراءة المفتوحة على الغواية، يكتب ب�سخاء وك�أنه 

متعدد الا�صوات، يحتفي بكل �شيء، اليوميات، الا�ساطير، 
الج�سد، ثوب المر�أة وعريها، يتلذذ بهذا الاحتفاء، حتى يبدو 

م�شبوبا بهذا التلذذ حدّ الان�صات الى ا�صواته الداخلية، ال�سرية 
ال�صاخبة في �شهواتها و�سيولتها. 

خزعل 
الماجدي

اقام  نادي ال�شعر في اتحاد الادباء �صباح يوم 
ال�سبت وعلى قاعة الجواهري جل�سة حوارية 

حول )م�ستقبل ال�شعر( بالن�سبة للفنون 
الاخرى، وقدم الا�صبوحة ال�شاعر يا�س 

ال�سعيدي الذي قال لي�س ال�شعر وحده يواجه  
هذه الم�شكلة، الق�صة والرواية وكل الفنون 

الاخرى لها مع�ضلاتها، ولكون ان نادي ال�شعر 
يهتم بال�شعر فقط، نكون ملزمين ان نناق�ش 

م�ستقبل ال�شعر وما هو المطلوب تحديدا او 
ملام�سته في الاقل.

مـحـنـة الـمـــدن" تـدرك  "يوميــات 
الـــــزوال والــــوجـــــود

لا ال�شم�س ت�ضئُ الار�ض ولاالقمر
 لا بغداد وا�ضحة المعالم ..ولا الطريق الذي امامي

 ماذا جرى ؟؟
هل انطف�آت عيوني ؟

اذن اين ع�صاي اتوك�آ عليها ؟
و اه�ش بها طيور الظلام التي تهاجمني 

و لماذا ؟
لماذا تغني الحماماتُ ن�شيدا حزينا 

لماذا تنوح 
ُ ومن ذا على الافق انطرهُ ولدي

 ام قمي�صٌ مدمى؟
 ام البرقُ يطرقُ كوم ال�شتاء الطويل

 فمن ذا ؟
�شبحٌ  في دثار الهزيع الاخير من الليل 

تحدث الي و قل يا حبيبي
 الى اين قادوك ؟

اي ظلام زُرعت به و اي خراب
 لماذا تغني البلاد ن�شيدا حزينا ؟

لماذا تجف ؟
رمادٌ على هجره في يدي

 رمادٌ على معطفي و 
رمادٌ على كتبي .

ا�صيحُ على قاطعات الايادي
 الم يكُ مروان ي�ؤ�سفهن الجميل 

اذن اين �ضاع
 و اي الذئاب �سبتتهُ ؟

ا�صيح على الُجب
 كيف احتويت ر�صيعا من الما�س 

كيف لثمت مفاتنهُ؟
ايداه مقيدتان

هل  يتقيدُ نبعٌ ؟
و هل �سنابلهُ انفرطت قبل حين ؟

اذن اين �صرختهُ؟
كي احني يدي

اين قامته كي ارد الى العين نورا
 اين ورد يديه .. اين ال�سماء ؟

خ�������������ط�������������ف ال��������ن�����������������س��������ي��������م


