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علاء اللامي

قد يبدو الامر, للوهلة الاولى, متعلقا بما 
يمكن ت�سميته التوظيف الم�سرحي للمادة 

التاريخية وللحكاية كقلب وروح لتلك المادة 
التاريخية, ولكن متابعتنا الم�سكونة بالا 

�سئلة لهذه الم�سرحية �ستثبت لنا خطاأ هذا 
التف�سير, او على الاقل عدم كفايته وكفاءته, 

اإذ ان المو�سوع لا علاقة له, هنا اي�سا, 
بالتوظيف الاقتبا�سي, ل�سبب ب�سيط هو 
ا�ستمرار ن�س ونو�س باداء وظيفة النقد 
الموجه عن بعد, اإن �سح القول, وت�سليط 
الا�سواء على نتوءات واخاديد, كان من 

ال�سعب اكت�سافها في ال�سابق على ال�سمت 
التاريخي. اإن عملية هيكلة الن�س تدخل مع 
)منمنمات تاريخية( منعطفا خا�سا وواعدا 
لا�ستجلاء الحقائق التي اراد الكاتب اإيقافها 

على راأ�سها او هتك �سترها وتجريدها من 
ك�ساء الوهم لتظهر كما هي في حقيقتها. 
ويمكن لنا, بقليل من الخفة, والكثير من 

الحذر, ت�سبيه ما يفعله ونو�س بنمنمة 
التاريخ, وذلك بمنح فعل النمنمة بعدا 

مكانيا اعمق بكثير مما توحي به 
كلمتا )وقت( و)مكان( .اإنها 

نمنمة و�سياغة تعنيان 
اولا وقبل اي �سيء اآخر, 
تقديم المعالجة الجديدة 

المعا�سرة للحكاية التاريخية 
اإياها.ولقد �سعى الراحل 

ونو�س لتف�سير فهمه الخا�س 
للم�سرح انطلاقا من ذلك, 

وفي عدة منا�سبات. فقد كتب 
مثلا في مقدمة م�سرحيته 

)الاغت�ساب( يقول: )ان اإلهام 

الم�سرح الحقيقي لم يكن في يوم من الايام 
الحكاية بحد ذاتها, واإنما المعالجة الجديدة 

التي تتيح للمتفرج تاأمل �سرطه التاريخي 
والوجودي.الاعمال الكاملة )مج 2 �س 

63( وتاأ�سي�سا على هذا, �ستغدو الحكاية 
التاريخية او تلك المتخيلة اقل اهمية من 

المعالجة الم�سرحية الجديدة والحاوية 
لم�سامين ال�سرط التاريخي المعا�س من طرف 

الجمهور والكاتب معا.ولكن هل معنى ذلك 
تق�سد العبث بالمادة التاريخية في مرحلة 
الكتابة الاولية؟ وهل يعني التاأليف بحد 

ذاته عملية تركيب اإ�سافي م�سطحة او ذات 
بعد واحد, تمتع مادتها من نبع الما�سي 

المتجمد في الما�سي, واي�سا من نهر الحا�سر 
�سريع الجريان, ام اإنه التاأليف اكثر تعقيدا 

وت�سابكا من ان تف�سره هذه الا�سئلة؟
لنحاول ر�سد المو�سوع بالعودة الى تجربة 

�سعد الله في المنمنمات, فهو اولا, يحافظ 
على �سحة ودقة المادة التاريخية حدثا 
و�سخو�ساً وبيئة عامة. ويُدخل كل ما 

تقدم ذكره من عنا�سر ومكونات الى مرجل 
النثر الم�سرحي الخا�س به, والم�ستغل بقوة 

موهبته وثقافته واإح�سا�سه الوجداني 
العميق, ليخرج الن�س المنجز في منتهى 
الامر وكاأنه تاريخ عتيق اآخر ي�سبه الى 

حد التواأمة تاريخنا الجاري امام انظارنا.
وربما كانت وقفة ونو�س مع العلامة ابن 
خلدون منا�سبة ينبغي التدقيق والفح�س 

الاعتباري عندها ومعرفة مقدار خطاأ او 

�سواب الفر�س النقدي الذي اتينا على ذكره 
في ما تقدم من كلام, مع ا نه لم يبداأ بابن 

خلدون بل بال�سيخ المقاوم برهان الدين 
التاذلي.

الانت�صار في هزيمة ال�صيخ 
التاذلي:

خ�س�س �سعد الله المنمنمة الاولى لل�سيخ 
التاذلي وعنونها كالتالي )ال�سيخ برهان 

الدين التاذلي او الهزيمة(. وثمة قراءتان 
محتملتان لهذا العنوان الاولى تقول بقرن 

الهزيمة الع�سكرية امام جحافل المغول 
بال�سيخ المجاهد قرن ال�سبب بالنتيجة 

فال�سيخ لم يتخل عن �سلفيته وت�سدده مع 
ما هو عليه من روح مقاوم وطبع ج�سور 

وقد تجلى ذلك في موقفه ال�سلبي اإبان محنة 
العالم المعتزلي ال�سيخ جمال الدين بن 

ال�سرائجي.
اما القراءة الثانية, والتي نميل اإليها 
مرجحين, فهي تلك التي تجعل جهاد 

ال�سيخ ذا منحى اإيجابي بمعايير التاريخ 
مقارنة بمواقف رجال دين ج�سعين الى 

درجة الكلبية, وخانعين الى درجة التفريط 
والخيانة, ومثالهم هو ال�سيخ ابن مفلح 

ومجموعته والتاجر دلامة ومجموعته 
ممن لا يهمهم الوطن والنا�س والدين بل 

املاكهم الخا�سة واملاك الاوقاف التي 
ي�سرقونها بانتظام! اما ورود كلمة الهزيمة 
بعد العاطف المفيد الاختيار )او( فلا يعدو 

ان يكون اقتراحا لعنوان اآخر م�ستقل. 

يمكننا اإذن قلب المعطى الم�سموني لهذه 
المنمنمة واعتبار الانك�سار الع�سكري لاهل 
دم�سق وا�ست�سهاد ال�سيخ التاذلي وزملائه 

المجاهدين ن�سرا �سيقطفون ثماره ويذكرنا 
بمعركة )عين جالوت( التي هزم فيها المغول 

هزيمة نكراء. و�سوف يغدو هذا التف�سير 
او الفر�س النقدي على درجة عالية من 

الو�سوح والمعقولية متى ما انتهينا من 
الاطلاع على تفا�سيل مواقف واآراء العلامة 

ابن خلدون الا�ست�سلامية الخانعة بل 
والبالغة حدود الخيانة والتعاون مع العدو 

الغازي ور�سم خريطة جغرافية للمغرب 
العربي مرفوقة بكتاب و�سفي للبلاد 

ونا�سها واإمكاناتها بري�سة ابن خلدون بناء 
على طلب تيمور لنك.

ولاإعطاء هذا الكلام التعميمي �سيئا 
من الواقعية نعود الى المنمنمة الاولى 

والتي تمثل بحق رزمة مفاتيح الم�سرحية 
ولي�ست مفتاحا واحدا لنجد الركائز التالية 

وال�سالحة للنمذجة:
الجو العام هو جو هزيمة كارثية فقد 

�سقطت حماة وحلب بيد المغول وتحولتا 
الى ركام ومقابر جماعية حتى قيل ان 

المغول �سيدوا مئذنة من جماجم القتلى.
جيو�س المغول في طريقها الى دم�سق.نائب 

الغيبة, وهو ا�سبه بقائم مقام الخليفة, او 
ال�سلطان فرج بن برقوق, يميل الى )ت�سليم 

المدينة بالامان( للمغول ويحاول الهرب 
فتت�سدى له الجماهير وتمنعه من الرحيل 

بل و تهينه.
ال�سيخ التاذلي يدعو نائب قلعة دم�سق 

الامير عز الدين الى المقاومة بالاعتماد على 
الذات حتى و�سول ال�سلطان فرج وع�ساكره 

الم�سرية وتبداأ عملية المقاومة فعلا.
رجال الدين من جماعة ابن مفلح ي�سايرون 
المقاومين مرغمين ويدفعون ال�سيخ التاذلي 

لح�سم ق�سية ال�سيخ المعتزلي جمال الدين 
وينجحون في ذلك, اإذ تحرق كتب هذا 

الاخير, ويو�سع في الحب�س ولكنه, ولهذا 
الا�ستدراك مغزاه المعا�سر العميق, لا يكف 
عن المطالبة بحقه وواجبه في الم�ساركة في 

مقاومة الغزاة.
يحدث اول �سدام بين ال�سيخ التاذلي وابن 

خلدون ليلة ان�سحاب ال�سلطان فرج بعد 
هزيمة ع�ساكره بمواجهة المغول وتبلغه 

باخبار حول موؤامرة �سد عر�سه في م�سر, 
حين يعلق ابن خلدون على كلام ال�سلطان 

الم�ستبد بعبارات خانعة وانتهازية فيوبخه 
التاذلي: ات�سمي الخذلان ف�ساحة يا بن 

خلدون؟
في نهاية هذه المنمنمة ي�ست�سهد ال�سيخ 

المقاوم برهان الدين التاذلي حاملا �سلاحه, 
ولكن عملية المقاومة وال�سمود في القلعة 

ت�ستمر. ففي معركة واحدة قتل وا�سر اهل 
دم�سق من المغول حوالي الالف غاز وغنموا 

الكثير من خيولهم. غير ان هذه المعركة لا 
تحجب حقيقة الهزيمة الع�سكرية القادمة 
ب�سبب موازين القوى وخذلان ال�سلطان 

وتاآمر التجار ورجال الدين ولكنها, اي�سا, 
لا تحجب حقيقة انت�سار الخط المقاوم 

الذي مثله ال�سيخ التاذلي والامير عز الدين 
قائد القلعة على خط الا�ست�سلام في المدى 

التاريخي.
اإن اي كلام قد يقال, ومن باب المقارنات 

التاريخية بين دم�سق التاذلي اآنذاك 
والراهن العربي العام, �سيكون نافلا 

ومكررا, ولهذا �سنكتفي بدعوة القارئ الى 
القيام بتلك المقارنات بنف�سه فيما بعد, اإذا ما 

ابن خلدون
في م�سرح
���س��ع��دال��ل��ه ون��و���س

لم يقدم المبدع الراحل �صعد الله ونو�س في 
م�صرحيته خطيرة ال�صاأن )منمنمات تاريخية( 

م�صرحا تاريخيا بالمعنى الماألوف للم�صرح التاريخي 
او للرواية التاريخية. وعلى الرغم من ذلك, فان 

المادة التي ا�صتغل عليها دراميا و�صرديا, بقدر تعلق 
الامر بالجانب البنيوي, النثري بعن�صر ال�صرد, هي 

مادة تاريخية بحتة. اإن الاإنجاز او الدقة, الجانب 
الاهم من الاإنجاز الم�صرحي التاأليفي ل�صعد الله, 

يكمن ويتبدى على جهة التحديد في هذه النقطة 
بال�صبط, اي في فهمه لكُنه العلاقة بين المادة 

التاريخية الخام والاإنجاز النثري الم�صرحي الطالع 
منها وخ�صو�صا في عمله مو�صوع القراءة )منمنمات 

تاريخية(.

خ�ص�س �صعد الله المنمنمة الاولى لل�صيخ 
التاذلي وعنونها كالتالي )ال�صيخ برهان 

الدين التاذلي او الهزيمة(. 
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وجد, وقد يجد, فائدة في ذلك, و�سنوا�سل 
نحن ر�سد الوعي المقاوم المبثوث خلف 

وفي اح�ساء الن�س الم�سرحي ال�سامل, 
و�سولا الى تلم�س المعالجة الجديدة التي 
كان يطمح الى اإيجادها �سعد الله لثنائية 

الن�سر والهزيمة او لجدلية )المقاومة ــ 
الحياة, الا�ست�سلام ــ الموت( و بما ي�سمح لنا 
بمعرفة وتامل �سرطنا الحياتي والاجتماعي 

من خلال هذه المعالجة لحكاية مركزية من 
حكايات وجود الامة.

الوجه الاآخر لابن خلدون :
اإنها الم�سادفة وح�سب تلك التي قادتنا الى 

هذا الت�سل�سل الرقمي او التراتبي في قراءة 
ن�س المنمنمات, فنحن الاآن في المنمنمة 
الثانية, و�سنختم بعد حين بالثالثة, لا 

ل�سيء يتعلق بالتراتب الزمني, واإنما لان 
طريقتنا في عر�س افترا�ساتنا النقدية 
وت�سليط ال�سوء على ما هو مهم لنا من 

مكونات الن�س تطلبت ذلك ب�سكل تلقائي 
وغير مبرمج �سلفا. بالعودة الى الت�ساوؤل 

المعبر عنه في عنوان هذه الدرا�سة ) هل 
يخون العبقري؟( من الوا�سح اننا ن�سجل 

على بيا�س, كما يقال, اعترافنا بالقيمة 
العلمية الاكيدة لنظرية ابن خلدون فيما 
�سماه )طبائع العمران الب�سري( ونعتبر 

هذا الامر فتحا فريدا ورائدا في بابه.نقول 
هذا الكلام على الرغم مما ي�ساق هنا وهناك 

من تحفظات محقة احيانا, حول ا�سبقية 
)اخوان ال�سفا(في التاأ�سي�س والتاأثيل 
لهذه النظرية بح�سب بع�س الباحثين, 

او ا�سبقية موؤرخ كالمقد�سي او المقريزي 
بح�سب باحثين اآخرين فهوؤلاء واولئك 

يعتقدون بان ابن خلدون لي�س اإلا مكررا 
ومعيدا, او في اح�سن الافترا�سات متمثلا 

ومطورا لتجربة واكت�سافات )اخوان 
ال�سفا( او المقد�سي والمقريزي في ميدان 
ما بات يعرف لاحقا بعلم الاجتماع.واإذا 

فالعبقرية لي�ست مو�سع �سك او مو�سوع 
نقا�س على اهمية هذا وذاك, ولكن المهم 

في نظرنا, وفي درا�ستنا المتوا�سعة هذه, 
هو ال�سلوك الفعلي والفردي )ال�سخ�سي( 
لحامل العبقرية بو�سفة مواطنا وب�سفته 

ذاتا عاقلة وم�سوؤولة اإبان منعطفات حا�سمة 
في تاريخ وحياة امته ووطنه.

وقد نفاجئ القارئ بالقول ان �ساحب 
المنمنمات نف�سه �سبقنا الى طرح هذا 

ال�سوؤال )هل يخون العبقري؟( ولكن �سمن 
التبا�سات العملية التاأليفية المعقدة ولهذا 
�سنحاول ان نركز مهمتنا على هدفين او 

محورين:
تطوير الت�ساوؤلات الجنينية التي وردت في 

الن�س ا�سلا حول المو�سوع والم�سي بها 
الى اآفاقها الحقيقية.

طرح ت�سور اقرب الى روح العلم والتاريخ 
حول علاقة المثقف ومنتج المعرفة كاإن�سان 

بجماعته الاإن�سانية �سمن خطين:خط 
المقاومة غير الم�سروطة بنوع معين من 

الادلوجة وخط الا�ست�سلام وخيانة 
الجماعة. اين طرح �سعد الله �سوؤالنا 

المركزي او ما هو قريب منه؟
بعد ا�ست�سهاد ال�سيخ التاذلي خلا الجو 

لتحالف رجال الدين والق�ساة من جماعة 
ابن مفلح والتجار والاعيان الممثلين 

ب�سخ�سية دلامة ف�سرعوا في اإثارة البلابل 
والت�سوي�س على الخط المقاوم عن طريق 

اإدعاء الحيرة و�سعوبة معرفة ال�سواب 
في و�سع معقد! وهذا ما يحدث في جميع 

الع�سور, فمنذ ايام تيمورلنك في ال�سام 
الى ايام ال�سهاينة في فل�سطين الراهنة, 

ونحن ن�سهد ون�ساهد العديد من )المتخمين( 
بالقلق والحيرة والذهول والتمزق وهم 

يبررون الخنوع ويروجون الهزيمة 
والعبودية, اإذ يبداأ دعاة الا�ست�سلام هوؤلاء 

ببلبلة الراأي العام, تمهيدا للت�سكيك في 
�سرعية و�سواب المقاومة, و�سولا الى 
�سرب الجناح المقاوم والانفراد براأ�س 

الامة والوطن ومن ثم تب�سيعه في �سوق 
الم�ساومات الخيانية مع الغازي. والحقيقة 

فاإن اإدعاء الحيرة وبذر البلبلة لي�سا اإلا 
حركات م�سرحية بلهاء تحاول م�ستغلة 

ق�سوة ال�سراع الع�سكري, ت�سبيب ال�سورة 
الوا�سحة او الم�ساربة على الح�سبة ال�سهلة 

كالماء التي تقول وبب�ساطة:اإن من يجد 

وطنه محتلا وعا�سمته مطوقة بقوات 
الغزاة, وخ�سو�سا اإذا كان الغزاة من 

�سنف المغول او ال�سهاينة, فلابد له من 
المقاومة, فاإما الن�سر واإما الن�سر بال�سهادة! 

هكذا وبب�ساطة واحد مجموع الى واحد 
يعلن المنطق المقاوم عن نف�سه.وهذا ما 

كان يعرفه عبد الرحمن بن خلدون الذي 
طالت ع�سرته مع الحدث التاريخي حتى 

�سار ذهنه معجونا به وم�سبعا بتفا�سيله 
وعبره البليغة او هذا ما يعتقده المرء على 

كل حال.ولكنه – ابن خلدون – يختار 
الميدان الاآخر لا ميدان المقاومة, والطريف 

واللافت انه يعبر الى ذلك الميدان على ج�سر 
عبقريته, وهو هنا كمن ي�ستخدم النظرية 

المارك�سية لاإثبات ا�ستحالة بناء المجتمع 
الا�ستراكي الم�ساواتي! فهو يحاول تبرير 

عدم دعوته النا�س للمقاومة, وانحيازه 
بعد قليل الى تحالف التجار ورجال الدين 

والاوقاف, بنظريته الخا�سة )علم العمران 
الب�سري(. وهاهو يقول لتلميذه وتابعه 

الم�سري )�سرف الدين(: )الا تعلم يا �سرف 
الدين ان �سبغة الدين حالت, وان ع�سبية 

العرب زالت وان الجهاد لم يعد ممكنا؟( 
وحين يحاججه التلميذ ب�سدة وحما�سة 

وع�سبية اهل دم�سق اثناء ت�سييع ال�سيخ 
ال�سهيد التاذلي وا�ستعدادهم التام وال�سادق 
لقتال المغول, يقول ابن خلدون )هذه لي�ست 

ع�سبية يا �سرف الدين.ت�سدق الاحداث 
وهياج العامة والدهماء لي�ست من الع�سبية 
في �سيء.والنا�س هنا في دم�سق اهل مدينة 

وح�سارة بلغ فيهم الترف غايته, و�سقطت 
عنهم الع�سبية بالجملة.الاعمال الكاملة 
)مج 2 �س 394( وثمة حوار طويل بين 

ابن خلدون و�سرف الدين لا يخرج عن هذا 
الموؤدى ويدخل في تلافيف ق�سية المثقف 

ومبدع الثقافة والعلم والموقف التاريخي. 
فحين ي�ساأل التلميذ ا�ستاذه )الي�س من 

مهمة العالم يا �سيدي ان ينير للنا�س �سوءا 
او ان يهديهم الى �سبيل يخرج بهم من 
الانحطاط؟! يجيب ابن خلدون بالنفي 

وي�سيف )مهمة العالم ان يحلل الواقع كما 
هو, وان يك�سف كيفيات الاحداث وا�سبابها 
العميقة(. وما ثمة حاجة كما نعتقد للتنبيه 
الى لغة الحوار المعا�سرة والتي تنبئنا عن 
ان الراحل ونو�س لا ي�سع كلاما في فم ابن 

خلدون بل اإنه يقدم ما هو اقرب الى ترجمة 
م�سامينه القديمة بلغة عربية معا�سرة.

غير ان الخلا�سة الخطيرة التي يعلنها لنا 
�سعد الله ونو�س وتلخ�س مو�سوع العالم 
العبقري وموقفه التاريخي ومن ثم قيمته 
في التاريخ هي تلك التي يقولها م�سخ�س 

دور ابن خلدون مجيبا على �سوؤال يلقيه 
م�سخ�س دور �سرف الدين: �سرف الدين: 

)مباعدا بينه وبين دوره( ماذا �سيقول عنك 
التاريخ يا �سيدي؟

ابن خلدون: )مباعدا بينه وبين دوره( 
)لن يذكر التاريخ اإلا العلم الذي ابدعته, 
والكتاب الذي و�سعته.اما هذه الاحداث 

والمواقف العابرة, فلن يذكرها او يهتم 
بها اإلا مو�سو�س مثلك, ومثل كاتب هذه 

الرواية.( تنتهي هنا المنمنمة الثانية مثيرة 
كثرة من الا�سئلة والت�ساوؤلات المحنا فيما 

�سلف الى البع�س منها ون�سعر بالحاجة 
الاآن لطرح اخرى ذات ا�ستهدافات مختلفة 

ومنها:
هل كان �سعد الله يعبر عن وجهة نظره هو 

بالقول ان ما يبقى من العالم العبقري هو 
علمه فح�سب اما مواقفه العابرة فلا قيمة 

لها, او عن وجهة نظر ابن خلدون كما فهمها 
وتو�سل اإليها هو؟

ما مقدار الحقيقة وال�سواب في م�سمون ما 
قيل تاريخيا وحا�سرا على �سوء ال�سراع 

المعا�س بين الامة واعدائها الخارجين 
)الغزاة( والداخلين الممثلين بتحالف 

الخنوع والقمع ؟
في اعتقادنا فاإن ال�سوؤال الثاني يف�سر جزئيا 

ولكن بو�سوح طبيعة الاإجابة على الاول, 
بمعنى: اإن �سعد الله كان يعبر عن وجهة 

نظر ابن خلدون ال�سلبية معياريا )اخلاقياً( 
وبالتالي فاإن مقدار الحقيقة او ال�سواب 

في الم�سمون الخلدوني م�سكوك فيه تماما 
ان لم نقل اإنه على الطرف النقي�س للحقيقة 

المعيارية ال�سائدة حتى يومنا هذا. وقد 

لا تحتمل المداعبة الواردة في الحوار )لا 
احد يهتم بالمواقف والاحداث اإلا مو�سو�س 

مثلك ومثل موؤلف هذه الرواية( �سيئا 
اكثر من تع�سيد هذا الاحتمال من خلال 

ال�سخرية والهزء من واقع الحال ال�سراعي, 
ومن محاولات ت�سنيم وعملقة )العلامة( 

عبد الرحمن بن خلدون, وتنا�سي او 
اإهمال )القا�سي المالكي( عبد الرحمن بن 

خلدون, الذي حمل ن�سخة من القراآن وعلبة 
الحلاوة هدية للغازي تيمور, الذي بنى 

مئذنة من جماجم اهل حلب! فهل نحن اإزاء 
ابن خلدون واحد ام اثنان, وهل يخون 

العبقري؟
اختلاف الم�صائر والاتفاق

 تنتهي المنمنمة الثانية بان�سقاق التلميذ 
�سرف الدين على ا�ستاذه ابن خلدون 

بعد عودة هذا الاخير من زيارة الغازي 
تيمورلنك وتقبيله يده وامتداحه وتقديم 
الهدايا له.وقد املى ابن خلدون تفا�سيل 

زيارته تلك على تلميذه, وحين انتهى منها, 
حاول ان يبداأ باإملاء تفا�سيل كتابي �سف 
بلاد الغرب وم�سالكه بطلب من تيمورلنك, 

رف�س �سرف الدين الكتابة وافترق عنه بعد 
ان قال له ما كان ينبغي ان يقال في موا�سع 

كهذه. لقد رف�س �سرف الدين التورط 
او الوقوع في كمين الازدواجية واختار 

الانتماء الى قلعة دم�سق التي �سارت هوية 
المقاومة والحياة.

تنتهي هذه المنمنمة اإذا ب�سروع ابن خلدون 
بتدوين كتابه: )في و�سف بلاد المغرب( , 
وتبداأ الثالثة والاخيرة وعنوانها )اآزدار 

امير القلعة او المجزرة( )واآزدار هو ذاته 
الامير عز الدين قائد المقاومة في قلعة 
دم�سق( ويوحي ا�سمه بانه من ا�سول 
كردية ومعلوم للم�ستغلين بتاريخ تلك 

الفترة الم�ساهمة الفعالة للامة الكردية في 
مقاومة الغزاة المغول حيث قدمت عددا مهما 

من القادة الع�سكريين البوا�سل من امثال 
ح�سام الدين عكا الذي قاتل دفاعا عن بغداد 

حتى ال�سهادة ونا�سر الدين محمد الملقب 
بالملك الكامل الذي قطعه المغول اإربا وذرات 
�سغيرة بعد ان ر ف�س �سرب الخمر وب�سق 

بوجه هولاكو الذي امره بفعل ذلك, و هناك 
نا�سر الدين القيمري احد قادة معركة )عين 
جالوت( وابن كورال وغيرهم كثيرون من 

ابطال الكرد المقاومين. لنعد الى دم�سق على 
ركح الم�سرح الونو�سي ولنتابع:

يفلح الق�ساة والاعيان والتجار في �سق 
ومن ثم ت�ستيت المقاومة داخل المدينة التي 
يدخلها الغزاة المغول ويعملون ال�سيف في 

اهلها, ولكن المقاومة ت�ستمر في القلعة. 
ير�سل تيمورلنك مجموعة من اعيان دم�سق 

وق�ساتها الى القلعة في محاولة لاإقناع 
المقاومين باإلقاء ال�سلاح والا�ست�سلام, 

فيجرد المقاومون اع�ساء الوفد من ملاب�سهم 
ويهينونهم ويعيدونهم عراة الى تيمورلنك. 
يلجاأ الغزاة الى الحل الاخير وهو ا�ستخدام 

اعيان دم�سق ومن تبقى حيا من اهلها 
في نقب وحفر ا�سوار القلعة فيتم لهم ما 

ارادوا وت�ستباح المدينة وينتقم الغزاة من 
الجميع بمن فيهم تحالف التجار ورجال 

الدين والاعيان الذين خانوا قومهم واآزروا 
الغازي.

اإن جردا �سريعا للاحداث, كهذا الذي 
قدمناه, لا يحمل اية قيمة نقدية في حد 

ذاته, ولكننا �سن�سعى الى الاإفادة منه على 
م�ستويين:

ر�سد عملية المعالجة الجديدة لل�سرط 
الوجودي عن طريق غير مبا�سر 

ومتروك لمتابعة الم�سرحية قارئا كان 
ام متفرجا. تج�سيد وتبيين المحمولات 
الاديولوجية او المعاني الكامنة تحت 

الق�سرة الاديولوجية بالامثلة الَحدَثية 
خ�سو�سا في تحليل, ومن ثم, تاأكيد 

الفرو�س النقدية التي وردت في بداية 
الدرا�سة. كما ان �سردا, مهما بدا مبت�سرا 

و�سريعا, لابد له ان يعرج ويلحظ المغزى 
العميق لم�سير الفيل�سوف المعتزلي الحر 
ال�سيخ جمال الدين بن ال�سرائجي طالما 
يدور الكلام عن الم�سائر.فبعد ان ي�سلّم 

التحالف الا�ست�سلامي المدينة الى الغزاة, 
وبعد ان ت�ست�سهد المقاومة ببطولة, 

يوؤتى بال�سيخ ال�سجين جمال الدين الى 

مجل�س تيمورلنك ليح�سم امره ويحكم 
في ق�سيته, وبعد ان )يروي( البع�س 

ممن ح�سر المجل�س ومنهم ال�سيخ محيي 
الدين بن العز والعلامة القا�سي ابن 

خلدون حكايته من وجهة نظر منحازة, 
حتى يغ�سب ال�سلطان تيمورلنك والذي لا 
نعرف منذ متى تاأ�سلم وهو الغارق بدماء 

الم�سلمين حتى حاجبيه, وياأمر بتنفيذ 
ق�ساء الله في هذا )الكافر(, في�سلب 

ال�سيخ جمال الدين على يد الغزاة بعد 
ان حرمه )الاآخرون( من �سرف الم�ساهمة 

في المقاومة و هاهو يحمل �سليبه في 
نهاية الم�سرحية ويتقدم نحو م�سيره 

الماأ�ساوي مت�سائلا:)عجبت من اتفاقهم 
في امري على ما بينهم من الحرب و�سفك 

الدماء.�س466(.اإن الاتفاق الذي ا�سار 
اإليه �سعد الله على ل�سان ابن ال�سرائجي, 

والذي �ساد من دون تواطوؤ م�سبق بين 
اطراف العملية ال�سراعية, والتي لا يمكن 

اخت�سارها فقط بالمقاومين ــ الغزاة, 
ففي هذا الاخت�سار يكمن خطر تب�سيط 

التاريخ وتحويله الى معادلات ريا�سية 
ميتة.هذا من ناحية, ومن اخرى, فهو 

اتفاق �سد العقل والتنوير الذي مثله ابن 
ال�سرائجي, و لا يمكن ف�سله واجتزاوؤه 

من ال�سياق التاريخي كحدث عابر, لانه لم 
يبداأ مع اجتياح الغزاة لدم�سق بل �سبق 
ذلك بزمن طويل.من حيث المبداأ, يمكننا 

ت�سجيل الاهمية الفائقة لهذا المحور 
في الم�سرحية, والذي لا نعتقد بانه اخذ 
الحيز المكافئ لاهميته ن�سيا, ونح�سب 

ان وروده بهذا ال�سكل, اإنما ا�ستدعاه 
المحور الاهم والهيكلي في الن�س, وهو 
الملخ�س في مواقف واآراء و�سلوك ابن 

خلدون خلال ال�سراع. لقد اراد �سعد 
الله, �سمن ما اراد, من فتح هذا التفريع, 

اختبار اإمكانية التمييز والمقارنة المعيارية 
بين مجموعة م�سائر ماأ�ساوية متباينة 

من حيث المحمول والمحتوى الوجودي, 
والخلو�س من ذلك الى اإيجاد تنويعة من 

الاجتهادات التاأملية لم�ساهد الم�سرحية 
المعا�سرة دون محاولة فر�س فجة, كما 

اعتادت ان تفعل ن�سو�س كثيرة, للاجتهاد 
الوحيد والواحدي.وهكذا �سيكون 

بمقدور الم�ساهد, على �سبيل المثال, القيام 
بم�سالحة معيارية بين المقاوم ال�سهيد 
ال�سيخ التاذلي مع المحروم من �سرف 
الم�ساهمة في المقاومة ال�سهيد ال�سيخ 

جمال الدين ومع مقاتلي القلعة في نف�س 
الوقت, او الخلو�س الى م�ساواة معيارية 

هي الاخرى, بين اطراف التحالف 
المحلي والموؤلف من التجار ورجال الدين 

والق�ساة وبين الغزاة انف�سهم.وعلى 
الرغم من ان بع�س �سخو�س هذا التحالف 

قد انتهى نهاية ماأ�ساوية ب�سيوف حلفائه 
المغول, ولكننا لن ن�ستطيع الم�ساواة 

وربما حتى المقارنة البحتة بين م�سيرهم 
وم�سير �سخو�س الطرف المقاوم, لن 

ن�ستطيع ان نفعل ذلك, دون الوقوع في 
خطر تجريد التاريخ من الابعاد المعيارية 

)الاخلاقية( وتحويله الى مجرد حركة 
ذات بعدين زماني ومكاني خالية من 

المعنى تماما وعبثية حكما و�سيعني هذا 
الماآل حكما تحويل العمل الم�سرحي الى 
مجرد ت�سوير فوتوكوبي �ساحب لتلك 
الحركة الميكانيكية الكئيبة الامر الذي 
�سكلت التجربة الم�سرحية )الونو�سية( 

نقي�سه التام والعميق والدائب. ونختم 
بالتاأكيد على ان ما قدمناه في هذه 

الدرا�سة, لا يعدو كونه محاولة اولية 
لقراءة الن�س من وجهة نظر مختلفة, 

اإن لم نقل مخالفة لما هو �سائد, 
وهي بهذا مفتوحة على 

احتمالي الف�سل والنجاح 
معا وفي ذات الوقت 

في �سبر اغوار الن�س 
وممار�سة النظرية 

التي يتبناها ونو�س في 
تاأمل ال�سرط الوجودي 
والتاريخي الذي يحياه 
م�ساهد العمل الم�سرحي 
ومن دون احتفال كثير 

بالحكاية.

خ�ص�س �صعد الله 
المنمنمة الاولى 

لل�صيخ التاذلي 
وعنونها كالتالي 

)ال�صيخ برهان 
الدين التاذلي او 
الهزيمة(. وثمة 

قراءتان محتملتان 
لهذا العنوان الاولى 

تقول بقرن الهزيمة 
الع�صكرية امام 
جحافل المغول.
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فا�صل خليل 

 لم يكونوا عنده حاكمين بقدر ما كانوا 
محكومين يحلمون اأن يلعبوا دور الحاكم 
ليتعرفوا على اأ�سرارها , هذه المهنة التي 
ما اأن تتلب�س �ساحبها حتى ي�سيق عليه 

جلده فيكبر على المكان كما هو الحال مع 
الملك الذي يتورم لديه ال�سعور انه اكبر من 

الموقع فيلعب اللعبة التي ندم عليها وهي 
انه اأعطى عر�سه لغيره ليوم واحد . ن�سي 

اأن اليوم قد لا يكون واحدا : 
الملك : كثيرا ما ا�سعر اأن هذه البلاد لا 

ت�ستحقني .)الم�سرحية �س18( 
وفي مكان اآخر : 

الملك : …. يزداد �سيقي , كلما فكرت اأن 
هذه البلاد لا ت�ستحقني 

.. اأريد اأن األهو … اأن العب 
لعبة �سر�سة .. )الم�سرحية 

�س20(
و�سرعان ما يحدد نوع 

اللعبة في الحوار التالي : 
الملك : …. اأريد اأن اعابث 

البلاد والنا�س .)الم�سرحية 
�س21( 

وهكذا تكون الدعابة 
بالعر�س , الذي �ساق عليه 

قا�سية حين يتم�سك بها مغفل 

حالم بال�سلطة لكي ينتقم من اأركانها الذين 
اأذلوه واأ�ساعوا له ثروته . اأن العر�س 

عند )اأبي عزة( , لا يتعدى اأن يكون اكثر 
من لعبة تحقق له الانتقام ممن هم اأعلى 

منه موقعا في الحياة ليعود بعدها اإلى ما 
كان عليه الرجل الب�سيط الذي طموحه اأن 

يحلم فقط .
ال�سوؤال اإذا هو كيف عالج ونو�س هذه 

اللعبة ؟ من اأين دخل اإليها ؟ وهل دخلها 
لاأنه اأي�سا كان ي�سكو ممن ظلمه ؟ اأو انه 
كان المراقب –المفكر لمثل هكذا تجاوزات 

اأم انه �سليع باأحلام الفقراء الذي هو 
واحد منهم؟ اأ�سئلة واأ�سئلة كثيرة تنطلق 
من الجدل الذي يمار�سه ونو�س بحثا عن 

الاأجوبة لاأ�سئلة كثيرة , وعن الخلا�س 
من المخاوف التي تقلق النا�س الب�سطاء 

. اإذا هو التغيير بفعل الزمن , وبفعل 
التطور الم�ستمر للقوانين الاجتماعية , 

ولكن كيف يكون زمن هذا التغير؟ ولاأنه 
موؤمن من اأن هذه التغيرات م�ستحيلة 

بال�سكل الذي اقترحه في م�سرحيته , وافق 
اأن لا يكون التغير نهائيا فو�سعه ب�سيغة 

الحلم . فاأبو عزة اإذا لم يكن اكثر من ممثل 
لعب الدورين في اآن واحد في ذلك الحلم 

الاأمنية .
الممثل في م�سرح ونو�س ي�سكل اأهمية 

ا�ستثنائية , وكذلك المتفرج . فالممثل هو 
من يقوم بفعل التغيير وهو " الذي يعطي 

الحياة لن�س الكاتب الم�سرحي , والكاتب 
الم�سرحي هو دائما الذي يلهم الممثل . 

كما اأن دائما هناك الجمهور الذي ي�سهم 
في العر�س والذي من اجله يكتب الكتاب 
ويمثل الممثلون " )1( . اأي هو من يحرك 

الحياة ويكون نب�سها على الم�سرح , هو 
من يحقق الحلم . اأما المتفرج فقد �ساك�سه 

ونو�س حين اتهمه بال�سلبية وانعدام 
القدرة على اتخاذ المواقف في الاأزمات . 

تعميمي  ب�سكل  مدان  دائما  ال�سعب  " اإن 
عند ونو�س , وان النظرة اإلى فعالية 

الجماهير �سوداوية ")2( رغم اأن الجمهور 
في ح�ساباته خير من يرى العيوب . ومن 

تفاعل الطرفين : الممثل والمتفرج , يبداأ 
الم�سرح , فهما "قد يندغمان معا في احتفال 

اأو يظل الواحد منهما في مواجهة الاآخر 
, ولكن الم�سرح يبداأ فعلا عندما يتوفر 

ممثل ومتفرجون يتابعون لعبة الممثل 
وي�ساركونه فيها , وغياب اأحد هذين 

العن�سرين فقط هو الذي ينفي الظاهرة" 
)3( . هذا الراأي رغم �سوابه اإلا انه يظل 
ناق�سا من دون جهود المخرج . فالم�سرح 
لا يقوم من غير: فكرة , ومفكر )مخرج( 
: يج�سد هذه الفكرة بو�سائل منها الممثل 
وفريق العمل ليختم الجمهور العر�س . 
ا�ستلهم ونو�س مبنى حكائياً لم�سرحيته 

الملك هو الملك من حكاية )النائم 
واليقظان( في الليلة 

الثالثة وال�ستين 
بعد المائة من 

)األف ليلة 
وليلة( , 

وهي اإحدى ا�سهر الحكايات واأكثرها 
تناولا من قبل الكتاب الم�سرحين . لقد 

تناولها مارون النقا�س عام 1853 بعنوان 
)اأبو الح�سن الخليع والجارية �سمو�س( 

, في حين اأخذها ونو�س عام 1977. 
م�ستفيدا من الاأ�سل م�سيفا اإليه مقترحا 

عليه بعدا فل�سفيا من خلال اإثارة ال�سوؤال 
: ماذا لو ا�ستمرت اللعبة ولم تنته كما 

انتهت في اأ�سل الحكاية حيث يعود الرجل 
اإلى بيته وزوجته وابنته بعد انتهاء الليلة 
المتفق عليها مثلما يعود الر�سيد اإلى عر�سه 
. اإن اأبو عزة في لعبة ونو�س يظل مت�سبثا 

بال�سلطة ليهتز عر�س الملك . اإذا في لعبة 
ونو�س لا فرق بين ملك وملك , واأبا عزة 

في العر�س هو الر�سيد طالما اأن الملوك 
بلا �سحنة . وهكذا كانت مح�سلة الدعابة 
الملكية التي اختلقها الملك ليت�سلى لتنقلب 

وبالا عليه . نعم هي وبال حين ينقلب 
ال�سحر على ال�ساحر , حين يجهل الحكام 
نتائج دعاباتهم ولا محدودية �سلطاتهم . 

ملخ�س الحكاية :
ان هارون الر�سيد الذي حولته - األف 

ليلة وليلة اإلى �سخ�سية اأ�سطورية - في 
اإحدى جولاته التنكرية ب�سحبة �سيافه 
)م�سرور( مرا ببيت التاجر المفل�س اأبي 
الح�سن الخليع الذي ا�ست�سافهما و�سكا 

لهما من الحياة التي يحياها . وتمنى اأن 
يكون �ساحب اأمر ونهي لينتقم من اأربعة 

�سيوخ يعرفهم . فخدره الر�سيد واأمر بنقله 
اإلى ق�سر الخلافة . وقرر اأن ين�سبه خليفة 

لاجل الت�سلية والمداعبة , وهكذا عندما 
ي�ستفيق اأبو الح�سن من النوم والخدر 

يعي�س حالة من رغد العي�س كان يتمناها 
, وقرارات الاأمر والنهي التي كان يحلم 
بها . ما اأن يتلذذ بهذا حتى يخدره ثانية 

ليعيده اإلى حقيقته . فظن اأبو الح�سن انه 
كان في حلم جميل لي�س غير . وكررها 

الر�سيد اكثر من مرة للت�سلية والتندر . 
وحين ا�ستلطف خفة دمه جعل منه نديما 

له لكن ال�سوؤال هو : كيف تناولها �سعد الله 
ونو�س ؟ 

والجواب اأنه افتر�س المقترح اآلاتي : لو 
اأن اأبو عزة اأ�سر على البقاء ملكا ؟ ماذا 

�سيحدث حينها , له , وللملك ؟ هو افتر�س 
لحكايته الم�ستوحاة من )األف ليلة وليلة( 

ما ي�ساعد على قبولها من فكرة اأن } الملوك 
بلا �سحنة { , منطلقا من اأن اأي تغير 

�سيكون عاديا عندما تغيب الملامح . فمن 
طبع المحيطين باأي ملك لا يمتلكون جراأة 
النظر اإلى وجهه وانما يتحدد نظرهم من 

ا�سفل الوجه فما دون . وهكذا فاأن اأي 
تغير �سيكون عاديا لا يثير ال�سبهات . هذه 
الفر�سية جعلت من الرجل المغفل ملكا ذو 

�سلطان بمجرد اأن لب�س 
رداء الملك وحمل 
�سولجانه , 
ولا�سير 

بعدها 
اأن 

يكون عادلا اأو ظالما , لاأن من يذوق طعم 
ال�سلطة )المن�سب( ي�سعب عليه تركه – 
وهي �سفة غالبة . فالحاكم حتى لو كان 

عادلا عليه اأن يطلق الاأحكام الجائرة 
التي تحفظ له مكانه حتى لو كانت بع�س 

تلك الاأحكام جائرة . وبالنتيجة نخل�س 
وفق نظرية ونو�س من اأن :  الملك هو 

الملك  . هكذا ناق�س الكاتب الو�سع الذي 
�سيكون عليه اأبو عزة حين ي�سبح ملكا . 
فتتلب�سه �سخ�سية الحاكم ليطلق اأحكاما 

لا يجروؤ اأحد على مناق�ستها ولا ي�سمح 
له موقع الملك في التنازل عنها اإن كانت 

خاطئة . لقد " جاء توظيف هذه اللعبة من 
حيث تطويع  اإن كان �سخرية مرة من قيم 
�سائدة  اأم ت�سريحا عنيفا لواقع مرفو�س 

.")4( تناولها ونو�س بكثير من الت�سرف 
م�ستفيدا من اإيمانه في " اأن للاأ�سكال 

الم�سرحية م�سوؤوليات �سيا�سة, وان هذا 
الم�سرح العربي يجب اأن يقوم على اأ�س�س 
مادية ملمو�سة تحدد موقفها وموقعها من 

العالم . لكن داخل �سكل عربي ")5( . 
لقد بداأ اللعبة من داخل الق�سر حين لم 

يفرقه اأحد عن الملك الذي ا�ستمر خلعه , 
حتى اأن زوجته وابنته عزه لم يتعرفا عليه 

وعلى عرقوب :
عزة : )تلمح عرقوب , فتجحظ عيناها( 

اأماه .. انظري .. كاأنه عرقوب ؟؟
اأم عزة : )تنظر هام�سة بغ�سب( لاتكوني 

حمقاء .. اأتخلطين بين الوزير الخطير
وعرقوب ؟؟

وحين انقلب حاله وهو يرى اأ�سباب نكبته 
وخ�سارته ال�سهبندر وال�سيخ طه , ن�سي 

العداوة حفاظا على عر�سه من كانوا �سبب 
ظلمه وهم ال�سهبندر وال�سيخ طه , اللذان 

ا�سبح بمقدوره الت�سرف بهما واإنزال 
العقوبة التي يريد لطالما هو الملك :

عرقوب : )مقلدا �سوت اأبي عزة( طه …. 
ال�سيخ الخائن المخادع … 

الملك : خائن مخادع ؟ ..لماذا؟؟
عرقوب : لاأن ذمته وا�سعة … ياأكل اأموال 

اليتامى … 
الملك : األم يخطب لذلك في �سلاة الجمعة ؟

عرقوب : )يرتبك( حتما .
الملك : هل حر�س النا�س على الع�سيان 

والفتنة ؟ 
عرقوب : اأيجروؤ؟… لا قلت فقط ..اإن 

ذمته وا�سعة ياأكل اأموال اليتامى ..
الملك : م�سيبة هذا البلد , اإن الله و�سع لهم 

بدل الاأل�سنة ثعابين …
عرقوب : طيب … و�سهبندر التجار ؟

الملك : �سديقنا ال�سهبندر ؟ 
عرقوب : �سديق ؟ ي�سميه مولانا �سديق , 

وهو الذي خرب تجارتنا … 
الملك : ماذا دهاك هذا ال�سباح ؟ تبتدع لي 

العداوات مع اأركان دولتي وملكي .. 
اأتريد اأن تقو�س عر�سي … ؟؟ 

اللعبة اإذن اأعجبت اأبو عزة كثيرا وتمنى 
اأن ت�ستمر فكل اأوامره مطاعة , وكل ما 
يرغب فيه طوع بنانه دون عذاب . لقد 

عا�س ال�سلطة بكل مقوماتها . حتى ال�سلطة 
لم تكن غريبة عليه , لقد عا�سها يوم كانت 
حلما كما تدربت عليها عائلته عندما كانت 

تنفذ له اأوامره نزولا عند رغبته في اأن 
يكون اآمرا ناهيا . لقد كان انتقاله من 

الحلم بالملكية اإلى الملكية في اليقظة هينا , 
وربما نتيجة تدريبه القا�سي على ال�سلطة 
قبل ا�ستلامه لها جعلت منه ملكا اكثر من 

الملك �سطوة وق�سوة . يتو�سح ذلك في 
الحوار التالي : 

ال�سهبندر : اأما تلاحظ اأن �سحنة الملك 
تغيرت ؟ 

الاإمام : نعم … لقد ا�سبح ملكا اكثر .)6(
عندها ا�ستطاع اأبو عزة اأن يق�سي على 
ما كان �سائعا في فكرة حوار ا�سبق من 

: " اإن الملك على مقا�س الرجل , والرجل 
على مقا�س الملك " , وذلك عندما يتلب�س 
الحاكم اأبو عزة فيحكم على زوج زوجه 

اأم عزه – اأي هو _ وعلى ابنته التي 
يحكم عليها بالزواج من الوزير , اأو تكون 

جارية له ح�سب رغبته . هذه الاأحكام 
اأر�سطياً نافذة حتى ولو كانت دون علم 

اأو دراية من اأبو عزة . فالاأبطال يدخلون 
ماأ�ساتهم دون اإرادتهم . اإذا جاز ذلك فلقد 

جار باأحكامه على نف�سه وعلى زوجته 
وعلى ابنته . فاأم عزة عندما �سكت عنده 

تجاوزات )الاإمام وال�سهبندر( اللذين 
كانا �سببا في تدهور حالهم . نرى اأبا 

عزة يعطيهما الحق ويعتبرها مذنبة في 
ادعائها لاأنها ب�سكواها اإنما تعتبر العر�س 

باطلا , والملك باطل , وان النظام الذي 
ي�سود البلاد والعباد باطل في باطل . لاأن 

الاإمام وال�سهبندر هما النامو�س الذي 
يحكم البلاد والعباد , فيحكم على زوج 

المراأة – هو – بالتجري�س الملك :  حكمنا 
على زوج هذه المراأة بالتجري�س , يدار به 

في كل اأ�سواق 
المدينة من الباب ال�سغير اإلى ال�ساحة 

المركزية . وق�سمنا لهذه جعالة 
�سنوية مقدارها خم�سمائة درهم , يدفعها 

الوزير من ماله ومقابل ما يدفعه تعهد اإليه 
هذه الفتاة وله اأن يتزوجها , اأو اأن تكون 

جارية في ق�سره . 
عزة : )ت�ستند اإلى اأمها �سارخة( مولاي 

الملك : )يدق ال�سولجان( انتهت الجل�سة  
هيا اأيها الوزير . )الم�سرحية 

�س 110 – 111( 
لقد ق�سى ونو�س تماما على الوراثة 

في الملكية . واثبت اأن كل �سيء ممكن 
اأن يتحقق بالتاج والرداء وال�سولجان 

وكر�سي العر�س . ففي الاأنظمة التنكرية لا 
يح�سب ح�ساب الرجال , اإن الذي يح�سب 
ح�سابه هو التاج والرداء , ولا�سيء غير 

ذلك . 
زاهد : اأعطني رداء وتاجا … اأعطك ملكا 

. الم�سرحية �س23 . 

�سعد الله ونو�س
(الملك هو الملك) 

اأنموذجا

ا�صتلهم ونو�س حكايات ن�صو�صه الم�صرحية من الواقع العربي , من 
ما�صيه , ومن حا�صره , من التراث الذي ا�صتلهمه وطوعه لذلك 

الحا�صر . منطلقا من اأهمية التغيير التي يجب اأن ت�صمل كافة 
نواحي الحياة . بداأ من اأبطال م�صرحياته . من البطل الاإن�صان 
, من حيث انتهت البطولة ,من الاأبطال الاأ�صطوريين في اأزمانها 

المختلفة , من زمن الاإغريق حيث الاأبطال الاآلهة , واأن�صاف الاآلهة 
. اإلى القرون الو�صطى واأبطالها الملوك , والقدي�صين حتى الاأبطال 
المعا�صرين من عامة النا�س , ممن وجدوا احترامهم عند ق�صم من 

الكتاب ولم يجدوه عند البع�س الاآخر . ونو�س اأحد الذين انت�صروا 
لاإبطالهم الفقراء , واكبهم حيث هم .
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د. فا�صل �صوداني

ان �سعد الله ونو�س يحقق التغريب في 
المعنى اي�سا الذي يوؤدي الى حالة من 

الاندها�س لدى الجمهور. فعندما ي�سبح 
الحقيقة  الحا�سية  فان  عزة” ملكا,  “ابو 

تتعامل معه كملك حقيقي دون ان تك�سف من 
هو الملك الحقيقي او الوزير الحقيقي.
وكذلك فاأن )اأبو عزة( يخ�سع ل�سروط 

اللعبة دون ان يعيها – لاأنه ا�ستيقظ فوجد 
نف�سه ملكا – فيتعامل مع العر�س ومع من 

في الق�سر من منطق ال�سلطة وما يخدم 
م�سالحها مما يوؤدي به الى نكران ما�سيه 

وحتى اأهله. اذا لي�س المهم من هو الملك 
وانما الاكثر اهمية من هو الكائن الذي 

يجل�س على العر�س حتى وان لم يكن الملك 
الحقيقي, فلي�س للملك �سحنة او وجه لانه 
يمتلك بدلا منها �سولجانا وعر�سا و�سيفا 

حتى يطاع ويحقق وجوده التاريخي ,
كما في لافتة الف�سل الرابع من الم�سرحية” 

اأعطني رداء وتاجا... اأعطيك ملكا”. 
وبالتاكيد فان هذا يدعو الجمهور الى 

التفكير بهذا الفعل التغريبي .
ويعمد �سعد الله ونو�س الى موؤثر 

 )Verfremdung Effekt(التغريب
في البناء الدرامي الذي ياأخذ اأحيانا طابع 
الروؤية الاخراجية كما في الف�سل الثالث “ 

الملك هو الملك “ والذي كان المواطن اأبو عزة 
يتلم�س الطريق الوحيدة المفتوحة “ عندما 

يجمد الم�سهد بكل �سخ�سياته وتف�سيلاته 
الاخرى ويعمد الموؤلف للتركيز الذي يوؤكد 

حالة واحدة اأو حركة تاأكيديه محددة 
عندما ي�ستخدم اللقطة الكبيرة )كلوز اآب 

الموتيف  اأو  ال�سينما  في  كما   )close Ap
المو�سيقي. ويتم نف�س المنهج عندما تاأخذ 

ال�سخ�سيات دور )الراوي( لرواية الحدث, 
او انها تجمد فتتحول الى دمى مرة اخرى 
, لتذكرنا بالم�سهد الاول. ان عالم �سعد الله 
ونو�س يتحول احيانا الى عالم من المرايا 

تتعدد فيه الوجوه والاقنعة بدون ان تتكرر, 
وهذا دلالة على ان عالمنا كان وما زال 

مملوءا بالاقنعة والدمى.
ان الموؤلف في م�سرحية الملك هو الملك يبني 

روؤيته الفل�سفية والم�سرحية على الاحلام 
التي تتغدى منها ال�سخي�سات , فالحلم 

بالن�سبة لها لي�س بديلا اأو معادلا مو�سوعيا 
للواقع, وانما هو الواقع ذاته قبل ان يكتمل 
ويحقق �سيرورته. انه قدر وم�سير البطل” 

ال�سخ�سية” التي تحاول دائما اأن تحوله 
الى واقع حتى وان كان هذا الواقع – الحلم 

هو الذي ي�سحقها ويقودها الى م�سيرها 
التراجيدي كما قادت نبوءة الالهة اأوديب 

الى حتفه الجحيمي . انها �سخ�سيات 
مهوو�سة بالحلم والجنة الموعودة. فـ)اأبو 

عزة( يحلم ان ي�سبح �سلطان البلاد” وي�سدد 
قب�سته على العباد” وبالذات اأعداوؤه )اأبناء 

طبقته( الذين كانوا �سببا في انتزاعه من 
طبقة الاغنياء ورميه بالقوة الى طبقة 

العامة, وان يقت�س من اأ�سدقائه الذين 
تخلوا عنه عندما تبدلت حاله. ويحلم اأي�سا 

با�ستبدال” امراأته النكداء باألف مح�سية 
ح�سناء” وعندما يتحقق حلمه وي�سبح 

ملكا , ين�سى كل �سيء ويرف�س اأن يكون 
هذا الذي حدث معه حلما. بل هو يرف�س 
الحلم ذاته ولا ي�سدقه ويحوله الى واقع 

لتحقيق القانون الطبيعي للطبقة التي كان 
ينتمي اليها, في�سبح ملكا اأكثر من الملك 

ذاته في ق�سوته ودمويته. وما عودته الى 
مكانه الطبيعي في طبقة الاغنياء وال�سلطة 

) عن طريق الحلم- الواقع( الا كعودة الابن 
ال�سال .

اأما زوجته اأم عزة فاأنها تحلم بملاقاة الملك 
لت�سكوه حالها واأحلام زوجها المجنونة 

وخوفها على ابنتها التي لن يطلبها رجل 
كريم المحتد بعد اأن تبدلت اأحوالهم من 

الغنى الى الفقر. وعزة الحالمة اأبدا بذلك 
الفار�س اأو المنقذ الذي �سيفر�س العدل عندما 

يهجم كالعا�سفة التي �ستخرب كل �سيء 
لكنها �ستنقي الجو من الف�ساد, ويفر�س 

قوانين بعيدة عن البوؤ�س والجنون.
ذلك الفار�س – الحلم �ساحب الوجه 

النوراني , بنظراته الندية و�سيفه الذي 
لا يرحم , انه الاآتي الذي �سيحقق زمنه . 

و�سيلتقي بعزة, يلتف بها كال�سفيرة,وبلا 
كلام اأو هم�س ياأخذها على مهرته الخ�سراء 

الى بلاد بعيدة , �سم�سها �ساطعة واأفراحها 
دائمة , هنالك فقط �ستحقق زمنها. لان 

عالمها الان كالمغارة لا هواء فيها ولا �سوء 
ت�سكنه اأ�سباح معتوهة . انها تحلم اأن تلتقي 

ذلك الذي حدثها عبيد عنه. ذلك الفار�س 
الذي يتمنع المجيء بالرغم من ان الكثير 

من �سخ�سيات �سعد الله ونو�س وجمهوره 
ينتظرونه. وعندما ي�سبح ابوها ملكا فان 

حلمها لن يتحقق وت�سبح مح�سيه )لدى 
خادم والدها ومن ثم وزيره( عرقوب 

المتملق الذي يحلم بالوزارة دائما , والعالم 
بالن�سبة له هو) قائمة ح�ساب( ي�سجل فيها 

ديونه على معلمه ابي عزة الذي يكافئه 
بالوزارة , فانه لا ي�سدق اللعبة , وثوب 

الوزارة لا ي�ستقر على كتفيه وبالرغم من 
هذا فانه يريد ان يحقق حلمه الابدي في 
امتلاك عزة . لكن في لحظة خوف من ان 

يخرج من ) المولد بلا قر�س( فانه يبيع ثوب 
الوزارة بنقود مزيفة.

ام الملك فانه الحلم ذاته , وبهذا فانه و�سل 
الى كمال التنكر عندما ي�سجر من �سرطه 

التاريخي كملك , فيطلب من وزيره الحقيقي 
ان يهيئ له مقلبا لقتل ال�سجر الملكي الذي 
يبداأ بخدر وتوتر في الا�سابع, وبالتاأكيد 

فان الجماهير الفقيرة هي التي ترفه عن 
الملك وهي مركز مقالبه الملكية .

) الملك: عندما ا�سغي الى هموم النا�س 
ال�سغيرة, وارقب دورانهم حول الدرهم 

واللقمة , تغمرني متعة ماكرة , في حياتهم 
الزنخة طرافه لا ي�ستطيع اي مهرج في 

الق�سر ان يبتكر مثلها ....اريد ان اعابث 
البلاد والنا�س ( 

وبالرغم من قلق الوزير على ملكه الذي 
بداأ يتلاعب ب�سروط وجوده الا انه ي�ستمر 

معه بانهاء اللعبة الخطرة , لان حلم 
الوزير و�سرط الوجودي هو ان يظل الى 

جانب الملك ي�سعفه بالتدبير ويوجه احكام 
و�سيا�سة البلاد بالم�سورة . ان الم�سرحية 

تبدو وكانها ورقعة �سطرنج لكن ب�سروط 
الواقع والحلم معا , ي�ستيقظ فيهما ال�سياف 

الذي ت�سكره مهنة قطع الرقاب وتتملكه 
ال�سعادة عندما يتدحرج الراأ�س المقطوع 

. وتزداد ن�سوته عندما ي�ستحم بنافورات 
الدم  لكن الذي يقلقة هو مناف�سة الملك في 
مهنته , وقد تحقق هذا عندما ا�سبح ابو 

عزة ملكا واخذ على عاتقة مهنه قطع روؤو�س 
الرعية , فتحول ال�سياف الى مجرد ظل او 

غبار وبالرغم من خوف ال�سياف على �سرطه 
الوجودي الا ان الملك لا ي�ستغني عنه , 

حيث �سيظل ال�سياف يعد له طقو�س الموتى 
. فهما كوكبان يدوران حول بع�سهما في 
كون عا�سف. اي جبروت ال�سلطة ومنفذ 

ارهابها .
اما عبيد وزاهد فانهما يحلمان دائما 

وينتظران الاتي , المنقذ الذي �سي�ستقبلانه 
ليحققا فعلهما الثوري وكل هذا يعد م�سروعا 

موؤجلا ينتظر اللحظة المنا�سبة.
وبما ان الم�سرحية تعالج مو�سوعة ال�سلطة 
والاأرهاب وا�سباب تحول الان�سان لي�سبح 

اداة لل�سر ومادام التنكر يحتل مكانته في 
وجودنا الحا�سر , فاأن هذه الم�سرحية تمتلك 

اأهميتها المعا�سرة .
ولكن في الازمنة البائ�سه ي�سبح الا�سثناء 

هو القاعدة , ولهذا فان �سعد الله ونو�س 
يحدث جمهوره دائما عن الا�سثناء لكنه لن 

ين�سيهم القاعدة الحقيقية التي يمكن ان 
ي�ستندوا عليها بدون الاعتماد على م�سباح 

ديوجين , لان الموؤلف يريهم دائما حقيقة 
وجودهم . ان م�سرح �سعد الله ونو�س ك�سف 

عن فنيه وديناميكية التراث والطقو�س 
ال�سعبية , واثرى بذلك ا�سكالا وو�سائل 
تعبيرية تمنح الم�سرح العربي والم�سرح 

ال�سرقي عموما خ�سو�سيته بغية الو�سول 
الى العر�س ال�سعبي وتاأ�سيله, ومن 

خلال هذا البحث امتلك الم�سرح 
العربي امتداده التجريبي 

الموؤثر في الم�سرح الان�ساني 
العالمي ب�سكل عام 

وا�سبحت هذه المهمة اكثر 
و�سوحا في م�سرحياته 

الاخيره التي كتبها وكان 
الموت قريبا و�ساخ�سا 

امامه , كم�سرحية ) الايام 
المخمورة( و )منمنمات 

تاريخية ( و)طقو�س 
الا�سارات والتحولات(.

م�صرح �صعد الله ونو�س

 ان عالم �صعد الله 
ونو�س يتحول احيانا 

الى عالم من المرايا 
تتعدد فيه الوجوه 
والاقنعة بدون ان 

تتكرر, وهذا دلالة 
على ان عالمنا كان وما 
زال مملوءا بالاقنعة 

والدمى.
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ناجح المعموري

 والم�سرحية لا تلخ�س في اية حالة, لكننا 
نقول عنها ما يمكن قوله, فالمخرج وقع 

في احراج �سديد عندما حان وقت العر�س 
الم�سرحي المحدد, ولم يح�سر الموؤلف 

الذي عهدت اليه مهمة كتابة الم�سرحية 
التي ينوي المخرج مدير الم�سرح تقديمها, 

وبعد ان دخل الموؤلف قرر رف�س كتابة 
الم�سرحية التقليدية التي اوعز بها المخرج, 

لان الظروف الاجتماعية وال�سيا�سية قد 
تغيرت بعد الاحداث الدامية في 5 حزيران 

1967, والموؤلف اكثر فطنة وادراكا من 
المخرج للظرف الذي مرت به الامة, فهو 
يرى �سرورة تطويع الا�سكال الم�سرحية 

لخدمة الواقع ومتطلباته, فما دام الواقع 
قد تغير واتخذ ميزة اخرى, اختلفت عن 

ال�سابق, فهو يرى �سرورة رف�س كل مايمت 
الى القديم الماألوف ب�سلة عندما رف�س 

الموؤلف كتابة ن�س ال�سهرة الم�سرحي, اقترح 
المخرج ابدال العر�س فحلة غنائية راق�سة 

للترويح عن المتفرجين, ف�سجت القاعة 
بالرف�س والا�ستنكار, وبداأ الحوار بينهم 
وبين المخرج حارا, وعنيفا حول الماأ�ساة 

والهزيمة, وكل �سخ�س ح�سر الحفل قال 
ب�سراحة تامة. كل م�ساهداته لاحداث 

حزيران, واخذ الحوار بالتداخل العنيف 
وتعالت ا�سوات الا�ستنكار والاحتجاج:

المتفرج 1: )حاد اللهجة( اية خرافات تروي 
م�سحك انت و�سخو�سك الم�سطربون 

ال�سامتون, اما طفلك فانه دمية من الخرق 
المتهرئة.

م 2: كلمات غير لائقة.
م 4: اعوذ بالله من هذه ال�سهرة.

المخرج: يلتفت غا�سبا �سوب ال�سالة يا�سيد 
هذب الفاظك لو �سمحت, ل�ست في مقهى.

م 3: يجب ان يقال ذلك اكثر من مرة, 
ماذا تق�س علينا, اين راأيت هوؤلاء النا�س 
الناقهين, المهلهلين, الحرب لم تحدث منذ 

مئة عام لم يمر على اندلاعها اكثر من 
�سهور كلنا نذكر جيدا ذلك ال�سباح, امتلاأت 
ال�سوارع بالنا�س, كلنا نتعانق.. كلنا نبكي 

من الانفعال والحما�سة, لم نكن مذعوري 
الخطى متلبدي الوجوه.
م 6: والله �سحيح.

م 5: زغردت الن�ساء عندنا في 
القرية حتى بحت ا�سواتهن.

م 1: ماذا تريد, هكذا 
تندلع الحروب في الافلام 

الامريكية. 
م 2: لا يارجل.. لهذا الحد؟
المخرج: مرتبكا فيما تت�سمع 

ابت�سامة عبدالغني لـ)الموؤلف( 
الحقيقة, لا افهم هذه 

ال�سجة, من يقول عك�س 
ذلك.. انا كنت بين الذين بكى 

فرحا, وكل ما اردته هو ان اقدم �سورة 
م�سرحية لبداية الحرب.

م: نحن ع�سنا ال�سورة الواقعية.
المتفرج وحده القادر على ك�سف الاو�ساع 

ال�سيئة وال�سلبية ومن هذا المنطلق بداأ 
الحوار بين المتفرجين والمخرج حوارا 

�ساخنا, يحمل معه مرارة الماأ�ساة, وهول 
الهزيمة, الا ان المتفرج لا يريد فقط عر�س 

واقعه المتدهور, وانما تعدى ذلك الى ادانة 
الم�سببات الرئي�سية للهزيمة, فالتحم الكل 
في �سبيل خلق جو م�سحون, بعدما تهدم 

جدار الابهام الذي رف�سه �سعد الله ونو�س 
وجعل من الم�ساهد عقلا مفكرا, ا�ستطاع 

ونو�س ان يجعل من الان�سان بوا�سطة 
التغريب اداة ثورته حقق بوا�سطته اكبر 

الافعال في حيز الوجود الخارجي, ليوؤكد 
وجود الان�سان الخلاق, وبهذه ال�سيغة عبر 

ونو�س عن موقف تقديم دون ريب, لكن ما 
يلفت نظر الجميع واعجابهم بالم�سرحية 

لي�س تقدميتها بالطبع فح�سب وانما 
امران: اولهما بعدها عن الدعائية وتهكمها 

على ا�ساليبها المزيفة, وثانيهما الانطلاق 
من واقع هذه الامة والامها للتحدث 

عن اخطر الق�سايا وهي ق�سية الحرية 
وق�سية الم�سوؤولية تجاه احداث الوطن: 

الحرية والم�سوؤولية في الداخل والخارج, 

والهزيمة في الداخل والخارج, وقد 
ا�ستطاعت حفلة �سمر فعلا ان تم�س �سلب 
ازمتنا وتطرح الت�ساوؤلات الخطيرة حول 
اكان وما يجب ان يكون بوا�سطة تحاور 

هادئ تارة, و�ساخن تارة اخرى.
وو�سط الهدوء وال�سخونة ظهرت على 
ال�سطح حقائق رهيبة, ونتيجة لمعرفة 

الواقع الذي يحتوي الان�سان انطلق الاخير 
ليمار�س فعلا تارة, او الاكتفاء بالادانة 

تارة اخرى, وحفلة �سمر من اجل )5( 
حزيران مده�سة بحق, تتابع احداثها دفعة 
واحدة بلا فوا�سل او �ستائر بالرغم من ان 

عر�س هذه الاحداث على خ�سبة الم�سرح 

قد ي�ستغرق اكثر من ثلاث �ساعات, فهي 
م�سرحية طويلة, ولكنها تعمد الى تحطيم 

الفوا�سل وتقديم العر�س دفعة واحدة 
حتى يتم لها تحقيق الوحدة بين ال�سكل 

والم�سمون, وتعتبر هذه الم�سرحية ا�سافة 
حقيقية يعتز بها الم�سرح العربي لانها قدمت 
اف�سل محاولة م�سرحية لتحطيم الايهام في 

الم�سرح العربي حتى الان, ولمزج الخ�سبة 
بالجمهور, وقدمت ان�سج المحاولات 

العربية في اطار الم�سرح الملحمي.
وامتلك �سعد الله ونو�س قدرة الفنان 
البارع المتكمن من خلق جو م�سحون 

ظهر فيه المجتمع العربي اكثر و�سوحا, 
وتك�سفت الحقائق التي كانت غائبة عن 

بع�س الافراد, لكنهم لم يمتلكوا ال�سجاعة 
على البوح بها فتحولت القاعة الى عالم 
وا�سع, رحيب, مار�س فيه الان�سان حق 

ابداء الراأي وطرح الم�ساكل الخا�سة 
والعامة عن حرب حزيران, او قبلها ا�سافة 

الى قدرة الموؤلف على معرفة وا�ستبطان 
النف�س العربية دواخلها الخفية, ومعرفته 
لم�ستويات مختلفة من النا�س ففيها العامل 

والفلاح ورجل الدين وال�سخ�سية الوطنية, 
واخرى اثارتها الم�ساهد الدامية فتولد 

في اعماقها تعاطف وقتي لم يدم طويلا 
والم�سرحية تخل�ست من م�ستلزمات الم�سرح 

التقليدي وابراز عنا�سر ال�سراع الدرامي 
وركز الموؤلف على ال�سخو�س وج�سدها 

ب�سكل مثير للغاية, وحملت كل واحدة منها 
�سيئا حل كتعوي�س للعن�سر الدرامي الذي 

اخذ �سكلا ووجودا بعد منت�سف العمل, 
حيث لم تك�سف �سخو�سه الكثيرة بابداء 
الراأي فقط وانما تعدت ذلك الى الم�ساركة 
والمراقبة للعالم مراقبة دقيقة لكل ما فيه 

من احداث وما يتوقع منها. والم�ساركة 
والمراقبة من قبل ال�سخو�س تمثل ابرز 

النماذج التي طرحها �سعد الله ونو�س ومن 
خلالها عرفنا مدى �سعة التفاوت الفكري 

ون�������و��������س الله  �������ص������ع������د 

�شهادة ميلاد جديدة

ال�صالة م�صيئة.. الم�صرح م�صاء بلا �صتارة, تتدلى في مقدمته لوحة �صوداء كتب عليها: في تمام ال�صاعة التا�صعة الا ربعا في 
�صباح الخام�س من حزيران عام 1967 �صنت )ا�صرائيل(, دولة تمثل اخطر وا�صعب ا�صكال الامبريالية العالمية هجوما �صاعقا 

على الدول العربية فهزمت جيو�صها واحتلت جزء من ارا�صيها, لئن كان هذا الهجوم قد ك�صف بجلاء �صرا�صة الامبريالية 
واخطارها المحدقة, فانه قد ك�صف بجلاء اكث�ر حاجاتنا الى ان نرى انف�صنا في مرايانا ونت�صاءل من نحن؟ ولماذا؟

هكذا تبداأ م�صرحية حفلة �صمر التي يمكن القول عنها انها حوار مفتوح بين المتفرجين وخ�صبة الم�صرح التي فقدت معناها التقليدي 
بعد ان هدمت كل حواجز الايهام,
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والاجتماعي بين الافراد, فم�ساركتها كانت 
بمثابة ال�سوء الم�سلط عليها يك�سفها فكرا 

و�سلوكا من حيث لاتدري, موؤكدة ذلك على 
مواقعها ومكوناتها, وهذا الاختلاف مابين 
ال�سخو�س خلق وجهات نظر مختلفة حول 

الواقع وم�سبات تدهوره هو اق�سى ما 
يطمح اليه الم�سرح الملحمي, حيث يكون 

القارئ او الم�ساهد فيه حكما لا حاكما, 
وعقلا لا عاطفة, الا ان الم�سرح الملحمي لا 
يلغي العاطفة نهائيا, لكنه يوؤكد على دور 

العقل والنقاء العقلي مع العاطفة يجعل 
من الاحداث المراقبة مواجهة لاتطغى  فيها 

العواطف المنبهرة ولا التحكم الق�سري, 
ومن هذا المنطلق اح�س�سنا من خلال 

قراءة الن�س او م�ساهدته على الم�سرح ان 
الخام�س من حزيران تحول الى منظور 

تاريخي واجتماعي ات�سعت من خلاله رقعة 
العالم العربي وما احتوته من تناق�سات 

رهيبة على الم�ستويين الر�سمي وال�سعبي 
واكت�سب حزيران �سفة الح�سور الدائم 

وال�سامل في اذهان الجماعة التي راأت 
الهزيمة بب�سرها او التي عرفتها, وكلاهما 

دمرتهما وهزتهما بعنف وق�سوة, وبوا�سطة 
ذلك الح�سور الدائم برزت ق�سايا كثيرة 

طرحها �سعد الله ونو�س بجراأة يحمد عليها 
و�سط ظروف لاي�سمح بالبوح بعد الهزيمة 

والح�سور اتخذ �سكل اثارة متج�سدا 
ذلك بم�ساركة الان�سان المت�سرر من جراء 
الهزيمة, �سررا ماديا او معنويا فيعتلي 

المن�سة وتبداأ عملية الك�سف ال�سريحة 
والرهيبة في اآن واحد, حيث يكون الحديث 

عن الوطن الذي بداأت خارطته بالتقل�س 
حديثا موجعا فاخذ م�سار الم�سرحية نحو 

�سيء من الدرامية الا ان الان�سان العربي, 
بكونه الان�سان المتمكن والقادر اذا �سنحت 

له الظروف لممار�سة طاقات الخلاقة 
المختلفة وهذا ال�سدق هو الاخر يتفاوت 
مابين ال�سخو�س مادامت مختلفة فكريا 

واجتماعيا وراأيها الخا�س ي�سدر نتيجة 
لفهم معين للو�سع الذي كان قبلا هو ال�سائد 

فبمقدار ماكانت فجيعة حزيران قوية, 
وحادة فان موقف بع�س ال�سخو�س كان 

مثيرا لل�سفقة في لحظات التعر�س للخطر 
الع�سوي والمعنوي, ون�ساأت من جراء ذلك 

وب�سبب الهزيمة حالات نف�سية و�سيا�سية 
جديدة, بعدما ادرك الان�سان مواقفه وعرف 
مواقفه الجديدة, فاخذ ينظر للامور ح�سب 

وعيه الفردي الخا�س, وفي احيان اخرى 
نجد بع�س ال�سخو�س التي واجهت الموقف 

ال�سيا�سي بالخيبة قد بحثت لها عن مخرج 
وخلا�س لق�سية لايحمل منهها الا الاطار 

العام الذي ت�سكل في ذهنه �سريعا دون ان 
ي�ستفيد من التاريخ الطويل للامة العربية 

ف�س يعيها للتحرر. 
وحينما باء الم�سعى بالخيبة نحو خلا�س 

حقيقي ادركت تلك ال�سخو�س ان ما 
تطمح اليه لايتحقق الا مع الجماعة التي 
وعت الق�سية ب�سكل علمي ومع انغمارها 

بالجماعة ظلت كذلك مراقبة, متمتعة ب�سيء 
من الفعالية احيانا وبال�سكون مرة اخرى. 

وهذا الو�سع خلق لنا حالة من التب�سر 
ب�سكل اكثر دقة وك�سف الح�سابات الخفية 

في اعماقها فاكت�سبت م�سرحية ونو�س 
حفلة �سمر من اجل )5( حزيران �سفة 

الداعية الى �سرورة التعمق بفهم م�ساكل 
المجتمع العربي ال�سيا�سية والاجتماعية 
التي جاء حزيران ح�سيلة لها, ولم يكن 

طفرة في تاريخ تلك الامة, بل كان موجودا 
في �سمائر الابناء, متمثلا بموروثها 

وتقاليدها التي كر�ست الخيبة والهزيمة 
منذ ال�سغر, ولم يكن حدوثه في الخام�س 
من حزيران بل كان قبل ذلك التاريخ وهذا 

الت�سخي�س الدقيق طرحه �سعد الله ونو�س 
في م�سرحيته الق�سيرة )ماأ�ساة بائع الدب�س 

الفقير( الا ان ذلك الت�سخي�س ظل اقرب 
الى التوقع منه الى الحقيقة اما بالن�سبة 

للموقف من الاجيال ال�سابقة فان كلمة 
رف�س او قبول لا ت�ستوعب على الاطلاق 
طبيعة هذا الموقف, فتلك الاجيال ونحن 

ن�ساركها الم�سوؤولية بموقفنا الا�ست�سلامي 
لها, او بردود الفعل الانفعالي حيالها, هي 

جزء من بنيان ثقافي واجتماعي مفكك 
ومتناق�س و�سبابي بانت كل خ�سائ�سه 

في هزيمة لم ير�سم ملامحها ان�سحاب 
الجنود فقط, وانما افت�ساح ثقافته, وبناء 

اجتماعي, وكذلك لغة �سائدة حين كانت 
الار�س تهرب من تحت باقدام الجنود, 

كانت الثقافة تنهار, وكانت بنياتنا 
الاجتماعية وال�سيا�سية تتقو�س, وكانت 

حتى الكلمات ت�سبح ازمة و�سوء تفاهم 
ولا ن�ستغرب من بع�س الممار�سات المنفعلة 

والت�سرفات اله�ستيرية اثناء العمل, 
فكما قلنا ان �سعد الله ونو�س فنان خبير 

عرف النف�س العربية وادرك الظروف 
الاجتماعية وال�سيا�سية, قديمة وجديدة 

التي �سكلت جزءا من اعوامها ورفدتها 
النزاعات الجانبية لتلح على الجانب غير 

المهم في العلاقات بين ال�سعوب العربية 
من اجل طم�س ال�سيء المهم وبمقدار ما 

كانت الهزيمة ع�سكرية �سريعة وثقيلة 
ا�سبح التغيير في ال�سخ�سية العربية 

بارزا, لغة الحوار والتفكير كلها خرجت 
من حدود التقاليد الاخلاقية المعروفة 

في المجتمع العربي, وفقدت الان�سباط 
والهدوء وات�سمت بالحدة والعنف وهما 
اللذان طرحهما ونو�س كتعبير ناتج من 

الحدث ال�سيا�سي الكبير, ومطابق للواقع 
الحياتي الذي عا�سه النا�س جميعا, فبعد 

حزيران لم يكن التغيير في الانظمة 
في الافراد وممار�ساتهم وهذا ماكانت 

تطمح اليه الدول الامبريالية فالخلل في 
التكوين الع�سكري من الممكن تعوي�سه, 
الا ان الخيبة والاح�ساب بالف�سل الدائم 

والاندحار هما اللذان ينتج عنهما ت�سرفات 
غير مرغوبة, وتاأكيد ونو�س على هذا 
الجانب �سيء مهم بمثابة الدعوة الى  

تحرير النفو�س من خيبتها وف�سلها, ويتم 
ذلك التحرير من خلال طرح تلك الاو�ساع 

امام النا�س حتى يعرفوا البديل الاف�سل 
لها وال�سلوكية ذات الطابع اله�ستيري 

لم تكن �سمة الم�سرحية بل تفاوتت مابين 
�سخو�سها الكثيرة كوجه اآخر م اوجه 
الخلاف والاختلاف فالتكوين الفكري 

والانحدار الطبقي يحتم على الافراد اتخاذ 
مواقف تتنا�سب مع تطلعاتهم الفكرية لذا 

لايمكن عزل مواقف الافراد العامل. الفلاح. 
رجل الدين والافعال المتخذة من قبلها, 

فالعفل يعتبر وليدا لموقف �ساحبه الفكري 
والاجتماعي, والافعال العظيمة دائما يقف 
خلفها فكر عظيم, يغذيها ويمدها بم�سببات 

البقاء والديمومة وم�سرحية حفلة �سمر 
من اجل 5 حزيران ك�سفت لنا قطاعا وا�سعا 

من المجتمع الذي نعي�س فيه ونكون جزءا 
من ملامحه البارزة والم�سرحية �ساعدتنا 

على معرفة انف�سنا وك�سفت لنا �سوء ما في 
اعماقنا وقربتها لنا وعرفناها حقيقة لازيفا 

واحيانا كثيرة كنا نرى ونح�س ا�سياء 
كثيرة من �سكلها الخارجي الا اننا عرفناها 

جيدا في واقعنا مت�سكلة فيه منذ زمن 
الاجداد كالورم الا انها تخفي تحت بريقها 

المخادع المغري مالم تره العين قبلا ولعل 
هذا ناتجه عن الموروث العربي والايمان 

بالفكر بالا�سطوري والغيبي اللذين جعلا 
من الان�سان العربي فردا ياأخذه لون ال�سيء 

لا قيمته دون قدرة على ا�ستب�سار الخفي 
فيها, وتلك الممار�سة فيها جزء كبير من 
وجه القبيلة والمجتمع الع�سائري الذي 
ما زالت اركانه البارزة الا ان انحرافه 

وتقاليده مازالت ت�سرف جزءا من حياتنا 
وممار�ساتنا اليومية, لذا وب�سبب تلك 

العوامل الاجتماعية والموروث الاخلاقي 
الذي لم يتغير اتخذ الان�سان و�سعا لا 

يتحرك �سده الا بالهزة العنيفة هزة 
تتقو�س بها اركان قديمة ورا�سخة يتحرر 
بعدها الان�سان وي�سبح نقيا يدرك ق�سيته 

الجوهرية من بين ح�سد المواقف والم�ساكل 
الحياتية الب�سيطة, ويعطيها كل اهتمامه 

ويركز لها جهده مع الاخرين, فحزيران 
اوجد في حياتنا �سراعا وتناق�سا فكريا 

ادى كل منهما الى طرح تبريرات مختلفة 
للهزيمة.

وهذه التبيرات ا�ستندت الى خلفية 
�سيا�سية وكل طرف برر ما راآه وفقا 

لمواقفه والتزاماته الطبقية, وكل ما دارفي 
الم�سرحية كان ثنائي الوظيفة ك�سف 

م�سببات الهزيمة اولا والتطلعات الفكرية 

لل�سخو�س بعد التغير ثانيا.
وتقدم لنا الم�سرحية منذ الوهلة الاولى 

وقبل ان يبداأ اي �سيء فيها, جزءا منا من 
طبيعتنا الم�سوؤولة عن كثير من بلايانا 

وهما التكا�سل والاهمال اللذان ينطويان 
على عدم احترام للعمل والان�سان فالعر�س 

لايبداأ في موعده, ككل �سيء في واقعنا 
ومن خلال ما ذكرنا تمكن �سعد الله 

ونو�س من التعمق في ك�سفه لجوهر الفرد 
والجماعة في �سلبهم وايجابهم, وا�سبح 

الكل تحت المحك الحاد الذي لا يرحم يبحث 
عن جوهره حقيقة واقعة و�سط الازمة, 

�ساعيا الى روؤية وجهه في المراآة باحثا عن 
الوجه الحقيقي المتجدر في العالم والتاريخ 

لكن النتيجة كانت في بع�س جوانبها 
خيبة مريرة, وفي الجانب الاخر موقفا 

ثوريا و�سمودا با�سلا, نتج كل منها ب�سبب 
الروا�سب الغيبية اولا والب�سيرة الثاقبة 

والح�س الماأ�ساوي النامي بعد الهزيمة 
ثانيا. 

والب�سيرة والح�س الماأو�ساري جعلا من 
الان�سان عن�سرا واعيا ومدركا وجد في 

الا�سياء والظواهر غير ما راآه �سابقا حلمت 
وانا اكتب الم�سرحية ان تكون عملية ك�سف 
متباينة لاي�سطلع بها الممثلون فقط, وانما 

المتفرجون اي�سا, لحظة مواجهة تنهار 
فيها حواجز الخوف واللامبالاة والجهل 
كي يبداأ بعد ذلك حوار �سروري لمواجهة 

النك�سة.
لذا كانت مواجهة النك�سة بوا�سطة التعرية 

والك�سف اللذين ي�ستندان الى حقائق 
ووقائع ملمو�سة حتى تكت�سب التعزية 
�سدق الموقف الحقيقي والاخلا�س في 

الممار�سة الجديدة, وبالتالي �سحب 
الجماهير الى مواقع متقدمة وكانت البداية 

في ك�سف �سريح للجماعة لتبيان ق�سورها 
عن متابعة الظروف التي كانت �سائدة 
ومثلت الهزيمة خاتمة لمطافها الطويل.

م 1: هل حقا نحن الم�سوؤولون؟
م 2: ينتف�س فجاأة وكانه اتخذ قرارا حركة 

مليئة بالحيوية انه يمثل مايقول تقول 
هي المراآة.. ح�سن لتن�سب امامنا المراآة هنا 

ير�سم م�ستطيلا في الفراغ, �سن�سعها في 
مواجهتنا, مراآة كبيرة تر�سم قاماتنا مهما 

علت و�سننظر في جوفها جيدا, �سننظر 
يلتفت الى المتفرجين لكي نتحمل الم�سوؤولية 

الا ينبغي ان نكون موجودين..
م 1: لي�س وجودنا هو ال�سوؤال الجوهري.. 

بل نوعية هذا الوجود )بعنف( لنتعرف 
اننا الم�سوؤولون نهرب,, نتخل�س من رائحة 

�سيء كريه يفوح بيننا وحولنا.
م 2: قبل ان نلقي على انف�سنا الاحكام, 

من الاهم ان نعرف من نحن؟ ما هذه المراآة 
يعود فير�سم م�ستطيلا في الفراغ تعالوا 

ن�ساألها من نحن؟
م : 3, 4, 5 )ب�سوت واحد( من نحن؟

م 2: ال�سوؤال موجود قبل الهزيمة فنف�س 
عنه التراب لا اكثر يعود الى اللعبة نحدق 
الى المراأة ون�ساأل �سطحها ال�سقيل بالحاح 

من نحن؟ في الجوف.. في القعر.. في 
الزوايا..

هذا الحوار ال�ساخن المتدفق �سريعا, حارا 
حرارة الهزيمة و�سرعتها يك�سف لنا عدة 
جوانب الانتماء الحقيقي وال�سادق الى 
الوطن اولا ويو�سح لنا الو�سع النف�سي 

والاجتماعي الذي عا�سه الان�سان بعد 
حزيران ثانيا حيث ي�ساأل ويت�سف�سر عن 

وجوده, م�سيره الفردي والجماعي واين 
يكون هذا الوجود؟ وال�سوؤال والا�ستف�سار 
و�سيلتان يطمح منهما ونو�س الى التاأكيد 

على الحقائق لافقط لل�سعي الى معرفتها 
بوا�سطة النقا�س المتوتر وا�سوات 

والرف�س لممار�سات و�سلوكيات �سابقة, 
فقط تجاه واقع جديد وذلك باعتبار تلك 

ال�سلوكيات �سببا في تكوينه بل الت�سديد 
ال�سارم على الوعي العلمي النا�سج الذي 

يكون �سبيل الرف�س ال�سحيح.
من هنا ن�ستنتج بان �سعد الله ونو�س يهتم 

بالفرد وما يجمله من تناق�س وتخلخل 
في ال�سعور والفكر اللذين كان كل منهما 

الم�ساعد على جعل الفرد �سحية في اآن 
و�سهيدا في اآخر الا انه ي�سبح �سهيدا بدون 

ق�سية مبلورة في عقله وتفكيره وا�سبح 

كذلك بفعل غ�سب او فرح من اجل الالتحام 
مع جماعته التي يعتز بالانت�ساب اليها, 

وهذا الموقف لم يكن جديدا عند �سعد الله 
ونو�س الا انه يت�سح في حفلة �سمر من 
اجل 5 حزيران ومغامرة راأ�س المملوك 

جابر ففي م�سرحيتين ق�سيرتين له ف�سد 
الدم, وماأ�ساة بائع الدب�س الفقير تكت�سف 

جزءا تلميحيا لها, ياأخذ اعماله الاخيرة 
طابعا مك�سوفا وا�ستفزازيا ق�سد منه هز 

الاع�ساب الخدرة و�سحب الان�سان من 
موقعه القديم الى اآخر اكثر تقدما يرى فيه 

حقيقة نف�سه بعد ما حدث.
والرف�س وال�سعي لمعرفة النف�س وروؤيتها 
يتخذان في بع�س الاحيان طابع التنفي�س 
عن مكبوتات حا�سرت ا�سحابها وتحول 

ح�سارها الى تاأنيب مدمر, لكنها لم تكت�سب 
احيانا حدة الك�سف الذي يجب ان يليه 

الفعل الثوري الملتزم واللازم توفره بعد 
حزيران وخا�سة في الدول التي افاقت 

على �سوت القنابل ورائحة البارود, 
ا�سوا القنابل التي انفجرت في البنية 

الداخلية للنف�س وحطمت ماكان �سائدا الا 
ان النقا�س البع�س منها ظل في الاعماق 
فلي�س الم�سرح جانبا من جوانب حياتنا 

يوؤثر بها ومن ثم وجب ان ي�سمله التغير 
الثوري الذي يطالب به كتابة ربما ان 

الم�سرح اكثر الفنون تعبير عن الواقع الذي 
ينتمي اليه , فهو المقاي�س الح�ساري لوعي 

الجماهير, لهذا ظهر الحاد �سعد الله ونو�س 
على الجماعة ب�سلبها وايجابها ابتداء 

من م�سرحية )ف�سد الدم( التي توقع فيها 
هزيمة تهز الاركان ومرورا بم�سرحيته 

الفذة )مغامرة راأ�س المملوك جابر( حيث 
اكد فيها كثيرا على الجماعة وك�سفت دورها 

امام الجماعة ذاتها ليخلق بذلك جدلا لان 
الم�ساهد جزء منها يرى امامه فكرا وتناق�سا 

عاما فولادة الجدل في الم�سرح يعني بداية 
جديدة لوعي الجماعة ومدركاتها لم�سائرها 

اليومية والم�ستقبلية والوعي المرتكز 
على واقع حياتي وادراك عياني للامور 
يخلق بال�سرورة طرقا جديدة م�ستفيدة 

من الما�سي بمكوناته الايجابية لترى فيها 
حا�سرا يمتد بافاق وا�سعة نحو م�ستقبل 

م�سرق لا الاكتفاء ببطولات الاباء والاجداد 
كبديل وتعوي�س للهزيمة الع�سكرية في 
حزيران ولعل �سعد الله ونو�س وزكريا 

ثامر القا�س ال�سوري هما من انتبه الى هذا 
الجانب المهم.

و�سخو�س ونو�س تغ�سب الى حد الهياج 
والهو�س فيا تدرك بان الواقع الذي 

اعتادت عليه وت�سكلت �سلوكياتها منه قد 
تغير وا�سبح فيه الفرد هائما لايملك �سيئا 

ي�ستكين اليه, وفقدانه لاب�سط الا�سياء 
التي كان ي�ستعي�س بها عن خ�سارته, 

حتى الجانب الروحي قد اهتز واختل عند 
�سخو�سه بعدما كان يوحي لهم بالخلا�س 
في م�سرحية )ماأ�ساة بائع الدب�س الفقير( 

وهذا الادراك التام وال�سامل للح�سارة 
في اعماق افراده هو مايطمح اليه الم�سرح 

الملحمي حيث �سيكون الان�سان وقتها 
وحيدا يفكر بواقع كل �سيء فيه انك�سف 

زيفه ويجب تكوين الاف�سل بالتعاون مع 
الجماعة التي يوحده معها نف�س الادراك 

المعرفة وال�سعي نحو حياة لاوجود 
للا�سطهاد ال�سيا�سي فيها ماأ�ساة بائع 
الدب�س الفقير.. ولا للقهر الاجتماعي 

مغامرة راأ�س المملوك جابر. فتحمل 
�سخو�سه ا�سطهادها وقهرها موا�سلة 

ال�سعي لتاأكيد ذاتها من خلال لجماعة التي 
تنتمي اليها الفيل ياملك الزمن..

وبرز في حفلة �سمر ومغامرة راأ�س 
المملوك جابر �سيء مهم وهو 
فقدان الثقة بالقيم الاخلاقية 

والموروث التي روج لها 
ال�سلف وورثها الابناء 

فظلت محور حياتهم لفترة 
طويلة, لم ي�سملها التغيير 

الذي ح�سل في نوعية 
العلاقات والتكوينات على 

�سوء التطور الح�ساري 
ال�سريع, والتقدم 

التكنولوجي.

الم�صرحية لا تلخ�س 
في اية حالة, لكننا 
نقول عنها ما يمكن 
قوله, فالمخرج وقع 

في احراج �صديد 
عندما حان وقت 
العر�س الم�صرحي 

المحدد, ولم يح�صر 
الموؤلف الذي عهدت 

اليه مهمة كتابة 
الم�صرحية التي 

ينوي المخرج مدير 
الم�صرح تقديمها.
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الابداع وعمليةالكتابة
 والحقيقة اني اكت�سفت من خلال هذه 

بالحوارات, ان �سعد الله ونو�س, الكاتب 
الم�سرحي لم يتوقف يوما خلال حياته عن كتابة 

الن�س المختلف, واق�سد هنا الن�س )ال�سردي( 
من الخاطرة الى الق�سة الق�سيرة والمذكرات 
الى تدوين الملاحظات والتعليقات لكنه غالبا 
ما تعامل مع ن�سه ال�سردي هذا وكاأنه )حيزه 

الخا�س( الذي يتوجه به لنف�سه اكثر من 
توجهه للاخرين او للقارئ.

هذا النوع من الن�سو�س ورغم ما يحمله من 
بعد رمزي, ي�سمح له في احيان كثيرة, بالتعبير 

ب�سكل او�سح عن )الانا( واكاد ا�ستطرد لاقول 
ان البعد ال�سردي دخل م�سرحه عندما قرر ان 

يتحرر من اقنعته نوعا ما, وان يعبر بع�س 
ال�سيء عن هاج�سه الكثيرة في المرحلة الاخيرة 

من كتابته.
عودة الى الن�س وعنوانه )الذبابة الجائعة(, 

كما ورد يومها في ق�سا�سة ال�سحيفة )�سيجري 
عليه فيما بعد تعديلات ب�سيطة(..

كان الوقت ظهرا.. والوان الغرفة 
النظيفة تلتمع رغم ان�سدال 

ال�ستائر ببريق هادئ يعطي 
اح�سا�سا ممتعا بالنظافة.

ولم يكن ذلك هو اح�سا�س 
الذبابة ال�سغيرة التي تتقافز 

على طلاء ال�سقف الا�سهب 
بانزعاج و�سيق.. )لقد ولدت 

منذ يوم واحد فقط ولم تتعلم 
بعد اي �سيء عن تلك التراكما 
الغام�سة التي تزحم عينيها(..

كانت وحيدة.. كانت جائعة.. 

و�سيء غام�س قا�س يحرك في �سميمها حزنا 
يمتزج بالده�سة الحائرة, وطنت كما لو انها 

ت�ستغيث ثم راحت تهوم, فيما احا�سي�سها 
المكتئبة تنمو وتحتد.

كانت الغرفة وا�سعة كالعالم.. وما من ذبابة 
اخرى تلوح على المدى البعيد.. ولحظتها كان 

بو�سعها ان تهتف ملء جوارحها �سادقة:
-اني جائعة.. وحزينة.. ولكن حتى لو �سرخت 

فمن الذي كان �سي�سمعها؟!..
حطت على منت�سف الجدار المقابل لباب يلتحم 

باطاره, ثم �سرعت تنزلق بحركة م�سطربة, 
يف�سحها تبعثر عينيها ال�سغيرتين اللامعتين, 

لقد ولدت منذ يوم واحد, وكان م�سروعا ان 
تزود ببع�س الاي�ساحات الاولية عن العالم 

الذي �ستحيا فيه, واحد لم يفعل..
قادتها ارجلها المتقافزة الى حافر �سرير وا�سع 

وطويل.. حينئذ اب�سرت كتلة حمراء ذات 
اطار ا�سود, ونفذة الى خطمها رائحة �سهوانية 
مبهمة.. فاندفعت على الفور كان �سوتا حبيبا 

يناديها.
خيمت على �سطح, حيث �سملتها هبة من تلك 

الرائحة اكثف وا�سد تركيزا, ولم تكن امها التي 

لم تعد تعرفها الان قد علمتها �سيئا عن هذه 
الروائح واخطارها.. ولذا غرزت خرطومها 

بذهول في ال�سطح اللين الذي تخيم عليه 
متلذذة بطعم دهني �سل�س... لكن فجاأة, تطوح 

نحوها ج�سم هائل, فقفزت الى حافة ال�سرير 
مرتعدة دون ان تدرك �سيئا البتة, وكان النداء 
الغام�س اقوى منها, فانهمرت ثانية على نف�س 

البقعة, وان�سبت خرطومها اندفع الج�سم الهائل 
مرة اخرى ت�سحبه ا�سوات �سخمة راعدة 

وبينما كانت تطير, وكل اع�سائها ال�سغيرة 
ترتجف, كان ال�سرير يئن وج�سم ينه�س.

تلبثت الذبابة ال�سغيرة التي ولدت منذ يوم 
واحد, فقط على الحائط القريب من ال�سرير 

لاهثة.. منذهلة كان كل �سيء عجيبا ومده�سا 
في نف�س الوقت, والى حزنها ان�سافت رعدة 

رعب, وما مرت لحظات حتى فرقع الى جوارها 
�سوت زاعق, ولمحت كما الحلم العابر �سيئا 

ي�سطدم بالحائط ازداد لهاثها وهي تقف على 
الجدار الثاني حذرة, وا�ستد وجيب قلبها, 

في حين اخذت الده�سة تزداد حولها التفافا, 
ولم يكن في ذهنها ماهو وا�سح عندما �سعرت 

فجاأة, ان راأ�سها يتفجر ويتطاير.. وان 

ا�سودادا كثيفا يهبط كال�ستار و�سقطت على 
الار�س ولم تكن قد عرفت �سيئا.

تاوة ال�سرير ثانية, ثم �سكن كل �سيء, ومازالت 
الالوان النظيفة تلمتع ببريق هادئ, لم تلفت 
هذه الحكاية نظري ب�سكل خا�س او لنقل لم 
تعجبني بقدر الن�سو�س الاخرى التي كان 

قد طلب مني ان اقراأها )الم�ساجرة( او �سجلها 
ت�سجيلا ب�سوته )الاجداد(.. اما �سعد الله فقد 

قال انه احب هذا الن�س كثيرا بعد ان كتبه, 
ف�ساألته ان ي�سرح لي ما ي�ستهويه فيه وما اراد 

قوله عبره.. فاذا به يقول فورا..
ق�سة الذبابة هي ق�سة كائن حي جاء الى هذا 
العالم وغادره دون ان يعرف لماذا وجد ا�سلا 

ولماذا رحل عنه, ثم ا�ساف ان فكرة الوجود 
على هذا ال�سكل وكذلك فكرة عبور الحياة 

ومغادرتها وكاأنها طريق او قدر نمر به, 
نعي�سه دون ان نعي �سببا او معنى لوجودنا 

هو مو�سوع لطالما ارقه في �سبابه لهذا فق�سة 
الذبابة هذه تعنيه ب�سكل كبير, واخذ ي�سرح 

هذا البعد الوجودي الكامن في الفكرة, لن اقول 
اني احببت الذباب بعد هذا التف�سير ولكني 

فهمت معنى الكتابة عنه.

لاحظت بعد ذلك مرارا اهتمامه بالذباب 
وا�ستخدامه له في ق�س�سه ون�سو�سه, وعندما 

�ساألته عن معنى ا�ستخدام الذبابة في الن�س 
ذكرني انه في الريف حيث عا�س طفولته 

ومراحل من �سبابه, كان الذباب ي�سكل وجودا 
حيا وم�ستمرا ملازما للحياة اليومية كان 

الحا�سر/ الموجود الذي لانعي وجوده الا 
كعامل ازعاج, ولكنه في الحقيقة وجود يوازي 

وجودنا ب�سكل كامل, فلماذا لانتبنى وجهة 
نظره من وقت لاآخر؟.

ماري: المو�سوع الذي اريد ان نعالجه اليوم 
هو اآلية الكتابة طالما انك الان تكتب م�سرحية 

جديدة )ملحمة ال�سراب( لم اكن اعرف عنوانها 
ولا مو�سوعها الكامل بعد كان يذكر من حين 

لاخر فكرة ال�سر ون�س فاو�ست, احب ان ا�ساأل 
عن اآلية الكتابة..

�سوؤالي الاول: ماهو العامل الاول الا�سا�سي 
في عملية الكتابة لديك؟ هل هي الفكرة؟ بمعنى 
ان الفكرة هي التي ت�سكل الدافع للكتابة وتاأتي 

ال�سيغة التي تاأخذها هذه الكتابة كنتيجة, ام 
انك تبداأ في ابتكار عالم روائي يفر�س عليك 

توجها ما؟ ام ان العمليتين تتبلوران معا, وفي 
اآن واحد؟.

�سعد الله: اتمنى ان تو�سحي اكثر..
ماري: انت تكتب لتقول �سيئا, ما فانت 

ت�ستخدم الكتابة لتعبر عن فكرة ما ت�سغلك هذا 
وا�سح في م�سرحياتك ولكي تحقق ذلك تلجاأ 
الى �سياغة عالم متخيل تبتكره وتعبر عنه, 

وقد يماثل هذا العالم الواقع المعا�س او يقترب 
منه انك ت�سوغ هذا العالم عبر الحكاية التي 

ترويها الم�سرحية, ولانك في النهاية توجه ما 
تكتبه الى متلق ما, الى انا�س من عالمك ومن 

ما يهمني حين 
اكتب لي�س 

البرهان على فكرة 
وانما ا�شتك�شاف 

روؤيتي للحياة

هكذا تكلم �صعد الله ونو�س

في البداية �صاألني �صعد الله عن راأيي في الق�ص�س الق�صيرة التي �صبق له ان ن�صرها في ال�صتينيات في ال�صحف المحلية, 
ومن بين المجموعة كانت ق�صة )الذبابة الجائعة( وهي واحدة من ن�صين �صرديين ق�صيرين كان قد اعطاني اياهما 

للقراءة, بعد ن�س )الاجداد( و)عينان( و�صنن�صر كل هذه الن�صو�س ال�صردية التي تنتمي لفترة البدايات فيما بعد, 
في كتاب عن )الذاكرة والموت(.. واظنه كان يريد راأيا في هذا النمط من الكتابة.

في هذه المرحلة كانت النقا�صات بيننا تدور حول كتابة )الانا( اأناه, حاجته لمثل هذا النوع من الكتابة في هذه المرحلة, 
مدى تم�صكه بكتابة الم�صرح الذي يخفي انا الكاتب وراء ال�صخ�صيات..

الحقيقة اني اكت�صفت من خلال هذه 
بالحوارات, ان �صعد الله ونو�س, الكاتب 
الم�صرحي لم يتوقف يوما خلال حياته 

عن كتابة الن�س المختلف
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واقعك, فان كتابتك, ومهما كانت طبيعتها, 
ترتكز ب�سكل ما على الواقع, وتتوجه اليه, اريد 

ان ت�سرح لي ومن خلال تجربة الكتابة التي 
تعي�سها الان, هذه العلاقة بين الفكر او الهاج�س 

الفكري وبين ت�سوير عالم تخيل هو عالم 
روائي, ايهما يعنيك اكثر؟ وما العلاقة بينهما؟

�سعد الله: المجان�سة بين الفكرة والعالم الروائي 
هي �سيء ا�سا�سي, ولا اعرف اذا كان يمكن 
للواحد منا ان يتخيل او يكتب عالما روائيا 

دون فكرة.
انا ابداأ بالحكاية, انطلق من حالة او حدوتة 
�سغيرة اجد فيها �سيئا ما ي�سدني,, بالن�سبة 

لي يجب ان تكون هذه الحدوتة �ساحرة ب�سكل 
كبير, لانها هي التي �ستتيح لي عند المعالجة, 

امكانيات وا�سعة لعمل الخيال, وتنمية المواقف 
وبلورة الافكار.

ماري: في م�سرحية مثل )الاغت�ساب( انبثقت 
من حكاية, الم�سرحية كانت في البداية م�سروع 

اعداد ن�س لبايخو.. �سدتني الحكاية, وجدت 
انها يمكن ان ت�سكل ار�سية لتاأملي ال�سخ�سي 
حول ق�سية ال�سراع العربي الا�سرائيلي, في 

م�سرحية )طقو�س الا�سارات والتحولات( 
بداأت كما �سبق وقلت لك بحكاية, حدوتة 

�سغيرة ا�ستوقفتني, عندما قراأت الحدوتة 
التي ي�سردها البارودي في مذكراته, خطرت 

لي فكرة معالجة اللعبة الخا�سة, ولكن فكرتي 
اخذت تتمحور وتتطور عبر مراحل من التاأمل, 
ثم بداأت تتبلور الحكاية ال�سغيرة التي وجدتها 

في كتابات فخري البارودي الى حكاية جديدة 
هي حكايتي.

ماري: هل يمكن ان تتعمق اكثر في الاجابة 
حول الحكاية؟ لماذا الحكاية؟.

�سعدالله: �ساأو�سح, ما اعنيه بالحكاية, لي�س 
الق�سة بالذات, بل الموقف او الحدث, او 

المفارقة انها ال�سرارة التي تثير هواج�سي 
الفكرية, وتحر�س الخيال على اعادة البناء او 
التلاعب به, وفق الروؤية الفنية التي ت�سغلني, 

فالحكاية بهذا المعنى هي ا�ساءة فريدة وفردية, 
احيانا تك�سف لي اآلية اجتماعية نموذجية, 
واحيانا تتقاطع مع م�سكلة فكرية ت�سغلني 

واذا عدت الى حدوتة البارودي, فقد ك�سفت لي 
في البداية, كما ذكرت �سابقا, اآلية الا�ستخدام 
الايديولوجي الانتهازي للقيم الاخلاقية كيف 
يتم اخفاء المطامع ال�سيا�سية وراء عموميات 

اخلاقية واجتماعية.. في البداية ها ما ك�سفته 
ال�سرارة, ولكن لم يبق من هذا الجانب, في 

الن�س كما كتب, الا �سلالا عابرة وبهذا المعنى 
فاني اجد ملاحظتك الا�سا�سية حول تطور 

الكتابة �سحيحة.
ماري: ما ذكرته عن كتابة م�سرحية )طقو�س 

الا�سارات والتحولات( يبين ان الفكرة هي 
الا�سا�س..

�سعد الله: الفكرة لاحقة, وهي تتو�سح عبر 
�سرارة الحكاية.

ماري: لماذا, ماالذي �سدك في هذه الحكاية؟.
�سعد الله: هذا هو ال�سيء الغام�س.. يمكن 

دهاء المفتي, وهناك الاآلية الايديولوجية, 
التي تخفي ال�سراهة والف�ساد خلف �ستار زاه 
من المحبة والغيرة الوطنية, هذه الالية التي 

يقدمها فخري البارودي على �سكل حكاية لطيفة 
ومثيرة, اذافي البداية هنا حكاية جذابة, 

وهناك �سخ�سية غنية �سمن هذه الحكاية, 
بعد ذلك اخذت حكايتي تتكون وتت�سكل على 

نار هادئة, وتتغير في �سياقات فكرية مختلفة 
ومتباينة, حتى ا�ستقرت على الروؤية الفكرية 

الاخيرة, واوؤكد لك انها لم تكن كذلك في البداية 
حين بداأت الكتابة, لم يكن كل �سيء وا�سحا 

في راأ�سي, كان لدي اح�سا�س اولي, اح�سا�س 
�ساحب النا�س وهي تم�سي من نقي�س وفي 

الم�سرحية خطوط )مثل خط عف�سة وقد ذكرت 
لك كيف التمعت في ذهني فجاأة فكرة طرح 

�سذوذ( لم تكن واردة بذهني على الاطلاق في 
البداية انا اغرقك بالتفا�سيل؟

ماري: بالعك�س التفا�سيل �سرورية لانها ت�سرح 
الالية التي ا�ستف�سر عنها, اذا لي�س هناك عالم 
روائي جاهز ومتبلور ي�سكل هاج�س الكاتب..

�سعد الله : بالعك�س, او على الاقل هذا 
اح�سا�سي بنف�سي, اني من اكثر الكتاب حر�سا 

على عدم الانطلاق من فكرة جاهزة, وعندي 
نفور خا�س من الم�سرح الذي يكتب ليبرهن عن 

ق�سية theatre a these مثل م�سرح �سارتر 
الفل�سفي وم�سرح غابريل مار�سيل الفيل�سوف 

الم�سيحي المعار�س ل�سارتر.

ماري: والذي يقابله في الم�سرح العربي ما 
�سمي بالم�سرح الملتزم, والذي �ساد و�سكل �سمة 

الم�سرح العربي في ال�ستينيات ب�سكل عام.
�سعد الله: لقد حاولت ان ا�سرح الالية التي 

انتهجها في الكتابة, لكي او�سح انني لا انطلق 
من فكرة جاهزة في البداية, واني اتحا�سى 

قدر الامكان ان الوي عنق العمل لكي يبرهن 
على فكرة جاهزة, و�ساأعود الى �سرح الية 

الكتابة لدي من خلال مثال اآخر, يوما ما 
اثارتني حكاية ابو الح�سن المغفل في )الف ليلة 

وليلة( ثم اثارت اهتمامي اكثر عندما قراأت 
عمل مارون النقا�س المبني على هذه الحكاية, 

ادرجتها �سمن م�ساريعي, ولم اكن اعرف فعليا 
ماذا �ساأفعل بها! في تلك الفترة بالذات كان قد 

اثار نفوري وحفيظتي, في الم�سرح العربي, 
ظهور عدد كبير من الم�سرحيات التي تدعي 

نقد الواقع ال�سيا�سي, ولكنها تحمل م�سوؤولية 
الاخطاء في هذا الواقع للحا�سية, وتبرئ 

ال�سلطان موؤكدة انه لو علم بما يجري لا�سلح 
الواقع فورا, وازال كل ظلم يتعر�س له النا�س 

وكنت اعتبر ان هذه الم�سرحيات م�سللة من 
جهة وغير جذرية ومبنية على ق�سور في فهم 
اآليات النظام ال�سيا�سي من جهة اخرى, كنت 

اريد ان انقد هذا الموقف فاإما ان نبين ان الملك, 
الذي لا يعرف ماذا ت�سنع حا�سيته, لاي�ستحق 

ان يكون ملكا, واما, وهذا هو الا�سح, ان 
نك�سف بنية النظام الذي تكون فيه الحا�سية, 
هي نظام الحكم, حتى لحظة البدء في كتابة 

ن�س الم�سرحية, وبعد ان كونت توزيع الم�ساهد 
والعناوين الاولية لها كنت ما ازال اميل الى 

المحافظة على �سياق الحكاية الا�سلية, اي 
ان يعود الملك الا�سلي الى الحكم في النهاية, 

بعد ان تتم تعرية الملك والحا�سية معا في تلك 
الفترة كنت مدعوا الى الكويت لح�سور حفل 

افتتاح م�سرحية )مغامرة راأ�س المملوك جابر( 
وكانت هذه اول مرة ازور فيها دولة من دول 

الخليج, في الليلة الاولى هناك وكعادتي حين 
ا�سافر, انتابتني حالة من الارق ولم ا�ستطع 

النوم طوال الليل عند الفجر وقفت خلف 
النافذة ورحت اتاأمل الم�ساهد التي اطل عليها 
فراأيت عمالا هنودا, كانوا نائمين في العراء, 

وقد ا�ستيقظوا الان وبداأوا ي�ستعدون للانطلاق 
بحثا عن العمل, لماذا وكيف؟ لا اعرف فجاأة 

وجدت نف�سي وراء الطاولة, اكتب م�سهدا 
م�سرحيا, لم اكن اعرف, او لم اكن متاأكدا من 
اني �ساأدخله �سمن م�سرحية )الملك هو الملك( 

التي كنت اعمل عليها كان م�سهدا عن التنكر.. 
وفيه تكون الرعية محكومة بالتنكر انطلاقا 
من هذا الم�سهد انتظمت الم�سرحية كلها فيما 

بعد, على ا�سا�س تحليل نظام الحكم, ووم�ست 
في ذهني فكرة هي كالروؤيا ان ذلك الاهبل 

الذي قادته دعابة الى العر�س �سيبقى هو الملك, 
ولاعودة الى الوراء لي�سترجع الملك الا�سلي 

مكانه.
ماري: اذا البداية دائما مزيج من حكاية 

�سغيرة او موقف او �سخ�سية, ولكن الفكرة 
هي التي ت�سكل هاج�سك, وعندها تبداأ الكتابة, 

وعبر اآلية هي مزيج من تطوير وبناء ن�سيج 
الحكاية والفكرة معا, هذا ما ا�ستنتجه من 

كلامك, ولكن على مدى هذه ال�سنوات الطويلة 
التي كتبت فيها الم تتغير هذه الالية؟ الم تكن 

هناك فروقات بين كتابة واخرى؟
�سعد الله: كنت دائما ا�سع تخطيطات اولى 

واحيانا اكتب م�ساهد متفرقة وكانت هذه المواد 
الجاهزة تتحول دوما الى عبء يربك عملي 
بدلا من ان ي�سهله, مثلا الان في م�سرحيتي 
الجديدة )�ستكون ملحمة ال�سراب( خططت 
ومنذ بداية الكتابة, ان الم�سرحية يجب ان 

تت�سمن في الجزء الاخير م�سهدا يت�سمن نقا�سا 
فكريا معمقا حول الاحداث التي مرت في �سياق 

الن�س, وظلت هذه الفكرة م�ستقرة في ذهني 
طوال الفترة التي كنت اعمل فيها على هذه 

الم�سرحية, قبل �ساعة من الان كنت افكر بالعمل, 
واكت�سفت ان هذا الم�سهد م�ستحيل, وغير مقنع 
فنيا ثم انبثق في ذهني م�سهد بديل, فيه �سيء 

من فكرة الم�سهد ال�سابق, ولكن في �سياغة 
ا�سلوبية مختلفة, هناك عملية خلق م�ستمرة 

تتم اثناء الكتابة.
ماري: لايمكن ان تكون قد ا�ستوحيت 

مو�سوعات م�سرحياتك كلها من قراءاتك, هناك 
موا�سيع تاأتي من الحياة/ الواقع مبا�سرة 

األي�س كذلك؟.
�سعد الله: طبعا.. انا ككاتب لدي روؤيتي 

للحياة, وانا طبعا اراقب ما يح�سل يوميا 
واحيانا لا اريد ان ابرهن عن �سيء محدد 

عبر الكتابة, وانما اريد ان اعبر عن روؤيتي 
هذه, تكلمنا كثيرا عن اللعب, واللعب بالمفهوم 
الم�سرحي هو و�سيلة من و�سائل تعرية الواقع 

مثلا بالن�سبة لفكرة م�سرحية )المقهى الزجاجي( 
اتذكر اني كنت لفترة انظر الى النا�س في 

مقهى الهافانا في دم�سق وكانوا دوما هم ذاتهم, 
في الو�سعية نف�سها,, وقد عبرت عن هذا 

الاح�سا�س بالتكرار في بناء الم�سرحية.
في عامي 1964- 1965 , عندما اقمت في 

دم�سق لاول مرة, وبداأت اتعرف على الاو�ساط 
الثقافية فيها, التقيت ب�سخ�س )منفاخ( ب�سكل 

غير معقول, لانكاد نفتح مو�سوع نقا�س الا 
ويتلقفه ويحوله الى )انا( كان يكرر )براأيي( 

و)انا(.. عبر مراقبة هذا ال�سخ�س بداأت تتكون 
لدي �سورة, و�سعرت يومها ان �سخ�سا مثل 

هذا, لايمكن ان يك�سفه الا �سخ�س اآخر خبيث 
و�سليط الل�سان, فيه �سيء من الا�ستخفاف, من 
هنا ظهرت فكرة م�سرحية لعبة الدبابي�س, نمت 

الفكرة قليلا وتطورت وا�سبحت م�سرحية.
هذه النماذج الان�سانية يمكن ان تكون وجوها 

اجتماعية او نماذج �سيا�سية او �سورة لنوع 
من القيادات هناك نوع من النا�س يعي�س على 

ح�ساب الت�سفيق لهوؤلاء, وهم يجبرون هذا 
البهلوان على تنفي�س المنفاخ الاخر الذي �سبقه 

وهكذا دواليك, وهم �سعداء بهذا الو�سع, وبهذا 
المعنى فان )لعبة الدبابي�س( تعود وتتكرر في 

)الملك هو الملك(.
ماري: لنعد الى المو�سوع الذي لم ن�ستكمله 
ب�سكل كاف, وانما تعر�سنا له ب�سكل �سريع, 

وهو مو�سوع ال�سنعة في الكتابة..
�سعد الله: �ساأطرح المو�سوع عبر مثال, 

قراأت رواية الامريكي جون هوك�س )رجل 
الذئبات( التي اعرتني اياها )بترجمتها 

الفرن�سية( اعجبتني ب�سكل اني تمنيت ان 
اكون كاتبها, فعلى الرغم من الطابع الفنتازي 

المذهل للرواية, فاننا ن�سعر ان هناك خلف 
الفانتازيا عملية �سبط فنية وترتيب منهجي 

لظهور الوقائع, انها تظهر على �سكل تلميح 
في البداية, او ا�سارة عجولة, ثم تعود وتظهر 

بعد ذلك على وجه اكمل حتى تتو�سح تماما 
في النهاية.. هناك قدرة ابداعية هائلة عند هذا 

الكاتب.
ماري: لكنه ورغم ال�سنعة الوا�سحة, يترك 

للقارئ مهمة الاكت�ساف والتاأويل, بمعنى انه 
يترك حيزا خا�سا للقارئ في الرواية, كيف 

كتب هوك�س روايته هذه؟
�سعد الله: ال�سنعة ظاهرة, وهناك قدرة فنية 

تجعل المتلقي هو اي�سا, ومع ال�سخ�سية 
يكت�سف اغوار هذا النموذج وخ�سو�سية حالته 

في اللحظة التي تتعر�س فيها ال�سخ�سية على 
مايحدث, وعلى نف�سها.

ماري: كيف تعرف هذه الكتابة؟
�سعد الله: كتابة واعية وهي عبارة عن ن�سيج 
محكم, لابد انه انطلق من فكرة م�سبقة.. ربما 

لم يكن يعرف كل �سيء, منذ البداية, ولكنه كان 
يعرف الى اين �سي�سل.

ماري: بالتاأكيد.. الا انه يجعل الامر لا يبدو 
كذلك, وهذه براعة فنية انا لا اعرف اذا كان 

يتكلم عن نف�سه او يعبر عن هواج�سه في 
الرواية, ام يطرح حجالة يعرفها ب�سكل جيد, 

ام ان الامر كله اختلاق كامل؟
�سعدالله: بغ�س النظر..

ماري: في حالة )هوك�س( ن�ستنتج باأنه ينطلق 
من فكرة م�سبقة, ولكن براعته الفنية تجعل 

الامر لايبدو كذلك, وهذا هو الجانب الذي كنت 
ا�ساأل عنه عندما وجهت لك ال�سوؤال اذا عدنا 

للبدايات, اي م�سرحياتك الاولى, وعلى فكرة 
ان درا�سة الم�سرحيات الاولى لديك امر هام 
جدا لانها تحمل نواة كل ما �سياأتي لاحقا.. 

اعود الى فكرتي.. ربما كانت المقهى الزجاجي 
وغيرها, تنطلق من عالم ما تراقبه, ولكن لابد 

مفي ما بعد ان تخلق عالمك الخا�س الروائي 
والمتخيل, انطلاقا من هذه المراقبة للواقع 
لعلك تدخل في �سميم هذا العالم وتعي�سه 

ومن ناحية اخرى هناك اي�سا التاأثيرات التي 
تدخل على الفكرة اثناء الكتابة.. هذا كله 

وا�سح, ولكن من الوا�سح اي�سا, ان الفكرة 
هي الم�سيطرة على ال�سيرورة, حتى في الن�س 

النهائي.
�سعد الله: هناك نقطتان اود ان اطرحهما: 

اولا انا لا اتخيل ان هناك كاتبا يمكن ان يكتب 

دون فكرة م�سبقة في ذهنه ولكن �سرط ان 
نعطي الفكرة الم�سبقة دلالات وا�سعة, واكثر 

هذه الدلالات فقرا هي ان تكون هناك اطروحة 
يبني الكاتب عمله للبرهنة عليها, وفي هذه 

الحالة فاننا ازاء م�سرح الاطروحة كما تجلت 
عند )غابرييل مار�سيل( الوجودي الم�سيحي, 

او الرواية الاخلاقية كما عرفت في القرن 
التا�سع ع�سر, ان الفكرة الم�سبقة حين تت�سع 

لت�سم هاج�س الكاتب ومخاوفه والافكار 
المت�سلطة عليه, وروؤيته للعالم والان�سان فاننا 

نعود في هذه الحالة الى الو�سعية الخ�سبة 
والرحبة, التي تجعل حياة الكاتب توقعا 

متوا�سلا لهذه اللحظة المذهلة التي تتقاطع 
فيها �سرارة خارجية مع بع�س افكار الكاتب 
وهواج�سه, فتت�سكل الخميرة الاولى للعمل 

القادم, وال�سرارة لي�ست مهمة بذاتها, كما 
قلت �سابقا, وانما بما ت�سيئه من م�ساغلي 

الداخلية.
اما النقطة الثانية فهي اني احاول عبر ما 
�سميته الحدوتة, ان احافظ على مرجعية 

ت�ساعد على المتلقي على قراءة العمل, وتعميم 
ما ينطوي عليه من هواج�س ومخاوف ذاتية, 

نعم اني اخلق عالما روائيا ومتخيلا في 
)المقهى الزجاجي( و�سواها, لكن هذا العمل 

الروائي والمتخيل يتكئ على عالم واقعي, 
يجعل التوا�سل بين القارئ وهذا العمل ممكنا 

ولعله ي�ساعف اح�سا�سه بالهواج�س التي 
ت�سغل الكاتب, وفي النهاية مافائدة ان نقدم 

هواج�سنا وو�ساو�سنا اذا لم تكن هناك ج�سور 
فنية ت�ساعد القارئ على التماهي والتعاطف 

والفهم.
عندما غمرتنا ترجمات الن�سو�س الروائية 
لكتاب امريكا اللاتينية وتحولت الفانتازيا 
الى �سبه مو�سة, حاول ان يت�سربل بها عدد 
م الكتاب العرب كان من ال�سهل ان نك�ستف 

عندها عبر هذه الاعمال, ان هذا التخيل وهذه 
الغرائبية م�سطنعان لاينبعان من �سباق 

الكاتب والمو�سوع والبيئة كما هو الامر عند 
كتاب اميركا اللاتينية.

ماري: بغ�س النظر عن هذا الجانب, فانا 
اطرح مو�سوع ال�سنعة ثم مو�سوع العلاقة 

مع الواقع, واطرح ا�سكالية العلاقة مع 
الواقع لانها تهمني وت�سغلني �سخ�سيا في 

هذه الفترة, على الم�ستوى النقدي, لهذا فاني 
ا�ساألك وب�سكل محدد ومن منظور هذه العلاقة 

مع الواقع: كيف تتحول احيانا المو�سوعات 
التي تطرحها الى ميلودراما, خا�سة في ما 

يخ�س نهايات الم�سرحيات )يوم من زماننا( 
مثلا؟ هل هذا يتعلق بتكوينك اي بروؤيتك 

للواقع وتحليلك له, او انه نابع من �سبب اآخر؟ 
هناك بع�س الم�سرحيات التي تخرق التوقع 

في تطور الفعل الدرامي فيها, وفي خاتمتها 
ففي حين نتوقع من ال�سخ�سيات ردود فعل او 

�سلوكا من نوع معين.. نفاجاأ بما يحدث؟..
ا�سعر اني ادور واعود دائما لنف�س ال�سوؤال 
انت تعرف ان عملي يتركز على الن�سو�س 
واني �سخ�سيا اكون روؤيتي عن العمل عبر 

الن�س, ومنه ا�ستك�سف الواقع الذي يطرحه 
هذا الن�س بالتحديد, ولهذا اقول كل ن�س 

يحمل روؤية معينة للعالم والحياة, ولكن ماذا 
�سيكون رد فعل الكاتب لو قيل له ان م�سار 
الحدث في الم�سرحية يحمل روؤيته للحياة؟

�سعد الله: لا ادري ما الحيز الذي تحتله 
الميلودراما في اعمالي, وبما انك قد اكت�سفت 

بما لديك من ادوات نقدية في قراءة الن�س 
وتحليله, تحولات ميلودرامية او مفاجئة 

في بع�س م�سرحياتي فانه يكون عليّ الاقرار 
باأن بع�س اعمالي لم تنج من بع�س المثالب 

او العيوب, ولكن جوهر ال�سوؤال ين�سب, كما 
فهمت على روؤيتي للواقع.

وانا ككاتب لا�سك ان لديّ روؤيتي للحياة, 
ولديّ موقفي الخا�س من الواقع, 

والان ا�ستطيع ان اقول لك, 
ودون تلعثم, ان مايعنيني 

حين اكتب لي�س البرهان 
على فكرة, وانما ا�ستك�ساف 
روؤيتي للحياة, وامتداداتها 

داخلي وفي الواقع.

الحوار جزء من 
حديث �صامل اجرته 
ماري اليا�س ون�صر في 

مجلة الكرمل 1999

�صعد الله ونو�س, 
الكاتب الم�صرحي لم 
يتوقف يوما خلال 

حياته عن كتابة 
الن�س المختلف, 

واق�صد هنا الن�س 
)ال�صردي( من 

الخاطرة الى 
الق�صة الق�صيرة 

والمذكرات الى 
تدوين الملاحظات 

والتعليقات .
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لغة النقد في الن�س,تثير �سجون الاأزمة 
اللبنانية ال�سورية الم�ستعلة الاآن,ولكنها 

تحتمل قراءات مختلفة,فالم�سرحية ت�سرف 
على عالم تت�سابك فيه القيم والاأفكار, 

ومثلما تطمح اإلى تقديم هذا العالم في 
تفاعلاته,تحاول تقريبه الى المقولة 

اليومية.
�سعد الله ونو�س يحدد خطابا للتمدين 

يرتهن بالفترة الكولونيالية التي يحاول 
ادانتها اأو رف�س تداعيات التحديث التي 

حملتها, غير ان الدراما لاتحتمل اإيقاعا 
مت�سابها,فهناك حياة تُختبر من خلالها 

الرغبات والحب والولاءات العائلية والقيم 
والاأخلاقيات.

حاول ونو�س تطبيق المبداأ الذي �سعى اليه 
فيما كتب للم�سرح اأو عنه, وهو تحقيق 

الفرجة الب�سرية في مزج بين الم�سهد 
المروي والمتج�سد عبر التمثيل,م�ستعينا 

بفرقة الاأرجوز وطقو�س ال�سحر و تعليقات 
الراوي, ولكن حرية المخرج بدت وا�سحة 
في تكوين عوالم تخ�س لغته واأفكاره واإن 

اإ�ستعان بجانب من مقترحات تفعيل الفرجة 
في الن�س.

با�سم قهّار المخرج ال�ساب كان يعلن 
عبر هذه الم�سرحية, عن موهبة 

في غاية الاأهمية, ولعل 
عمله هذا ي�سكل اإ�سافة الى 
الم�سرح العربي ويرقى الى 

م�ستوى العالمية, فهو يعرف 
كيف يدير بانوراما التاريخ 

دون تجاوز على حيثيات 
وجود الوقائع العيني, وقدر 

مايبرع في تغريب المرئي 
من الاإحداثيات المعي�سة, قدر 

ما يدفع بها الى اأفق ترميزي 

يرقى بالم�سرحية الى �سمولية تطل على 
اأزمنة متحركة.

�سعد الله ونو�س في “الاأيام المخمورة” 
اأراد اأن ي�سخ�سن التاريخ, فتابع فكرة 

التمدين والعلاقة بالغرب من خلال �سيرة 
عائلة يرويها الحفيد الاأ�سغر, فالاأب التاجر 

اللبناني يتزوج دم�سقية تربطه باأخيها 
علاقات تجارية.وبعد عمر من الزواج الذي 

تتكتم الزوجة على عيوبه, تهرب مع رجل 
تختبر الحب اأول مرة معه, في�سطحبها 

الى بلدته في اأعلى جونيه بلبنان. ولي�ست 
خافية دلالة هذه العلاقة في ت�سابك 

دوافع الحراك الاجتماعي وتاأثيرها على 
ال�سراعات ونوع الاأرومات الناتجة عنها.

ين�سب الن�س اأزمنة التغيير الى عهد 
المفو�س ال�سامي ببيروت م�سيو دي مارتيل 

الذي يقول عنه الراوي )) كان محنكا 
بلا وازع, وماجنا بلا رادع.خطف عقول 
القوم,فخلعوا مابقي من التقاليد والقيم 

القديمة. وانهمكوا على دين �سلطانهم,في 
البحث عن المباهج والملذات. كانت الاأيام 

مخمورة تترنح بالاباحة المفاجئة, 
والرغبات الذاهلة. ((. والحق ان المجون 

الذي لاتظهره الم�سرحية اإلّا على نحو 
مبت�سر, هو قناع بين اأقنعة كثيرة يت�سارع 

فيها الخ�سوم من اأجل ال�سطوة والجاه, 
فالعالم كما يقول ملك الرذيلة ببيروت, 

مهما تقنّع وحارب وكذب فهو يدور حول 
�سراع الرغيف والجن�س.والقول هذا 

ل�سرحان الابن الاأ�سغر الذي يترك درا�سته 

في الجامعة الاميركية وينخرط في تجارة 
الجن�س والمخدرات.

اأعاد المخرج بناء الن�س بعد تفكيكه, وقدم 
مقترحات للفرجة تختلف عن تلك التي 

طرحها ونو�س, فقد عمد الى اإظهار رمزية 
ال�سخ�سيات من خلال �سمولية الموقف 

و�سعة م�سهديته, فال�سخ�سيات تنطوي على 
�سحنة عالية من البطولة,تجعل وجودها 

يكاد يكون غائما في رمزيتها. على هذا 
تبدو الم�سرحية وكاأنها تُلغي دور الممثل 

التقليدي الذي يختبر الم�ساهد قدراته 
في الاإداء, فالممثل لايقترب من النموذج 
الاأن�ساني الماألوف,بل يم�سي الى اإظهار 

قناعه التاريخي, وهو يبتعد عن الم�سرح 
وتحتويه اللعبة الب�سرية التي يبرع 

فيها الميزان�سين والديكور والا�ساءة في 
م�سهدية تقّرب الم�سرح من ال�سينما. ولم 

يكن هناك من ح�سور وا�سح �سوى لموؤدين 
فقط من بين مجموع الممثلين, واإن كان هذا 

الح�سور مبت�سرا في م�سهد اأو م�سهدين, 
فكفاح الخو�س الذي قام بدور�سرحان ملك 

العوالم ال�سفلية لبيروت وزميله البوري 
)مازن عبا�س( اإقتربا من فكرة الدور 

التمثيلي,في حين اإبتعدت بقية الاأدوار في 
عمق الم�سرح وغامت ملامح ال�سخ�سيات 

في وظيفتها الترميزية, وكان لعطل اأجهزة 
اأي�سال ال�سوت في بع�س المفا�سل,اأثر في 

اإ�سعاف موقع الممثل.
لعب المخرج على الزمن عبر تحريك المجال 

الم�سرحي المرئي,فاأظهر الاأبعاد المختلفة 

للاأمكنة,من خلال الاإ�ستعانة بال�ستائر 
المتداخلة,التي تفتح على مكانين اأو اأكثر 
كي تخلق حيزا للتحاور بينهما, وكانت 

اأغنية محمد عبد الوهاب القديمة) من قد 
اأيه كنا هنا( التي وظفت كلازمة زمنية,من 

بين اأنجح الا�ستخدامات في الموؤثرات 
ال�سوتية.

الاأهم ما في الم�سرحية �سغل المخرج 
على ممكنات الحلول المختلفة في الفعل 

الم�سرحي الواحد, فتبدل مواقع الحركة, 
يوفر مرونة لتحرك الن�س خارج 

اليقينيات, ولعل من بين اأف�سل ما حققه 
المخرج, ذلك الم�سهد الذي يلتقي فيه الاأبن 

الع�سكري بوالدته الهاربة, فالمخرج 
يعيد م�ساهد اللقاء كما تفعل الكاميرا, 

فمرة يقتلها ومرة يح�سنها ومرة يعلن 
قلقه وحيرته.وهذا الجزء في الن�س 

الاأ�سلي يظهر �سراع التحديث مع القيم 
البالية,فالابن عدنان الذي ي�ستغل دركيا 

في الميناء, وحده يفكر بمعاقبة اأمه بالموت, 
وفي اللقاء بها تطلب هي منه اأن يقتلها, 
كي تتطهر من عقدة الذنب التي تراكمت 

ب�سبب فعلتها.الموقف يحوي على �سحنة 
ميلودرامية لو اإدرج في الاطار العائلي, 

ولكن ونو�س و�سعه �سمن ممكنات الجدل 
القائم حول فكرة غ�سل العار, كما قرّب 
�سخ�سية الاأم من النموذج الملحمي في 

دعوة ابنها الى قتلها كي يتخل�س من فكرة 
العيب. الاأب الذي اأ�سيب ب�سدمة هرب 
الزوجة, يحاول اأن يخلع الزي الغربي 

عنه, وما ي�ستتبعه من �سلوك, ولكنه بمرور 
الوقت يجد نف�سه في منطقة الن�سيان,فعقله 
التجاري يدفعه الى التفكير بم�سير تجارته 

التي تربطه بعائلة الزوجة. هنا في هذا 
المف�سل يتك�سف مفهوم الزواج التجاري 

الذي يبرر هرب الاأم من البيت,كما تختبر 
فكرة التمدين في هذا الحيز الجغرافي.

ي�سنع المخرج م�ساهد جريئة لق�سوة الاأب 
في الفرا�س, وي�سعها معادلا لرقة الحبيب 

ولطفه, ولكن العلاقة ذاتها بين الحبيب 
والزوجة والهرب من البيت والذهاب 

الى جونيه في جبل لبنان,تكت�سب معاني 
تتعدى الاأطار العائلي وال�سخ�سي, الى 

الت�سابهات الروحية التي تبرر تجاوز 
الاإختلافات, وترمز الى اإحتدام الحراك 

الاإجتماعي,خارج الاأطر ال�سيقة التي كانت 
تعي�سها المجتمعات التقليدية.

اإ�ستغل المخرج على الم�ساهد المنف�سلة,وكان 
دقيقا في جعل المتلقي ي�ستمتع بها كبنى 

م�ستقلة, ولكن اإ�ستغراقه هذا لم يمنعه من 
الاإم�ساك ببنية العمل ككل وتوجيهها نحو 

منطق رابط لكل الوحدات, فالم�سرحية 
توحي بتما�سك في المقولة الاأ�سا�سية 

التي تدور حول فكرة التاريخ المتحرك 
وفق م�سالح وقيم ت�ستن�سخ او تتولد 
عنها اأ�سكال هجينة, وتدخل ال�سيا�سة 

الخارجية كعامل اأ�سا�سي في ت�سويه تلك 
القيم اأو تكوين حاجات تتحول الى اأخلاق 

ومتعارفات في الج�سم الذي تحل فيه.
هذه الفكرة بدت فنيا ممكنة التحقق 

عبر اإطار ي�ستجيب الى �سيغة الاإحتمال 
في الا�ستغال على الم�سهد, فبطل الرذيلة 

يبدو في �سورته الكاركتيرية, ممثلا 
لحكمة لاتبتعد عن الواقع المتحرك, فهو 

بهذا المعنى, حكيم الزمن ال�ساخر من 
الما�سي, واألعبان التحديث الذي حاول 

المخرج ان يجعل من قناعه مرادفا للاإنكفاء 
والتطور معا. اأنه يتحرك �سمن م�ساحة 

محدودة,وفي الزوايا المعتمة للمكان, 
ولكنه يختم وجوده بالهيمنة الكاملة على 

الم�سرح, ليم�سك مع اأخته �سم�سارة العلاقات 
الخارجية حياة مدينة باأكملها. وهذه 

الاأخيرة تتكئ على محفات ت�سرع فيها بين 
اأمكنة مختلفة, ولكن الوجود الخيالي, 

يجعل منها ومن اأخيها,مجرد اأطياف 
يعك�سها الواقع المتحرك وحاجاته. �سعدالله 
ونو�س يدين الت�سنّع والداندية التي تمثلها 

ثقافة المدينة الكولنيالية او تلك المدن لتي 
تبدل جلدها تاأثرا بالغرب وعاداته, وقد 

ج�سد المخرج هذه المقولة باإ�سباع التغريب 
في المظهر والحركة.

يمكن اأن يقال الكثير عن هذه الم�سرحية, 
ولكن الجانب المهم فيها ذلك التعالق بين 

مهمة الاخراج ومهمة الن�س, فهناك م�سافة 
بين الاأثنين, ولكنهما يعملان على اظهار ما 

يعز على المقولة الواحدة اإي�ساله.

الأيام المخمورة” 
تغريب التاريخ وتقريبه

في تجربة اخراجية مميزة .. “

كان يوم الم�صرح العالمي , منا�صبة لاإ�صتعادة ذكرى �صعدالله ونو�س على م�صرح راميتا 
بدم�صق, حيث األقت ن�صال الاأ�صقر كلمة الافتتاح, ثم قدمت ” فرقة الاأم�س” التي �صكلتها 
اأرملة ونو�س الممثلة فائزة �صاوي�س عملها الاأول “الاأيام المخمورة” الذي اأخرجه با�صم قهّار 

المخرج العراقي.
كي  الزمن  مع  �صباق  في  المر�س,وكان  فرا�س  على  وهو  ونو�س  كتبه  ن�س  ” اآخر  المخمورة  “الاأيام 

يقول ما اختزنه طويلا عن تواريخ التحولات في بلاد ال�صام والمنطقة المحيطة بها. وفي هذا العمل 
على وجه التحديد حاول ر�صد �صيرة التحديث والتمدين �صمن الجغرافيا الاإجتماعية الممتدة بين 

بيروت ودم�صق.
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يا�سعد.. كنت ومازلت تكتب الماأ�ساة, لكنها ماأ�ساة 
�سعادة حين نتاأملها كنا نحن )الم�سرحيين( كتابا 
ومخرجين وممثلين, وحين يتاأملها الم�ساهدون 

ليحلموا, ثم يعاودهم حلم اآخر تتحول فيه 
الدموع الى ابت�سامات من الامل يدرون اولا 

يدرون..! يا�سعد.. يا اخي ال�سغير عمرا- حين 
ت�سلمت ر�سالة يوم الم�سرح العالمي لعام 1996, 

وقد جاءتني باللغة العربية, ان�سرح قلبي لان 
واجدا من م�سرحيينا العرب قد كلف بكتابتها هذا 

العام, انه فخر لم�سرحنا العربي, �سررت كثيرا, 
وانتابتني �سعادة لا تو�سف ولا تحد حين قراأت 

ا�سمك )�سعد الله ونو�س( في اعلى ال�سفحة 
وثانية في ختام الكلمة.

انت اذا, كتبت كلمة هذا العام؟.. قلبتها ولم 
اقراأها, لكنني قراأت اآخر �سطر فيها:

)اننا محكومون بالامل, وما يحدث اليوم لايمكن 
ان يكون نهاية التاريخ(!

رددت مع نف�سي ب�سوت م�سموع- كعادتي حين 
اعجب بما اقراأ )نعم ما يحدث اليوم لايمكن ان 

يكون نهاية التاريخ( و�سعت الكلمة امامي.. 
ولم اقراأها.. لكنني تمثلتك معي في مراحل 

متفاوتة, اولها: حين التقيت بك في برلين بالمانيا 
الديمقراطية, ونحن ن�سارك في مهرجان الذكرى 

ال�سبعينية لميلاد برتولد بر�ست عام 1968 ولاول 
مرة تحدثت لك عن م�سرحيتي )المفتاح( ورحت 

تحكي لي بكل توا�سع وجهات نظرك, لكنك كنت 
ت�ستمع لي اكثر مما تتحدث, وع�سنا اياما حلوة, 

وكان اعجابك بما ت�ساهد من م�سرحيات لا يزيد 
عن تحريك يديك في الهواء.

والتقينا بمهرجان دم�سق الم�سرحي عام 1973 
حين قدمت فرقتنا الم�سرح الفني الحديث انا 

�سمير المتكلم( وكان لك حديث اعجاب معي ومع 
قا�سم محمد كاتب العمل ومخرجه, وحين احتفلنا 

مع العر�س احتفالا عراقيا فذا, كنت ترق�س 
ببهجة لا تو�سف وتردد اكثر من مرة.. الله ايها 

العراقيون!
ويوم قدمنا م�سرحية )بونتولا وتابعه ماتي( 

دم�سق  بمهرجان   1974 – عام  وال�سائق  –البيك 
اي�سا وحققت الم�سرحية ذاك النجاح الذي �سار 

حديث الجميع, جئتني بعد العر�س ووقفت 
امامي وقلت )لي�س يايو�سف(؟ قلت لك )ماذا؟( 
قلت لي لقد ا�سعرتني وانت تمثل ب�سيخوختي 

وب�سبابك, وانا ا�سغر منك اكثر من ع�سر 
�سنوات!.

�ساعتها احت�سنتك ورفعتك من الار�س ورك�ست 
بك في ممرات م�سرح الحمرا! وحين دخلت بيتك 
اول مرة وجل�ست على الار�س معك ا�سررت على 

ان تجل�سني على )الكر�سي( وانت تردد كلمات 
�سعر بالفرن�سية!! ثم رحنا نتحدث عن )الحلم.. 

الم�سرح( حديث قلوب وعقول.. واآمال كبار! 
وذهبنا.. واتينا.. وافترقنا.. والتقينا في اكثر 

من مكان.. تون�س بمهرجان قرطاج.. ومهرجانات 
اخرى, ثم طال فراقنا �سنوات.

وقبل عام وفي عمان خلال مهرجان )م�سرح 
فواني�س( التقيت ال�سيديتين الفا�سلتين )حنان 

ق�ساب ح�سن وماري اليا�س( و�ساألت عنك- وانا 
ادري بانك مري�س- وح�سلت على رقم هاتفك, 

فات�سلت بك لا�ستمع اولا الى �سوت زوجتك 
الطيبة الكريمة الفا�سلة التي فرحت حين قلت 

لها: )انا م�ستاق ل�سوت �سعد(.. وحين كلمتك كنت 
ابكي في داخلي! لكنني ا�سمعك �سوتا �ساحكا 

يومها قلت لي: )ما احلى �سحكتك يا يو�سف( ولم 
تكن تدري انها كانت �سحكة مرة! 

كنت تحكي لي عن ا�سرارك على الكتابة, 
وب�سرتني بعطائك اكثر والجديد الذي قدمته 

للم�سرح خلال �سنوات المر�س!
قلت لك: اثار من المر�س بالكتابة للم�سرح! وقلت 
لي: انا اآثار من الامرا�س التي تحيط بالم�سرح!! 

وانتقلت بك الى احاديث بعيدة عن الجدية 
وجعلتك ت�سحك, واتفقنا على ان نلتقي وانت 

ب�سحة جيدة.
اليوم.. يا�سعد.. كلماتك امامي ا�سعها على 

طاولتي النظيفة انظر اليها باعتزاز واكبار, 
�سنتلوها يوم 27 اآذار 1996 باحتفال يوم 

الم�سرح العالمي, �سيتلوها على الم�سرحيين و�سوف 
نن�سرها للقراء و�سوف نحتفظ بها في قلوبنا 
لانها نابعة من قلب وفكر ان�سان نبيل وفنان 
كبير. �سيء المني واآذاني, تمنيت ان ادعوك 

لتح�سر احتفال يوم الم�سرح العالمي في بغداد! 
وت�ستمع الى كلمتك التي �سيقليها �سديق لك 
وا�ستاذ م�سرحي كبير )�سامي عبدالحميد(.

مع كل هذا وذاك يا�سعد.. �سنبقى نردد مقولتك.. 

اننا محكومون بالامل.. وهذا الامل �سوف 
يحر�س من يعتورهم بع�س ال�سعف ليعودوا 

الى ال�سحوة من جديد ويحفروا ال�سخر حتى 
لودميت وتاأكلت اظافرهم, يكفي ان تكون المثل 

لهم فيما قدمت وانت في ا�سعب واق�سى �سنوات 
حياتك ت�سارع مر�سك, ال�سرطان, ومر�س الم�سرح 

في اآن واحد.. ايها الم�سرحي النموذجي.. اقبلك 
وا�سكرك واتمنى لك ال�سحة ومازلنا على امل 

اللقاء.
وفي كل مرة اكون بعمان, ات�سل هاتفيا ب�سعد 

الله ونو�س, ا�ستمع الى �سوته وا�ساأله عن 
�سحته, واطمئنه وازرع الامل في نف�سه مت�سبثا 
بالمعجزات والخوارق التي قد تحدث!! وفي كل 
مرة وبعد انتهاء الحديث ا�سعر بمعاناة وعذاب 

وتعب �سديد وكاأنني خارج من معركة �سعبة 
وع�سيرة, فانا حين اتحدث اكون ا�سبه بحالة 

انف�سام كالغيبوبة, عن الواقع الذي اعرفه وحالة 
مر�سه الميوؤو�س من �سفائه, متم�سكا باأمله الذي 

يقول عنه )اننا محكومون بالامل(.. واآخر مرة.. 
رويت له نكتة ا�سحكته.. وكنت انا ابكي..!

هذه المرة وفي ليلة افتتاح مهرجان ايام عمان 
الم�سرحي الرابعة في 1997/3/27, وبعد انتهاء 

الاحتفال ات�سلت به هاتفيا, كلمتني زوجته 
الفا�سلة )فايزة( �ساألتها عنه وهل ا�ستطيع ان 
اكلمه, قالت بفرح )طبعا( رحب بي ورحنا في 

حديث لا ادري ولا اتذكر كلماته, �سوى انني 
كنت �سعيدا ب�سماع �سوته وانني اكلمه فعلا, 

واتفقنا على ان ات�سل به بعد م�ساهدتي عر�س 
م�سرحيته )طقو�س الا�سارات والتحولات( التي 

�سيقدمها )م�سرح المدينة( اللبناني وتخرجه 
)ن�سال الا�سقر(..

يوم 1997/4/5 و�سلت الدكتورة ماري اليا�س 
والدكتورة حنان ق�ساب من دم�سق للم�ساركة في 

الندوة الفكرية.
قالا: عرفنا انك هنا, اخبرنا )�سعد الله ونو�س( 

وطلبت مني د. ماري ان اذهب معها كي ت�سلمني 
)الامانة( ماهي؟ قالت: من )�سعد الله ونو�س( 

قلت لها خبريني كيف هو؟ ا�سارت بيدها وكاأنها 
تريد ان تقول لي�س بحالة جيدة ثم راحت ت�سرح 

لي الكم الهائل من كتاباته وانه ماعاد ي�ستطيع 
الكتابة بيده, لقد كلفت واحدة من طالباتي في 
المعهد العالي لتكتب له, انه يملي عليها مايريد, 

وحالته ال�سحية )تعبانة( والعلاج بداأ يوؤذيه 
بق�سوة.. و.. �سكتت. وقالت: تعال, هذه هي 

الامانة, كتابان: )عن الذاكرة والموت(- ن�سو�س- 
واآخر م�سرحياته )الليالي المخمورة( لكن المهم 

في )الامانة9 هذه – ورفعت علبة كبيرة ملفوفة 
بورق جميل – وقالت: او�ساني بالحفاظ عليها, 

انها حلويات لك لقد كان �سعد, ي�سحك وهو يقول, 
اعتن بها, فيو�سف يحب )بقلاوة( ال�سام..!

نظرت الى وجه ماري.. ورحت اتحدث لها..
*كان هذا في برلين- في المانيا الديمقراطية – 
عام 1968 وفي فندق )برولينا( التقيت ب�سعد 

اول مرة, كان لقاء حارا قال: انا اعرفك منذ 
�سنوات: وقلت له: وانا اعرفك اي�سا- وجل�سنا- 

�ساألني عن اآخر عمل كتبته او اكتبه, كانت 
م�سرحيتي )المفتاح( بداأت اروي له )الفكرة( 

ورحت اقراأ مقاطع من الف�سل الاول – ال�سفرة- 
وحين اكملت حديثي قال: لي وجهة نظر, 

قلت.. ماهي؟ قال.. لابد من ف�سل ثان- العودة- 
ابت�سمت وقلت له: هذا ماقمت بكتابته ورحت 
احدثه عنه اي الف�سل الثاني- وحين انتهيت 

من الحديث قال لي: اذا نحن متفقان بـ)الروؤية( 
قلت له- انا اعتقد اننا متفقان بـ)الروؤى( ولي�س 

الروؤية! �سحك ونه�سنا لنتغدى في مطعم الفندق, 
حين جاء دور )الحلوى( التي نطلبها, قلت 

لـ)�سعد( اتدري انني لا احب من كل الحلويات 
�سوى )التمر العراقي( و)بقلاوة ال�سام(..

*خرجت ماري من �سمتها وقالت: هذه بقلاوة 
ال�سام واو�ساني اي�سا ان نقراأ كتاب )عن الذاكرة 

والموت( وتبداأ بن�س )ذاكرة النبوءات( ويطلب 
منك ان تقراأ الن�س ب�سرط الّا تبكي!

قلت.. �ساأقراأ الن�س بعد �ساعة, واأحاول الا ابكي 
واخذت الكتابين وعلبة )البقلاوة ال�سامية(..

*بداأت بقراءة الن�س – ذاكرة النبوءات- الذي 
او�ساني بقراءته �سريطة الا ابكي..

كان الموعد بعد الظهر, وكان اليوم ال�ساد�س 
والع�سرون من تموز حارا جدا في باري�س.
قال له الدكتور اكت�سرا في م�ست�سفى )�سان 

لوي�س(.
-خلافا لتوقعاتنا, ك�سف تحليل الخزعة الكبدية 

عن وجود خلايا �سرطانية انه من النوع الذي 
ا�سابك قبل �سنتين, لي�س هناك الا علاج كيمياوي 

مكثف ومديد.
�سعد- اخ�سى لا اتحمل مثل هذا العلاج..

-ربما ولكن لي�س امامك الا العلاج الكيمياوي.
�سعد.. كم هي فر�ستي؟.

-حالتك غير قابلة لل�سفاء..
�سعد- اذا ما فائدة ان اطحن ف�سلة قواي 

بالجرعات الكيمياوية؟.
وت�ستمر الاحداث واللقاءات مع ا�سدقاء �سعد 
ومع زوجته.. ويتتابع الن�س برد موؤثر عميق 

وقا�س.. حتى ي�سل �سعد الى دم�سق حيث يلتقي 
بابنته الوحيدة – ديمة.

او�سكت ان ابكي.. لكنني تما�سكت تلبية لو�سية 
–�سعد-

*م�ساء الثلاثاء 1997/4/8 عر�ست م�سرحية 
)طقو�س الا�سارات والتحولات( لتكون خاتمة 

المهرجان واحتفاء ب�سعد الله ونو�س..

وفي �ساعة متاأخرة من الليل وح�سب موعدي معه 
حاولت الات�سال ببيته بدم�سق, كلمتني فايزة 

�سلمت عليها وقلت لها انا اكلمكم ح�سب موعدي, 
قالت: اخبرني �سعد انك �ستخابر اليوم.

قلت: هل ا�ستطيع التحدث اليه؟ قالت: انه نائم..
كان �سوتها مختنقا, قلت لها: انت بطلة يافايزة 
لقد اكملت قراءة- عن الذاكرة والموت- وعرفت 

الكثير عن مواقفك..
و�ساألتها: كيف هو؟ قالت وهي تح�سب ن�سيجا 

عميقا, )تعبان يايو�سف(! بعدها تحدثت بكلمات 
لا ادري كيف قلتها لكني �سيطرت على نبرات 

�سوتي.. وطلبت منها ان تخبره انني قراأت ن�س 
ابك(  )لم  تو�سيته,  وح�سب  النبوءات-  – ذاكرة 

وكان هذا اآخر حديث لي مع )�سعد( الذي كان 
غافيا نقلته اليه زوجته فايزة حين ا�ستيقظ.

*وفي بغداد – بعد عودتي.. قراأت م�سرحية 
)الايام المخمورة( كانت حالة خا�سة اعني انها 

تخت�س ب�سعد الله ونو�س الذي يحمل الهم 
وق�ساوة المر�س و�سقم ال�سحة والعذاب المر الذي 

يح�سر في ج�سده من دون ان يم�س عقله وذهنه 
المتوقد, وروؤيته الخارقة في ر�سم ال�سخ�سيات 

وتمثل الاحداث.
الم�سرحية.. لي�ست م�سرحية.. انها رواية ولي�س 

رواية.. انها ق�س�س ق�سيرة.. انموذج خا�س 
انفرد هو به.. وهيهات ان يفعله غيره.. ع�ست 

�سفحاتها و�سطورها وكلماتها واكت�سفت كم هو 
عظيم هذا الان�سان المبدع القادر على ت�سريح 

النف�س الب�سرية محللا دوافعها واغرا�سها الوجه 
ال�سالح والكالح فيها, ودعوت الله ان يمد في 

عمره �سنوات اخرى, ليكتب لنا المزيد والفريد.
*م�ساء الخمي�س 1997/5/15 كنت جال�سا 

اراقب �سا�سة التلفزيون من دون ان اكون معها, 
اردت ان )اتحلى( اخرجت قطعة حلوى )بقلاوة( 

من العلبة التي اهداها لي �سعد, كم كانت 
لذيذة وطيبة, رن الهاتف, كان المتحدث )جواد 

ال�سكرجي( داعبني كعادته ثم قال: انا اآ�سف ان 
اقول لك خبرا محزنا.. كانت البقلاوة ما تزال في 

فمي.. قلت-ماذا ؟ قال البقية في حياتك.. �سعد 
الله ونو�س مات..!

مرارة اق�سى من العلقم امتلاأ فمي بها.. حلاوة 
رن  الان  لماذا  كال�سم..!  �سارت  –البقلاوة- 

الهاتف.. ولماذا اعجبني وا�ستهيت )البقلاوة( 
ولماذا مات �سعد الله ونو�س..

لم ابك وكاأن و�سيته مازالت �سارية عليّ.. 
نه�ست, دخلت مكتبتي.. اخرجت ن�سو�سا 

عن )الذاكرة والموت( ورحت اقلب ال�سفحات 
وا�ستعيد قراءة مقاطع.. حب�ست دمعي حين 

قراأتها.. )�س92 ( في البيت تمددت على ال�سرير 
بينما جل�ست "ديمة". على حافته.. ام�سكت 

يدي.. غرغرت دمعتان في عينيها ولكن كانت 
تحاول جاهدة الا تبكي..قالت وهي تغ�س:

-بابا.. انت قوي, واذا كنت تحبنا ارجو ان 
تقاوم, وان تبقى معنا.

اردت ان اخفف توتر اللحظة.. قلت:
-اني بحاجة الى فنجان قهوة.

نه�ست وهي تقول:
-هل تعدني؟

اجبت بحنان:
-اني اعدك

مالت عليّ وقبلتني.. ثم خرجت وهي تم�سح 
دموعها.

-قالت فايزة منطلقة الا�سارير:
-لقد نمت �ساعتين تقريبا.
فاغم�ست عيني متم�سكا: 

-�ساأوا�سل النوم الى ال�سباح.
ولم ا�ستطع, كانت تلك هي الا�ستراحة الوحيدة 

قبل �سوط جديد من الاعياء والارق.. مرت 
ليلة وليلة ام�سيتها كلها موؤرقا وهاذيا, كانت 

الدمامل تتكون في حلقي وتتهياأ لاجتياح فمي 
وانفي و�سفتي, وكنت ات�ساءل, كلما هاجت 

قروحي, وزاد وهني, ان كانت الحياة 
حقا مجيدة, وان كان الان�سان 

فعلا تلك الاعجوبة التي 
تحدثت عنها )�سوفوكلي�س(, 
لقد حاجج ايوب ربه, اما انا 
فمن احاجج, ولي�س لديّ الا 

هذا اليقين الب�سيط والموح�س: 
)من الظلام جئت والى الظلام 

اعود(.
اغلقت الكتاب.. ورحت ابكي 
بملء حريتي.. و�سورة �سعد 
�سابحة فيها عبر ثلاثين عاما..

يا�صديقي.. يارفيق م�صرح الان�صان واخ الدرب الطويل.. يا�صعد.. 
يا ايها.. الذي اتى به الحظ ال�صعيد لم�صرحنا لتفتح نوافذ ال�صوء 

فيه وتحلم ونحلم معك.. تحلم وتعيد الحلم الجميل من الما�صي 
الحا�صر لياأتينا على يديك وفكرك وابداعك وان�صانيتك, ابهى 

الاحلام وازكى العطور واحلى ال�صور الزاهية الوانا تبهج الان�صان 
برغم الكاآبة والبوؤ�س والياأ�س المتكد�س في اعماقها.

يو�صف العاني

�صعد الله ونو�س:

نحن محكومون بالامل..!
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د. فائق م�صطفى

لكن مثل هذا الاتجاه ال�سليم لم يدم طويلا, 
ولا�سيما بعد الحرب العالمية الاولى, وذلك 

نتيجة لتاأثر الكتاب الم�سرحيين العرب 
بت�سورات ومفاهيم خاطئة تقول ان للم�سرح 

�سيغة واحدة هي �سيغة الم�سرح الغربي, الامر 
الذي جعل هوؤلاء يديرون ظهورهم لتراثهم 

القومي ويجرون بعيدن عن مختلف الفنون 
وال�سور التمثيلية العربية التي عرفت في 

الما�سي, حتى يت�سنى لهوؤلاء التقليد الحرفي 
والتام للم�سرح الغربي بقالبه وم�سمونه, ما 

ادى الى ظهور هذه الهوة ال�سا�سعة التي ما 
تزال قائمة حتى اليوم بين الم�سرح العربي 

والجماهير العربية.
اما في ال�ستينيات وال�سبعينيات فقد اخذ 
الم�سرحيون العرب لا�سباب قومية وفنية 

يعودون ثانية, وبا�سلوب او�سح وحما�سة 
ا�سد الى التراث ي�ستوحون فنونه المختلفة 

وي�ستخرجون منه �سورا وا�سكالا م�سرحية, 
قا�سدين من وراء ذلك خلق م�سرح عربي قائم 

بذاته بعيدا عن تاأثيرات الم�سرح الغربي.
ففي مطلع ال�ستينيات دعا يو�سف ادري�س 

في م�سر الى خلق م�سرح عربي ا�سيل عن 
طريق الاعتماد على م�سرح ال�سامر, وال�سامر 
حفل م�سرحي كان �سائعا في الريف الم�سري 
اذ كان يقام في منا�سبات الافراد او الموالد, 

ويمثل فيه ا�سباه محترفون وا�سدر م�سرحية 
)الفرافير( م�ستوحيا فيها �سخ�سية البطل 
من م�سرح ال�سامر, وفي عام 1967 ا�سدر 

توفيق الحكيم كتابه قالبنا الم�سرحي دعا فيه 
الى ايجاد �سيغة م�سرحية عربية خا�سة تقوم 

ا�سا�سا على الحكواتي والمقلداتي والمداح, 
وفي العراق اتخذ بع�س الكتاب الم�سرحيين 

من الحكاية ال�سعبية او وقائع التراث اطارا 
او هيكلا لم�سرحياتهم, كما فعل يو�سف 

العاني في م�سرحية )المفتاح( وقا�سم محمد 
في م�سرحية )بغداد الازل بين الجد والهزل( 

وفي �سوريا ادخل �سعد الله ونو�س �سخ�سية 
الحكواتي الى عدد من م�سرحياته الامر الذي 
جعل هذه الم�سرحيات ذات طابع محلي بارز, 

وفي عام 1977 ت�سكلت في لبنان )فرقة م�سرح 
الحكواتي( التي اعتمدت منهج الحكواتي اي 

)علاقة الحكواتي بالجمهور( و�سندوق المرجة, 
اما في المغرب العربي, ففي تون�س يحاول عز 

الدين المدني ان يقدم الم�سرحية العربية ال�سكل 
والم�سمون الم�ستندة الى اعمق ما تر�سب في 
وجدان المتفرج العربي من افكار واحا�سي�س 

و�سور.
وفي المغرب �سعى الطيب ال�سديقي وما يزال 

الى ا�ستخدام الماأثورات ال�سعبية والمقامة 
العربية في خلق م�سرح عربي ا�سيل ي�سهل 

و�سوله الى الجماهير العربية.
لعل الاعتماد على �سخ�سية )الحكواتي( 

ال�سائعة في التراث العربي, في بناء الم�سرحية, 
احدى هذه المحاولات الجادة التي يقوم 

بها الم�سرحيون العرب من اجل تاأ�سيل 
الم�سرح في البيئة العربية, فالحكواتي كما 

معروف في تراثنا قا�س ماهر يجيد الحكاية 
وي�سفع حكاياته وق�س�سه بمحاكاة ال�سفات 

والخ�سائ�س والا�سوات, اي انه يهدف 
بوا�سطة الا�سارات والحركات التي ي�ستخدمها 

اثناء الق�س الى اي�ساح وتج�سيم مايريد ان 
يقوله, فكان عمله �سورة من �سور التمثيل, 

لكن هذا التمثيل كان يوؤدي بوا�سطة �سخ�س 
واحد بلا م�ساركة ممثلين اآخرين, ولهذا كانت 
الجماهير العربية تجد فيما يقدمه الحكواتي 

ت�سلية ومتعة عظيمتين, حتى كاأنها كانت 
تتخا�سم بينها احيانا من �سدة التاأثير 

الذي يتركه الحكواتي في نفو�سها.
في عام 1967- وكما مر 

بنا- فطن توفيق الحكيم الى 
وجود هذه ال�سورة التمثيلية 
في التراث فحاول ان ي�ستغلها 

ويطورها ليخلق منها قالبا 
م�سرحيا عربيا م�ستقلا عن 

الم�سرح الغربي, ان هذا القالب 
ي�ستند  الحكيم-  يرى  – كما 
الى فل�سفة تختلف عن فل�سفة 

القالب الاوربي, وهي قيامه على 

فكرة التقليد ولي�س على فكرة التمثيل اي ان 
المثل هنا لايتقم�س �سخ�سية من ال�سخ�سيات 

او يحل فيها حلولا تاما, وانما يحاول ان 
يك�سف با�سلوب التقليد عن �سمات وملامح 

وكوامن �سخ�سية او �سخ�سيات اخرى ولي�س 
لهذا القالب خ�سبة م�سرح ولا ديكور ولا ا�ساءة 
ولامكياج ولاملاب�س, فكما كان الحاكي والمقلد 
والمداح وال�ساعر يقومون في الما�سي باعمالهم 

بملاب�سهم العادية في اي مكان ويحدثون 
اعمق الاثار, كذلك م�سرحنا هذا �سيكون بهذه 
الب�ساطة , �سنعود به الى المنبع ال�سافي الذي 

يت�سل مبا�سرة بالجوهر, وهو الات�سال الحي 
بين الفن والان�سان, ان الحاكي والمقلد والمداح 

لاينف�سلون عن النا�س لحظة لانهم بينهم, منهم 
واليهم, بنف�س الملاب�س العادية وفي امكنة عادية 

وبا�سمائهم الحقيقية.
�ساهم �سعد الله ونو�س اي�سا في بلورة وتطوير 

القالب الم�سرحي, فكتب عددا من م�سرحياته 
وفق هذا القالب, اذ اعتمد على �سخ�سية 

الحكواتي في بناء هذه الم�سرحيات فمن هذه 
الم�سرحيات م�سرحية )مغامرة را�س المملوك 

جابر( التي بنيت وفق قالب م�سرح الحكواتي 
�سكلا وم�سمونا ففي الم�سرحية نجد الحكواتي  

يدخل العمل عن�سرا فاعلا يغني الحدث الدرامي 
ولي�س مجرد راوٍ اي انه دخل بتو�سط فني ولم 

يقحم اقحاما في العمل.
وتدور الم�سرحية في مقهى �سعبي حيث يحكي 

الحكواتي حكاية �سعبية يج�سد اغلب وقائعها 
بوا�سطة ممثلين ين�سبون ويدفعون قطع 

الديكور بانف�سهم امام زبائن المقهى:
الحكواتي- قال الراوي: كان في قديم الزمان 

و�سالف الع�سر والاوان خليفة في بغداد يدعى 
�سعبان المقتدر بالله وله وزير يقال له محمد 

العلقمي. وكان الع�سر كالبحر الهائج لا ي�ستقر 
على و�سع, والنا�س فيه يبدون وكاأنهم في 

التية يبيتون على حال, وي�ستيقظون على حال, 
تعبوا من كثرة ما�سهدوا من تقلبات, وما تعاقب 

عليهم من احداث, تنفجر من حولهم الاو�ساع 
فلا يعرفون لماذا انفجرت, ثم تهداأ حينا من 

الزمن فلا يعرفون لماذا هداأتب يتفرجون على 
مايجري, لكنهم لايتدخلون فيما يجري.. ومع 

الايام اعتقدوا انهم اكت�سفوا الامان في مثل هذه 
الازمان فقنعوا بما اكت�سفوا, ورتبوا حياتهم 

على ا�سا�س ما اعتقدوه ا�سلم الطرق الى الامان 
)يدخل خم�سة ممثلين,ثلاثة رجال وامراأتان, 

يمثلون جميعا اهالي بغداد في ذلك الزمان 
يتقدمون من الزبائن, ويتوزعون امامهم(..

الرجل الاول- عندما يجلي�س على عر�س الخليفة 
لا احد يطلب من عامة بغداد راأيا او ن�سيحة.

الرجل الثاني- وعندما ي�سمي الخليفة وزيره 
ياأمرنا بطاعته.

المجموعة – فنطيعه. 
وبطل الم�سرحية بعد الحكواتي مملوك يدعى 

جابر, �سخ�سية و�سولية متقلبة تقف دائما 

الى جانب القوي والمنت�سر ايا كان وتنتهز 
كل فر�سة, وتركب كل موجة لت�سعد فوق 

وتحقق م�سالحها الذاتية, فهو ينتهز فر�سة 
ن�سوب خلاف حاد بين الخليفة والوزير يو�سك 

ان يتحول الى مواجهة عنيفة بين الاثنين 
واعوانهما, في�سع نف�سه في خدمة الوزير لانه 
يرى ان الغلبة �ستكون للوزير, وعندما ترجح 
كفة الخليفة على كفة الوزير ي�ستنجد الاخير 

بالاعاجم عن طريق ر�سالة يكتبها الى ملك 
الاعاجم ويبحث عمن ي�ستطيع اخراج الر�سالة 
من المدينة وذلك لان اعوان الخليفة ي�سيطرون 
على ابواب المدينة ويفت�سون الداخل والخارج 

بدقة, اآنذاك يتدخل جابر في�سع تدبيرا غريبا 
لتحقيق هذا الغر�س اذ يحلق �سعره حتى ي�سبح 

راأ�سه ناعما ويطلب الى الوزير ان يكتب ر�سالة 
عنه, ثم ينتظر حتى ينمو ال�سعر ويطول فيخرج 

ب�سلام, يفعل جابر كل ذلك من اجل ان يحقق 
له الوزير ما يحلم به وهو الزواج من احدى 

جواري الق�سر, ينجح التدبير فت�سل الر�سالة 
الى ملك الاعاجم لكن الاعاجم يقتلونه بعد ت�سلم 

الر�سالة منه وذلك بناء على طلب الوزير في 
الر�سالة حتى يظل امر الر�سالة �سرا.. وتنتهي 
الحكاية ب�سقوط المدينة بعد اقتحامها من قبل 
جيو�س الاعاجم بم�ساعدة الوزير في الداخل, 

وانت�سار التدمير والخراب فيها, في الوقت 
الذي لايفهم اهل المدينة مايجري في مدينتهم, 

ولا يتدخلون باأي �سكل من الا�سكال في كل ذلك 

وتنتهي الحكاية بهذا المقطع الذي تخاطب فيه 
المجموعة الجمهور.

المجموعة- اذا هبط عليكم ليل ثقيل ومليء 
بالويل لا تن�سوا انكم قلتم يوما فخار يك�سر 

بع�سه.. ومن يتزوج امنا نناديه عمنا.
فالم�سرحية ت�سعى الى خلق انطباع وا�سح 
عند المتفرج مفاده ان ما ا�ساب المدينة من 
تدمير وخراب كان نتيجة حتمية لل�سلبية 

التي كانت تخيم على النا�س في المدينة, 
فهوؤلاء- كما يظهرون في الم�سرحية- �سلبيون 

لا يهمهم  اطلاقا ما يدور بين رجال الحكم, 
متخاذلون اذلاء ي�سيبهم الهلع ان نطق احدهم 

في ال�سيا�سة, او راأوا حار�سا يقترب منهم, 
قانعون بواقعهم مهما كان هذا الواقع بائ�سا 
وغير ان�ساني, كذلك يدرك المتفرج بو�سوح 

ان الم�سرحية تدعوه الى ال�سعور بم�سوؤوليته 
كمواطن يجب ان نعنى بالحاكم ونظام الحكم 

والحا�سية والخلافات بين الحكام, وان لايعتبر 
ال�سيا�سة �سيئا خارج الحياة, بل امر ملت�سق 

بحياة الفرد وامنه النف�سي والاجتماعي..
ولا تبدو هذه الق�سية في الم�سرحية مقت�سرة 
على الما�سي, وانما تبدو ممتدة حتى الوقت 

الحا�سر, اعني ان الم�سرحية تربط بمهارة 
وبلا افتعال بين الما�سي والحا�سر في نقدها 

للاخلاق ال�سلبية التي تجر على الامة البوؤ�س 
والدمار, فكما يبدو النا�س في الحكاية غارقين 

في ال�سلبية, يبدو زبائن المقهى مثل هوؤلاء 
بعيدين عن ال�سيا�سة وغارقين في توافه الامور 
و�سغائرها, فعندما ي�سكت الحكواتي لي�ستريح 

بع�س الوقت نجد زبائن المقهى:
زبون 3 – مادام العم مون�س يطلب ا�ستراحة 

افتح لنا الراديو-
زبون 3- اي .. افتح هذا الراديو يا ابا محمد.

)ابو محمد يفتح الراديو(..
�سوت المذيع- وفي ال�ساعة ال�سابعة من م�ساء 

اليوم عقد اجتماع مهم بالق�سر الجمهوري 
ح�سره ال�سادة الوزراء..

زبون 1- غيّر المحطة يا ابو محمد.
زبون 4- دعونا ن�سمع ن�سرة الاخبار.

زبون 1- بلا اخبار ووجع قلب.
زبون 3- البحث عن اغنية تبل الريق.

زبون 3- اي �سمعنا اغنية حلوة.
)يد محمد تحرك الموؤ�سر بحثا عن اغنية.

 ينبثق �سوت ام كلثوم في اغنية "الحب كدة"(.
ا�سوات الزبائن- ايوه

-اتركه
-يا�سلام..

ان م�سرحية )مغامرة راأ�س المملوك جابر( اثر 
م�سرحي ا�سيل ومهم بين اآثار الادب الم�سرحي 
العربي المعا�سر, وذلك لما فيها من ق�سة �سعبية 

ممتعة, وقالب عربي ا�سيل, و�سخ�سيات ناب�سة 
بالحياة, وحوار عميق ممتع, بالرغم مما فيها 

من ا�ستطرادات لا مبرر لها.. وهي نموذج طيب 
للم�سرحية التي تمتع وتعلم في الوقت نف�سه.

هذا ومن الموؤ�سف ان نرى بع�س نقادنا غير 
مدركين لاطبيعة وخ�سو�سية مثل هذا القالب 

الم�سرحي العربي, اذ نراهم حينما ينقدون 
مثل هذه الم�سرحيات, ي�سدرون في نقدهم عن 

طبيعة وا�س�س الم�سرح الغربي, اعني انهم لا 
يحكمون على هذا القالب الم�سرحي من خلال 
خ�سائ�سه وقوانينه الذاتية, وانما من خلال 

قوانين ونظريات م�ستمدة من طبيعة م�سرح لا 
يمت ب�سلة الى هذا القالب الم�سرحي العربي, 

مثال ذلك النقد الذي كتبه الناقد ال�سوري ريا�س 
ع�سمت عن م�سرحية )مغامرة راأ�س المملوك 

جابر(..
ولكن م�سكلة حبكة جابر انها اقرب للحكاية 

منها للم�سرحية اذ يغيب فيها الت�ساعد الدرامي 
الى الذروة.. وال�سبب ان بناءها يعتمد على 

احداث متوازنة ومت�ساعدة.. لقد فات هذا 
الناقد ان حبكة م�سرحيات )الحكواتي( تختلف 

كل الاختلاف عن حبكة م�سرحيات الم�سرح 
الار�سطوطالي الغربي مثل الاختلاف بين قالبي 

الم�سرح الغربي: م�سرح ار�سطو التقليدي, 
وم�سرح برخت الملحمي, وهنا تح�سرني 

كلمة احد الم�سرحيين العرب ال�سباب الموجهة 
الى نقادنا )كان الاجدر بهم ان يقراأوا هذه 

الن�سو�س التراثية والوان الحياة العربية 
الفردية والجماعية قراءة م�سرحية لي�سلوا 

بعدها الى �سوابط الم�سرح العربي وقوانينه 
�ساأن نحاتنا الذين انطلقوا من الاثر الادبي 
المروي والمدون لي�سلوا الى �سوابط اللغة 

العربية وقواعدها.

خ�صع الم�صرح العربي في الن�صف الثاني من القرن التا�صع ع�صر 
لموؤثرات محلية عديدة, ت�صربت اليه من التراث ب�صقيه: التراث 

الر�صمي والتراث ال�صعبي فالم�صرح اذا كان �صكلا فنيا, ا�صتعير 
من الغرب, فان هذا ال�صكل قد طعم بالوان محلية كثيرة اخفت 

ق�صماته الا�صلية خ�صية ان ي�صدم جمهوره النظارة وخ�صية 
ان يبدو نافرا جدا عن فنونهم التمثيلية المتوارثة القائمة في 

بلادهم.

�سعد الله ونو�س
وم�سرح الحكواتي
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يا�صين الن�صير

في حين ان هزيمة 5 حزيران عام 1967 
والتي تعد المرحلة الفا�سلة في الحياة 

ال�سيا�سية والفنية كان انعكا�سها فنيا على 
ال�ساحة ال�سورية والعراقية واللبنانية اكثر 

حدة منه على ال�ساحة الم�سرية, فقد الف 
�سعد الله ونو�س م�سرحية, حفلة �سمر من 

اجل 5 حزيران, بعد الهزيمة مبا�سرة. وقد 
عر�ست الم�سرحية في معظم البلاد العربية 
ومنعت في �سوريا وم�سر, م�ستبطنا فيها 

تاريخ امة هزمها حكامها قبل ان تهزمها من 
قبل ا�سرائيل.

وبالرغم من ان مو�سوع الم�سرحية �سيا�سي, 
الا انها كانت فنيا فاتحة لدخول الحكائي 

والحياتي والرمزي والا�سطوري والوثائقي 
في بنية فنية ملحمية مبا�سرة, بدا فيها 

تاأثير م�سرح بر�ست وا�سحا, لتجعل البناء 
الم�سرحي الجديد بفنية منفتحة على اليومي 
والماألوف, م�ستعملا الخطاب الموجه لل�سا�سة 

وللعقلية المتحكمة بال�سعوب. وكان كما 
يروي هو نف�سه, يتوقع من الجمهور الذي 

بقي حبي�س مخاوفه التي ا�ست�سرت هذه 
المرة حين ا�سبحت هراوة ال�سلطات اكثر 

ق�سوة. كانت الادانة لبنية المجتمع وللعقلية 
التي تتحكم بم�سائر النا�س هي ال�سمة التي 
بقيت تلازم اعمال ونو�س كلها, وكانه وجد 
في التراث ال�سعبي وفي �سياق الحكومات 
العربية وفي العقلية الايديولوجية العامة 
ما ين�سجم وروح القمع. ذلك البعد النقدي 
المغلف بالفرجة وبالحياة اليومية الناقدة 

لقطاعات كبيرة من النا�س لما جرى من 
هزيمة كان هو الاكثر مبا�سرة في الطرح. 
ولم يكن الم�سرح العربي يجروؤ على تناول 

مثل هذه المبا�سرة قبل هذه الم�سرحية, وان 
كانت كما قلنا بوادر نقد اجتماعي/ �سيا�سي 
في الم�سرح الم�سري قد بداأت قبل ذلك بكثير, 

لكنها كانت انتقادات عامة, وتخ�س �سا�سة 
عموميين, ومراحل غير محددة, في حين 

كانت حفلة �سمر, موجهة مبا�سرة للحكام 
العرب والى �سا�ساتهم في قمع �سعوبهم 

والانت�سار عليها, قبل ان يفكر الحكام 
بهزيمة ا�سرائيل. 

لم تبتدئ منهجية �سعد الله ونو�س بالتعامل 
مع الموروث ال�سعبي في هذا الن�س, بل 

نجده قد تعامل معها منذ م�سرحيته, "بائع 
الدب�س الفقير" مازجا بين الدراما الاغريقية 

والحكاية ال�سعبية العربية, ومطورا ا�سلوب 
ابي خليل القباني, مازجا اياه باأ�سلوبي 
بر�ست وبيتر فاي�س, وهو منحى نجده 

يتلاءم و�سياق كاتب تقدمي يرى ان حركة 
الحياة تبتدئ من البحث عن ا�سوات 

الطبقات الاجتماعية الفقيرة وم�سكلاتها 
التي تمتزج فيها المعاناة اليومية بالوعي 

الاجتماعي ال�سيا�سي, فهي ت�سير في الاقل 
بالتركيبة الفنية التي �ستظهر فيما بعد في 

اكثر من م�سرحية وعلى اكثر من �سكل, 
وهي بالا�سل لم تغب عن �سردياته الم�سرحية 

عبر هذا المزج الادبي بين ماهو �سردي 
وحواري بمهارة تو�سح مقدرة او موهبة 
ا�سيلة في كيفية الحكي والحكي باأ�ساليب 

الكتابة والعر�س معا. اذن في حكايا جوقة 
التماثيل ي�ستمر �سعد الله بانزياحاته 

اللغوية, ولكن با�سافة بعد م�سرحي تقليدي 
يتمثل با�ستعادة او بم�ساءلة الم�سرح 

اليوناني على وجه الدقة وما يمثله من قيم 
فل�سفية و�سيا�سية. 

يقول �سعد الله ونو�س بعد ان قدم 
م�سرحية, "حفلة �سمر" بعد �سل�سلة من 

المنع والملاحقة: منذ منت�سف ال�ستينيات, 
بداأت بيني وبين اللغة علاقة ا�سكالية ما كان 
بو�سعي ان اتبينها بو�سوح في تلك الفترة, 

كنت ا�ست�سعرها حدثا او عبر وم�سات 
خاطفة, لكن حين تقو�س بناوؤها الرملي 
�سباح الخام�س من حزيران, اخذت تلك 

العلاقة الا�سكالية تتجلى وتبرز تحت �سوء 
�سر�س وكثيف. ويمكن الاآن ان احدد هذه 

العلاقة الا�سكالية بانها الطموح الع�سير لان 
اكثف في الكلمة, اي في الكتابة, �سهادة على 
انهيارات الواقع وفعلا ن�ساليا مبا�سرا يعبر 
عن هذا الواقع. وبتعبير ادق كنت اطمح الى 

انجاز )الكلمة ـ الفعل( التي يتلازم ويندغم 
في �سياقها حلم الثورة وفعل الثورة معا. 

لم يكن دور الم�ساهد وحده ي�ستوعب حدود 
الفعالية التي اتوخاها, لكن المنا�سل الذي 
اريد ان اكونه لي�س في النهاية �سوى كائن 

فعله الكلمات ويتابع حين عر�ست الم�سرحية 
بعد منع طويل )يق�سد حفلة �سمر( كنت 

قد تهياأت للخيبة, لكني مع هذا كنت اح�س 
مذاق المرارة يتجدد كل م�ساء في داخلي 

وينتهي ت�سفيق الختام. ثم يخرج النا�س 
كما يخرجون من اي عر�س م�سرحي, 

يتهام�سون او ي�سحكون او ينثرون كلمات 
الاعجاب ثم ماذا؟ لا �سيء اخر. ابدا لا 

�سيء.. لا ال�سالة انفجرت في مظاهرة ولا 
هوؤلاء الذين يرتقون درجات الم�سرح ينوون 

ان يفعلوا �سيئا اذ يلتقطهم هواء الليل 
البارد عندما يلفظهم الباب الى ال�سارع حيث 
تع�س�س الهزيمة وتتوالد. الكبريت في يدي 

ودويلاتكم من ورق".
لم يكن التعامل مع ال�سيا�سة م�سرحيا ق�سية 

�سهلة, فالفرق بين ان تكتب مقالا �سيا�سيا 
وان توؤلف ن�سا م�سرحيا �سيا�سيا هوا لذي 

يميز الفن من عدمه. هذه النقطة الجوهرية 
هي التي كانت مهمة الفنانين والكتاب العرب 

وهم منغمرون بالق�سايا ال�سيا�سية, وفي 
الوقت نف�سه بعيدون عنها بم�سافة كي يروا 
ما يحدث فيها. وكانت النتيجة انهم اقتربوا 

منها لمعالجة الزخم ال�سعبي المعار�س, 
ولي�س الموؤيد, وهو ما يجعل الم�سرح 

الحديث اكثر م�سوؤولية لتقديم �سكل فني 
وبتقنيات معا�سرة عن ق�سايا معا�سة. وكان 
لجووؤهم الى التراث بمثابة الطريق المقبول 

عمليا لمعاينة الواقع عبر المقارنة والمفارقة 

بين ازمنة الحكايا القديمة وازمنة الحكايا 
الجديدة. ومن هنا �سلك ونو�س الطريق 

الى فاعلية ان يكون الدخول بعدة فكرية, 
هي النقد, وباأ�سلوب فني مجرب وهو 

الا�سلوب البر�ستي الذي وجد �سدى وا�سعا 
من المغرب العربي وحتى دول الخليج. 

ويعتمد ونو�س على تراث ال�سكل في الم�سرح 
ال�سوري, خا�سة عند ابي خليل القباني, 

الذي كتب ن�سا عنه, فم�سرح المقهى وم�سرح 
ال�سارع وم�سرح الزقاق, هي الا�سكال الفنية 

ال�سابقة على ال�سكل الملحمي ال�سعبي, 
وكان من نتائجها ان هياأت جمهورا يتقبل 
ل�سان الممثل وهو يحكي عن حياة النا�س 

وم�سكلاتهم, فكان ال�سكل الارتجالي مقبولا 
فنيا ووعاء يمكن ان يملاأه الفنان ب�ستى 

انواع اللغات الب�سرية وال�سمعية والمرئية, 
انه مقهى ترى فيها وت�سمع وتوؤول ما 

يحدث خارجها, والفن الارتجالي له جذور 
في الثقافة العربية من قرقوز والحكواتي 

ال�سعبي الى طرح المعالجات الدينية باأزياء 
ومو�سيقى في المنا�سبات والاأعياد بما ي�سبه 

الكرنفالات ال�سعبية. هذه الجذور �سذبت 
على يد ونو�س من الاأبتذال والعادي لت�سبح 

لغة فنية واتجاها حديثا اطلق عليه, الم�سرح 
الارتجالي, وهو عندي الوجه ال�سعبي 

للم�سرح الملحمي ب�سياغة عربية, وبجذور 
نقدية اجتماعية. مما جعل الار�سية لدى 

ونو�س �سهلة لمعالجة الق�سايا ال�سيا�سية. 
ي�سف الدكتور علي الراعي م�سرحية حفلة 

�سمر من انها فتحت عهدا جديدا في الم�سرح 
ال�سوري, وال�سحيح عليه ان يقول في 

الم�سرح العربي. 
لا تبدو م�ساألة توظيف الحكاية في الم�سرح 
الحديث مجرد رغبة فنية لوجود �سكل حر 

يمكن ان ت�سيف عليه وتطوره وتلب�سه لغة 
معا�سرة وكلمات �سفاهية جديدة ت�ساف لما 

�سبق فيها, فمثل هذه الطريقة اوقعت الكثير 
من الاعمال الم�سرحية بالابتذال. والحكاية 

لغة مغلقة بالرغم من �سعبيتها, والحكاية 
�سكلا فنيا �سعبيا ع�سيا على التقليد دون ان 
تنبني على ا�س�سها حكاية جديدة. والحكاية 

جزء من التاريخ ال�سفاهي لل�سعوب, الذي 
يمتلك خا�سية فنية حية وهي انها ببنائين: 
خارجيا" وتختلف  و�سكلا  داخليا,  "بناءا 

الخ�سائ�س الا�سلوبية لكلا البنائين من 
حكاية الاخرى, ومن زمن لاآخر. ولذلك 

ت�سكل الحكاية في الم�سرح مطبا كبيرا اذا 
لم يح�سن الموؤلف معرفة المدخل لل�سكل 
الخارجي والى المحتوى الذي تحمله. 

ومن يقراأ م�سرحيات ونو�س يجده قد تفهم 
البنائين بطريقة متميزة, فهو ياأخذ مثلا 

حكاية المملوك جابر على �سبيل المثال, لكنه 
لا يبقى محبو�سا �سمن �سكلها, بل يطرحها 

على الزمن المعا�سر فيغير من �سكلها اولا 
لانه تعامل معها م�سرحيا, و�سمنها م�سمونا 

جديدا قائما على م�سمونها القديم عندما 
ت�سبح الر�سالة علاقة بين مر�سل ومر�سل 

اليه لمعالجة ق�سية  الحكم. ان م�سرح 
ونو�س لا يعالج ق�سايا فقط, بل يطرح 

ا�سكالا حديثة للم�سرح, وهو ما يجعله من 
اهم الحداثويين الذين غيروا من �سياقات 

الم�سرح في الوطن العربي.
كانت مهمة �سعد ونو�س اكبر من كتابة ن�س 
م�سرحي عن ق�سية �سيا�سية معا�سرة فمثل 

هذا الفهم لدور �سعد يحجمه وي�سعف من 
قدرته على ت�سخي�س علل الامة والثقافة 

العربية, فهو يرى اولا ان الثقافة العربية 
لابد لها من ان تحدث نف�سها لي�س من 

داخلها فقد بل من ا�ستعارتها وتلاقحها 
بعلوم وثقافة الغرب. فلكي نحرز التقدم 

الذي نتوخاه ينبغي ان ن�ستعير من الغرب 
علومه ومعارفه واختراعاته. ولكن, مع ذلك 

وقبله, يجب ان نقتب�س النظام ال�سيا�سي 
بما يعنيه من تقييد �سلطة الحاكم و�سيادة 
القانون, والمجال�س الت�سريعية, والحرية 

الفردية, والحقوق المدنية. ان الوعي الفني 
لا�سكال جديدة لا تمر في منطقة فارغة من 

الفعل. ويرى ونو�س ان منطقتنا العربية قد 
افرغتها البرجوازية والقوى الا�ستعمارية 

من افعالها النه�سوية, بالرغم من م�سعى 
الطهطاوي والمتنورين الاآخرين, مما 

مهد لابقاء اي فعل نه�سوي �سمن ا�سكاله 
القديمة, وهو ما �سهل مواجهته با�سلحة 

البرجوازية المتجددة وا�ساليب فهممها لاآلية 
الحياة الحديثة. 

لهذا يرى ونو�س ان لا نكتفي بالا�ستعارة 
فقط بالرغم من اهميتها, بل بتثوير ا�سكال 

التعبير الفنية. ان وعي التاريخ يبداأ 
من فهم اآليات تمظهره المعرفية. من هنا 

كان دور ونو�س في تفجير قوى الحكاية 
الا�سلوبية والبنائية كبيرا وموؤثرا, وهو 

يعد اليوم الوجه الاكمل لحداثة ال�سكل 
الفنية للم�سرحية ال�سعبية. لكن محاولات 

ونو�س لم تغلق الباب ولم تفتحه كليا, 
ثمة تجارب هائلة وكبيرة ا�ستغل 

عليها الموؤلفون والمخرجون, 
و�سنجد انف�سنا اما �سل�سلة 

من الا�سامء المتميزة 
التي عملت طوال ربع 

قرن على تجديد الخطاب 
الم�سرحي الحداثوي, 

اخراجا كالطيب ال�سديقي, 
وكتابة كعبد الكريم بر�سيد, 
ومحي الدين زنكنة, وقا�سم 

محمد, وم�سطفى الحلاج, 
وغيرهم. 

الكبريت في يدي ودويلاتكم من ورق
�صعد الله ونو�س

كنا قد ا�صرنا الى اهمية وعي الكتاب بما يدور في 
ال�صاحة العربية, وكان الم�صريون من اكثر كتاب 

الم�صرح معالجة لمو�صوعات ال�صيا�صة عن طريق 
الموروث ال�صعبي والحكاية في ال�صتينيات لما تختزنه 

تجربتهم الطويلة في هذا الميدان, ولما تتمتع به 
الثقافة الم�صرية من حرية وتقاليد تجعلها مرنة في 
المعالجة والطرح. ولكنها مع ذلك ابقت الباب مغلقا 

لان ت�صرب نغمتها ال�صيا�صية بفكرة احادية, وهي ان 
ما يحدث على ال�صاحة الم�صرية من احداث هو مادة 

هذه الم�صرحيات فقط, والامثلة كثيرة كم�صرحيات 
علي �صالم, ومحمود دياب, ونعمان عا�صور, والفريد 

فرج, ويو�صف ادري�س وغيرهم.
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لا ي�ستقيم الحديث عن م�سرح عربي 
معا�سر دون الحديث عن اأبرز مبدعيه: 

م�سرح محمود دياب في م�سر, م�سرح 
الرحابنة في لبنان, وم�سرح �سعد الله 

ونو�س في �سورية. 
اأحدثت م�سرحيات �سعد الله ونو�س �سدى 

وا�سعاً في الو�سط الم�سرحي والثقافي, 
وخا�سة م�سرحية »حفلة �سمر من اأجل 

5 حزيران« 1968 , و»الملك هو الملك« 
1977 وذلك في المرحلة الاأولى من انتاجه 

الم�سرحي التي ت�سمنت م�سرحيات 
اأخرى: »حكايا جوقة التماثيل« 
1965 »اأ�سيف اإليها »ماأ�ساة 

بائع الدب�س الفقير« و»ف�سد 
الدم« و�سدرت عام 1978, 

»الفيل يا ملك الزمان« 
و»مغامرة راأ�س المملوك 

جابر« 1969, و»�سهرة مع 
اأبي خليل القباني« 1973.   
الاإبداع يحيل على المبدع. 
واإبداع �سعد الله ونو�س 

يك�سف باأننا اأمام مبدع 
مثقف, جميل, عميق, وبعيد, 

كلامه يحكي.. و�سمته يحكي!.   
�سمت �سعد الله ونو�س مرتين, �سمته 

الكبير طوال ع�سر �سنوات في الثمانينيات 
من القرن الما�سي, و�سمته النهائي يوم 

15 اأيار 1997 بعد اأن عا�س 56 عاماً »ولد 
في �سيعة ح�سين البحر في طرطو�س 
بتاريخ 19 �سباط 1941 ودفن فيها«. 

 -ولاأن �سعد الله ونو�س قد ر�سخ ح�سوره 
في الم�سرح العربي فقد كان غائباً حا�سراً 

خلال �سمته الذي ا�ستمر 10 �سنوات 
طوال الثمانينيات حتى عام 1990 عندما 

ن�سر م�سرحية »الاغت�ساب« »اأخرجها 
جواد الاأ�سدي« مد�سناً المرحلة الثانية 

من كتابته الاإبداعية التي ا�ستمرت طوال 
�سنوات مر�سه حتى وفاته, فكتب: 

»منمنمات تاريخية 1994, »طقو�س 
الاإ�سارات والتحولات« 1994 »اخرجتها 

ن�سال الاأ�سقر عام 1997, »يوم من زماننا 
ـ و ـ اأحلام �سقية« 1995, »ملحمة ال�سراب« 

1996, رحلة في مجاهل موت عابر« 
1996, واأخيراً »الاأيام المخمورة« التي 

ن�سرت قبل �سهرين من وفاته, ول�سعد لله 
ونو�س كتب اأخرى في الثقافة والاأدب.   
ياأخذنا الحديث عن كتابة و�سمت �سعد 

الله ونو�س الى مقاربة مفهوم »ال�سمت« 
باأبعاده وحالاته: عندما يقال: »اإذا كان 

الكلام من ف�سة فال�سكوت من ذهب«, 
اأو يقال باأن »ال�ساكت عن الحق �سيطان 

اأخر�س« فاإن ذلك يحمل حقيقة ن�سبية. هنا 
نحن اإزاء الحكمة والاأخلاق.   

اأما في مجال الفن والاإبداع, فلل�سمت 
معان وم�سارب وحالات وتناق�سات, 

ح�سب المنحى والروؤية وو�سعية المبدع.   
في الموؤتمر الاأول للاأدب الفل�سطيني في 

الاأر�س المحتلة, قال الاأديب الراحل اميل 
حبيبي عبارة ذات دلالة عن ال�سمت 

ارتباطاً بالاأدب وال�سيا�سة: »في الاأدب 
لا يوجد تكتيك, فاإما اأن تقول ال�سدق اأو 

ت�سمت«.   

وفي اإحدى المقابلات, يو�سح �سعد 
الله ونو�س علاقة ال�سمت بالاأحوال 

ال�سخ�سية للاإن�سان: »في كل �سمت, هناك 
جانب �سخ�سي, مدى قدرة المرء على ا 

لتكيف, مدى قدرته على ا�ستنباط و�سائل 
تكفل له اأن يوا�سل عطاءه دون تنازلات, 

اأو باأقل قدر من التنازلات, ولكن هناك 
اأي�ساً في ال�سمت جانب مو�سوعي«. 

وي�سيف: »تقريباً, الاأ�سباب التي تدعو 
الى ال�سمت, اأو تجبر على ال�سمت اأكثر 

من الاأ�سباب التي تحفز على الكتابة 
والعمل.. حين يفقد الكاتب الاإيمان 

الن�سبي باأنه قادر على التغيير, فاإنه يفقد 
الدافع للكتابة«)1(.   

في اإحدى روايات جبرا اإبراهيم جبرا, 
ياأخذ ال�سمت المعنى التالي: »األا ترى اأن 

الاأحداث غدت من ال�سخامة, بحيث قزمت 
كل مواهبنا اإزاءها؟ فواجعنا ما عادت 

قابلة للكلمة, �سحقت الكلمات كلها«)2(.   
لكن, لنتاأمل هذا المعنى المختلف لل�سمت 

في رواية حميدة نعنع »الوطن في 
العينين«: »كم هو �سقي ذلك الاإن�سان! 

�سيظل يتحدث عن كل هوؤلاء ولن يكتب 

عاماً على رحيل
�ســعـد الـلـه ونــو�س

13

�صمت �صعد الله ونو�س مرتين, 
�صمته الكبير طوال ع�صر �صنوات في 

الثمانينيات من القرن الما�صي.
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�سيئاً.. الكتابة بحاجة الى ال�سمت«)3(.   
خلا�سة القول, اإذا كان ال�سمت يعني 
اأحياناً الانكفاء والعجز واللاجدوى 

والاحتجاج ال�سلبي و�سكلًا من اأ�سكال 
الانتحار, فهو يعني في حالات اأخرى 
التاأمل, والمراجعة الذاتية, والمخا�س, 

والانفعال بالحياة واإرها�ساتها, والتهيوؤ 
لاأعمال جديدة.   

�سعد الله ونو�س مبدع جميل يمتلك ثقافة 
رحبة وعميقة, ولديه وعي فني وتاريخي 
رفيع الم�ستوى, وهو اإن�سان مرهف يمتلك 

موهبة ا لاإ�سغاء لنب�س الحياة, موهبة 
الفنان ال�سادق في نقده لذاته وخو�س 

غمار المراجعة الذاتية, �سوية مع �سجاعة 
نقده للواقع.   

في حوار اأجرته د. ماري اإليا�س مع �سعد 
الله ونو�س, يتبين لنا اأن هذا الكاتب 

يمتلك ف�سيلة النزاهة الاأخلاقية للفنان 
الذي يحترم نف�سه, ويمتلك كذلك �سجاعة 

الت�سريح باأوهامه والابتهاج للتخل�س 
منها. ففي هذا الحوار الذي يقول فيه: 

»انغ�سلت من الاأوهام«, نقراأ كلمات اأكبر 
من »الاعتراف الذاتي« لفنان بعينه, اإنها 
كلمات تطلق اأفكاراً تت�سل بمرحلة كاملة 

م�ست. وبحا�سر يمور بالهموم والاأ�سئلة, 
وبم�ستقبل نتطلع اإليه ويتطلع اإلينا اأملًا 

وتحدياً, ارتباطاً بح�ساد تجربتنا ال�سابقة 
وجدارة ممار�ستنا القادمة.   

ـ »كان هناك ا عتقاد جازم باأنه يكفي اأن 
نغير ال�سلطة, لكي نغير المجتمع ونحقق 

التقدم المن�سود »...« لكن ال�سيء الاأ�سعب 
هو الذي لم نجربه وهو تغيير المجتمع, 

الاأ�سعب هو اأن تحاول هز �سكون 
ونو�سان وا�ستغراق المجتمع بالخرافة« 

   .)4(
ـ »يجب اأن نعترف بكل و�سوح, باأن هناك 

تهمي�ساً منهجياً للثقافة وللم�سرح ب�سكل 
خا�س. وهذا التهمي�س ظاهرة عالمية, 
�سارت وا�سحة ب�سكل فا�سح في ظل 

النظام العالمي الجديد)5(.   
ـ »انقطعت ع�سر �سنوات عن كتابة الم�سرح. 

خلال هذه ال�سنوات الع�سر التي تبددت 
في �سراديب الاكتئاب, كنت اأعلم اأنني 
لا اأ�ستطيع اأن اأوا�سل الكتابة اإلا بعد 
مراجعة جدية لما اأنجزته, واإلى ما اآل 

اإليه الم�سرح في بلادنا, وكذلك مراجعة 
التدهور الذي اأ�ساب الم�سروع الوطني 

على امتداد الوطن العربي« )6(.   
ـ »اأ�سبح دور المثقف بالن�سبة لي اأقل 

تلاألوؤاً واأكثر توا�سعاً... لكن الاأفق اأمامه 
غدا اأكثر ات�ساعاً »...« اأ�سيف الى المهمة 

النقدية التي يجب اأن ي�سطلع بها المثقف 
مهمة اأخرى, وهي اأن يحاول ممار�سة 

حريته, واأن يحب فرديته, واألا يعتقد على 
الاإطلاق اأنه اإذا اغتنى كوجود فردي اإنما 

يمزق �سمل الجماعة. لقد كنا �ساذجين 
في فهم الجماعة والعمل الجماعي. كنا 
نتخيل هذه الجماعة اأفراداً لهم وجود 
واحدة واأمزجة واحدة وكنا ننفر من 

الا�ستثناء والتفرد, نا�سين اأو متجاهلين 
اأن الا�ستثناء والتفرد هما اللذان يجعلان 
من الجماعة قوة اإن�سانية, لا مجرد جمع 

من الاأرقام والوجودات الفارغة«)7(.   
فوجئ كثير من النا�س بزخم الكتابة 

الاإبداعية ل�سعد الله ونو�س خلال 
ال�سنوات الخم�س الاأخيرة من حياته, 

كيف لاإن�سان اأن يكتب كل هذه الم�سرحيات 
الدرامية الكبيرة , المفعمة بالفكر والثقافة 

والتاريخ ورهافة ا لفن, وهو مري�س 
بال�سرطان؟!   

في واقع الاأمر, اإن زخم ون�سج هذه 
الم�سرحيات يعودان الى عاملين اثنين 

هما:   
العامل الاأول: اإن فترة الع�سر �سنوات 

من ال�سمت التي عا�سها �سعد الله 
ونو�س, والتي كانت فترة اكتئاب وتاأمل 

ومراجعة, قد اأعطت ع�سارتها الفكرية 
والفنية لاأعماله الاأخيرة.   

العامل الثاني: يبدو اأن �سعد الله ونو�س, 
كاإن�سان مبدع, قد ر�سا على قرار روحي 

وفني في مواجهة محنة المر�س, اأن يواجه 
الموت بالحياة, ي�سمو على الاألم بالاإبداع, 

واأن ينعتق من اأ�سر المر�س واأطواقه 
المم�سة من خلال تحليق الخيال, وتقطير 

الذاكرة, والانفتاح الاإبداعي الفني على 
�سور الحياة وجي�سانها وتقديم اأعمال 
هامة, كجردة ح�ساب فكري وفني , في 

ماتبقى من العمر, وهو قليل ومرير.   
لا يمكننا تجاهل حقيقة اأن الكيفية التي 

يواجه بها الفنان المبدع والكاتب م�سكلاته 
وهمومه وماآ�سيه, لها دور كبير في عطائه 

, كماً ونوعاً.   
لقد اأنهى فرانز فانون كتابه »معذبو 

الاأر�س« وهو على فرا�س المر�س. وكان 
غ�سان كنفاني في �سباق مع الزمن ب�سبب 

معاناته مع مر�س ال�سكري, واعياً لو�سعه 
ومعاناته, يعطي لنف�سه حقنة الاأن�سولين 
وي�سرق �ساعات من وقت النوم للكتابة, 

موؤمناً اإنه »اإذا لم ن�ستطع اأن نجعل حياتنا 
طويلة, فعلينا اأن نجعلها عري�سة«, 

وا�ست�سهد بتفجير �سيارته من قبل المو�ساد 
وعمره 36 عاماً »1936 ـ 1972« وترك لنا 

اأعمالًا اإبداعية عديدة ومتنوعة.   
وارتباطاً بق�سية ال�سراع بين المبدع 
والزمن, يمكننا اإيراد ما قاله المبدع 

الراحل ممدوح عدوان في كتابة »دفاعاً 
عن الجنون«:   

»واأنا على عجلة من اأمري. الحياة 
مزدحمة. والهاوية قريبة. لا بد من اأن 

اأكمل �سرختي«)8(.   
يوم »4 ـ 7 ـ 1996 في مخيم اليرموك قرب 

دم�سق, و�سمن الاأ�سبوع الثقافي لاإحياء 
الذكرى ال�سنوية الرابعة والع�سرين 
لا�ست�سهاد الاأديب غ�سان كنفاني, لم 

ي�ستطع �سعد الله ونو�س الح�سور ب�سبب 
المر�س, وح�سرت ابنته »ديمة« وا�ستلمت 

جائزته نيابة عنه, في ذلك اليوم قراأ 
الكاتب ح�سن.م.يو�سف كلمة �سعد الله 
ونو�س نيابة عنه, وكانت كلمة موؤثرة 

وعميقة جاء فيها:   
ـ »اأيها الاأ�سدقاء, منذ اأ�سابتني محنة 

المر�س, واأنا اأحاول بكل ما اأملك من طاقة, 
على األا اأجعل المرارة تغيم على روحي, 

وت�سد منافذ التجلد والمقاومة في داخلي. 
وا�ستطيع اأن اأقول اأن هذه المحاولة قد 
نجحت ولو جزئياً, واأنا اأوا�سل العمل 
والحياة باأقل قدر من المرارة, والرثاء 

للنف�س. ولكن كيف يمكن اأن اأنحّي �سعور 
المرارة, حين يحول المر�س دون اأن األبي 

دعوتكم الجميلة, ودون اأن يتاح لي اأن 
األتقي بكم, واأن اأ�ستمد من حما�ستكم قوة 

وعزماً على موا�سلة الحياة والعمل«.   
»من الموؤ�سف اأن معظم القوى والمنظمات 

ال�سيا�سية لم تكت�سف اأهمية الثقافة, اإلا 
حين وجدت نف�سها عارية من كل �سلاح. 

وكان عليها اأن تتعلم مبكراً اأن عجزها عن 
الربط الوثيق و الع�سوي بين الن�سال 

والثقافة, هو الذي عجل في تجريدها من 
�سلاحها وهزيمتها«.   

ـ »اإن هزيمتنا الراهنة لاتعني باأي حال من 
الاأحوال, اأن القيم التي كنا ندافع عنها, 

ونحاول تر�سيخها في واقعنا, كانت خطاأ, 
اأو وهماً ينبغي اأن نهمله اأو نعيد النظر 
فيه كما ي�سجعنا �سادة ومنظرو النظام 

العالمي الجديد«.   
اإن اأ�سطع تكريم ناله �سعد الله ونو�س, 
على �سعيد التقييم والاإعتراف بالقيمة 

الاإبداعية له, كان تكليفه عالمياً بكتابة 
ر�سالة يوم الم�سرح العالمي في 27 اآذار 

1996, ما يعتبر اإنجازاً للثقافة العربية 
من خلال اأحد اأبرز اأ�سمائها.   

�سعد الله ونو�س تاألم في اإبداعه, واأبدع 
في األمه. كتب في المرحلة الاأولى من 

اإبداعه م�سرحيات اأثارت �سدى وحركت 
المياه والعقول, و�سمت ع�سر �سنوات 
مفعمة بالاكتئاب والتاأمل والمراجعة, 

وعا�س �سنوات مر�سه القليلة وهو في 
حال ا�ستنفار مع الذات, كتب من جمرة 

الروح قبل اأن تخبو, وترك للثقافة 
العربية وللم�سرح العربي, علامات 

م�سيئة وعبارة نق�ست فوق قبره: »نحن 
محكومون بالاأمل«!  .

منارات

قبل عام على وفاته كتب �سعد الله ونو�س ر�سالة الم�سرح العالمي با�سم كل م�سرحيي 
العالم؛ فكان اأول عربي يكلف بهذاال�سرف.. وفي ذكرى رحيله تعيد ت�سرين ن�س 

الر�سالة.. ونقول لروحه: اننا محكومون بالاأمل.   
»كلفني المعهد الدولي للم�سرح التابع لليون�سكو بكتابة »ر�سالة يوم الم�سرح العالمي« لعام 

1996 وقدكتبت هذه الر�سالة التالية التي ترجمت الى لغات العديد من بلدان العالم 
وقرئت على م�سارحها«.   

لو جرت العادة على اأن يكون للاحتفال بيوم الم�سرح العالمي عنوان وثيق ال�سلة 
بالحاجات التي يلبيها الم�سرح ولو على الم�ستوى الرمزي لاخترت لاحتفالنا اليوم هذا 

العنوان »الجوع الى الحوار«: حوار متعدد مركب, و�سامل, حوار بين الاأفراد وحوار بين 
الجماعات. ومن البدهي ان هذا الحوار يقت�سي تعميم الديمقراطية واحترام التعددية 

وكبح النزعة العدوانية عند الاأفراد والاأمم على ال�سواء, وعندما اأح�س هذا الجوع واأدرك 
اإلحاحه و�سرورته فاإني اأتخيل دائماً اأن هذا الحوار يبداأ من الم�سرح ثم يتموج مت�سعاً 

ومتنامياً حتى ي�سمل العالم على اختلاف �سعوبه وتنوع ثقافاته واأنا اأعتقد ان الم�سرح, 
ورغم كل الثورات التكنولوجية, �سيظل ذلك المكان النموذجي الذي يتاأمل فيه الان�سان 

�سرطه التاريخي والوجودي معاً. وميزة الم�سرح التي تجعله مكاناً لا ي�ساهى هي المتفرج 
يك�سر فيه محارته كي يتاأمل ال�سرط الان�ساني في �سياق جماعي يوقظ انتماءه الى 

الجماعة ويعلمه غنى الحوار وتعدد م�ستوياته فهناك حوار يتم داخل العر�س الم�سرحي 
وهناك حوار م�سمر بين العر�س والمتفرج, وهناك حوار ثالث بين المتفرجين اأنف�سهم.. 

وفي م�ستوى اأبعد هناك حوار بين الاحتفال الم�سرحي عر�ساً وجمهوراً وبين المدينة 
التي يتم فيها هذا الاحتفال.. وفي كل م�ستوى من م�ستويات الحوار هذه ننعتق من 

كاآبة وحدتنا ونزداد اح�سا�ساً ووعياً بجماعيتنا. ومن هنا فاإن الم�سرح لي�س تجلياً من 
تجليات المجتمع المدني فح�سب بل هو �سرط من �سروط قيام هذا المجتمع و�سرورة من 
�سرورات نموه وازدهاره. ولكن عن اأي م�سرح اتكلم؟! هل اأحلم اأم هل اأ�ستثير الحنين 

الى الفترات التي كان الم�سرح فيها بالفعل حدثاً يفجر في المدينة الحوار والمتعة؟! لا 
يجوز ان نخادع اأنف�سنا؛ فالم�سرح يتقهقر.. وكيفما تطلعت فاإني اأرى كيف ت�سيق المدن 
بم�سارحها وتجبرها على التقوقع في هوام�س مهملة ومعتمة بينما تتوالد وتتكاثر في 
ف�ساءات هذه المدن الاأ�سواء وال�سا�سات الملونة والتفاهات المعلبة. لا اأعرف فترة عانى 

فيها الم�سرح مثل هذا العوز المادي والمعنوي فالمخ�س�سات التي كانت تغذيه ت�سمر �سنة 
بعد �سنة والرعاية التي كان يحاط بها تحولت الى اهمال �سبيه بالازدراء غالباً ما يت�ستر 

وراء خطاب ت�سجيعي ومنافق, وما دمنا لا نريد ان نخادع اأنف�سنا فعلينا الاعتراف باأن 
الم�سرح في عالمنا الراهن بعيد عن اأن يكون ذلك الاحتفال المدني الذي يهبنا ف�سحة للتاأمل 

والحوار ووعي انتمائنا الان�ساني العميق. واأزمة الم�سرح رغم خ�سو�سيتها هي جزء من 
اأزمة ت�سمل الثقافة بعامة ولا اأظن اننا نحتاج الى البرهنة على اأزمة الثقافة وما تعانيه 

الاأخرى من ح�سار وتهمي�س �سبه منهجيين, وانها لمفارقة غريبة ان يتم ذلك كله في الوقت 
الذي توفرت فيه ثروات حولت العالم الى قرية واحدة وجعلت العولمة واقعاً يتبلور 

ويتاأكد يوماً بعد يوم, ومع هذه التحولات وتراكم تلك الثروات كان ياأمل المرء ان تتحقق 
تلك اليوتوبيا التي طالما حلم بها الان�سان. يوتوبيا ان نحيا في عالم واحد مت�سافر 

تتقا�سم �سعوبه خيرات الاأر�س دون غبن وتزدهر فيه ان�سانية الان�سان دون حيف اأو 
عدوان ولكن يا للخيبة! فاإن العولمة التي تتبلور وتتاأكد في نهاية قرننا الع�سرين تكاد 

تكون النقي�س الجذري لتلك اليوتوبيا التي ب�سر بها الفلا�سفة وغذت روؤى الان�سان عبر 
القرون فهي تزيد الغبن في الثروات وتعمق الهوة بين الدول الفاح�سة الغنى وال�سعوب 
الفقيرة والجائعة كما اأنها تدمر دون رحمة كل اأ�سكال التلاحم داخل الجماعات وتمزقها 
الى اأفراد ت�سنيهم الوحدة والكاآبة.. ولاأنه لا يوجد اي ت�سور عن الم�ستقبل ولاأن الب�سر 

وربما لاأول مرة في العالم لم يعودوا يجروؤون على الحلم فاإن ال�سرط الان�ساني في 
نهايات هذا القرن يبدو قاتماً ومحبطاًَ.. وقد نفهم ب�سكل اأف�سل مغزى تهمي�س الثقافة 

حيث ندرك انه في الوقت الذي غدت فيه �سروط الثورة معقدة و�سعبة فاإن الثقافة 
هي التي ت�سكل اليوم الجبهة الرئي�سة لمواجهة هذه العولمة الاأنانية والخالية من اأي 

بعد ان�ساني.. فالثقافة هي التي يمكن ان تبلور المواقف النقدية التي تعري ما يحدث 
وتك�سف اآلياته وهي التي يمكن ان تعين الان�سان على ا�ستعادة ان�سانيته وان تقترح له 

الاأفكار والمثل التي تجعله اأكثر حرية ووعياً وجمالًا, وفي هذا الاطار فاإن للم�سرح دوراً 
جوهرياً في انجاز هذه المهام النقدية والابداعية التي تت�سدى لها الثقافة فالم�سرح هو 

الذي �سيدربنا عبر الم�ساركة والاأمثولة على راأب ال�سدوع والتمزقات التي اأ�سابت ج�سد 
الجماعة وهو الذي �سيحيي الحوار الذي نفتقده جميعاً واأنا اأوؤمن اأن بدء الحوار الجاد 

وال�سامل هو خطوة البداية لمواجهة الو�سع المحبط الذي يحا�سر عالمنا في نهاية هذا 
القرن.   اإننا محكومون بالاأمل وما يحدث اليوم لا يمكن ان يكون نهاية التاريخ منذ اأربعة 
اأعوام واأنا اأقاوم ال�سرطان وكانت الكتابة وللم�سرح بالذات اأهم و�سائل مقاومتي.. خلال 

ال�سنوات الاأربع كتبت وب�سورة محمومة اأعمالًا م�سرحية عديدة ولكن ذات يوم �سئلت 
َ هذا الا�سرار على كتابة الم�سرحيات في الوقت الذي ينح�سر الم�سرح  وبما ي�سبه اللوم ولمِم

ويكاد يختفي من حياتنا! باغتني ال�سوؤال وباغتني اأكثر �سعوري الحاد باأن ال�سوؤال 
ا�ستفزني بل واأغ�سبني.. طبعاً من ال�سعب اأن اأ�سرح لل�سائل عمق ال�سداقة المديدة 

التي تربطني بالم�سرح واأنا اأو�سح له ان التخلي عن الكتابة للم�سرح واأنا على 
تخوم العمر, هو جحود وخيانة لا تحتملها روحي وقد يعجلان برحيلي 

وكان عليّ لو اأردت الاجابة ان اأ�سيف »اإني م�سر على الكتابة للم�سرح 
لاأني اأريد ان اأدافع عنه واأقدم جهدي كي ي�ستمر هذا الفن ال�سروري 

حياً«.   
واأخ�سى اأنني اأكرر نف�سي لو ا�ستدركت هنا وقلت: »ان الم�سرح في الواقع 
هو اأكثر من فن.. انه ظاهرة ح�سارية مركبة �سيزداد العالم وح�سة وقبحاً 
وفقراً لو اأ�ساعها وافتقر اليها« ومهما بدا الح�سار �سديداً والواقع محبطاً 

فاإني متيقن اأن ت�سافر الاإرادات الطيبة وعلى م�ستوى العالم �سيحمي 
الثقافة ويعيد للم�سرح األقه ومكانته.    

اإننا محكومون بالاأمل وما يحدث اليوم لا يمكن ان يكون نهاية التاريخ.  
ن�س الكلمة التي القاها ونو�س في احتفالات يوم الم�صرح العالمي 1995

  اننا محكومون 
بالامل

اأحدثت م�صرحيات 
�صعد الله ونو�س 

�صدى وا�صعاً في 
الو�صط الم�صرحي 

والثقافي, وخا�صة 
م�صرحية »حفلة 

�صمر من اأجل 5 
حزيران« 1968 , 

و»الملك هو الملك« 
1977 وذلك في 

المرحلة الاأولى من 
انتاجه الم�صرحي 

التي ت�صمنت 
م�صرحيات اأخرى
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علي ح�صين

الت�صميم
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م�صطفى محمد

الا�صراف اللغوي
-----------------

محمد ال�صعدي

يتجدد مذاق المرارة كل م�صاء.. وينتهي ت�صفيق 
الختام.. ثم يخرج النا�س كما يخرجون من اأي 

عر�س م�صرحي.. ثم ماذا.. لا �صيء اخر.. ابداً.. 
لا �صيء.


