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- �أنا من هناك 
�أنا من هنا 

ول�ستُ هناك ول�ست هنا 
لي ا�سمان يلتقيان ويفترقان 

ولي لغتان ن�سيتُ ب�أيهما كنتُ 
�أحلم 

و�ستكون هذه الأبيات 
التي تلام�س �سطح 
�سعيد وعمقه في 

�آن ـ �أعني جذره 
ومنفاه ـ مدخلًا 

لقراءة كتاب عن 
�سعيد �صدر عام 
1999م بعنوان 
)مفارقة الهويّة( 
م�شفوعاً با�سم: 

ادوارد �سعيد، 
لم�ؤلفين غربيّين 

قادمين من الحقل 
الأكاديمي ، ثم �أعيد 

طبعه عام 2000م 
بعنوان : )�إدوارد 

�سعيد( ، فقط، وك�أن 
�أطروحة )مفارقة 

 the pardaox الهوية ـ
كعنوان   )of idendity
فرعي لم تعد لازمة، رغم �أن 

ال�شاعر العراقي �سهيل نجم 
مترجم الكتاب �إلى العربية 

)ارت�أى( تثبيت عنوان الطبعة 
الأولى، ربما �إح�سا�ساً منه ببلاغته 

و�إيجازه لم�شكلة �سعيد الفكرية..
 �إن وعي �سعيد كمثقف وناقد 

بان�شطار �أناه مكانياً : )هناك وهنا( 
ت�ستلزم في قراءة دروي�ش نفي 

وجوده في المكانين معاً )ل�ست هناك 
ول�ست هنا( ويتبعها وجود )ا�سمين 

لـه( في حالة لقاء وفراق، وي�ستكملها 
وجود )لفتين لـه( يختلطان في 
حلمه.. لغة وطنه ولغة منفاه.. 

هذا الترميز الفائق لإ�شكالية �سعيد 
ب�سبب �شعرية الق�صيدة، نجح 
في تلخي�ص �إ�شكاليته الفكرية، 

ووجوده  الحياتي معاً, ووعيه 
بال�ضرورة.

فال�شهرة التي نالها ادوارد �سعيد 
كمنظّر لمرحلة ما بعد الكولونيالية 

مرتبطة في الغرب بـ)مفارقة الهوية( 
وم�ستمدة منها, في م�سكوت 
عنه لديهم، يحكي عن 

قدرته في الت�أثير 
على درا�سات 

لاا�ست�شراق, وف�ضحه للخطاب 
الكامن وراءها, كما ج�سّده 

كتابه)الإ�ست�شراق 1978( حيث كان 
تمثيل ال�شرق في تلك الدرا�سات على 
انه مجرد انتماء ديني وقومي مغاير  

)عربي-م�سلم(.
هنا كانت التفاتة �سعيد المهمة, 
فهو يتحدث عن علاقات ثقافية 

و�سيا�سية, يريد لاا�ست�شراق، لكونه 
)خطاباً( ح�سب المفهوم الفوكوي 

الذي تبنّاه �سعيد, �أن يلخّ�صه 
في)�صورة نمطية( ت�شيع وتتر�سخ 

لي�سهل من بعد رف�ضها, وتبرير 
كراهيتها..

لقد �صار النظر �إلى لاا�ست�شراق كله 
بعد كتاب �سعيد على  �أنه)م�صطلح 
�شامل حول الأ�سلوب الذي تعامل 

ور(  فيه الثقافات الأخرى وتُ�صَ
طبعاً بعد ت�سليط قوة الخطاب 

عليها،�أو كيفية عمل ال�سلطة في 
المعرفة، �أي �إجراءات معرفة ال�شرق 

بالغرب التي)كانت �سبيلًا لمد ال�سلطة 
عليه(.. وهكذا �أ�صبح)ال�شرق(ن�صاً, 

و)الغرب( �سلطة،  ولاا�ست�شراق 
)معرفة( تتخذ و�سيلة للهيمنة عبر 
الخطاب لاا�ست�شراقي الم�سلّط على 

بنية ال�شرق الن�صية.
هل كانت �شهرة �سعيد �إذاً من هذا 

الك�شف المعرفي لحقيقة لاا�ست�شراق 
وطرق تمثيله لل�شرق �أو من ان�شطار 
هويته ووجوده ول�سانه؟- مما يلحّ 

عليه م�ؤلفا كتاب- مفارقة الهوية- 
ويجدان له تجليّات ومظاهر يعدّان 

منها:�صراعاته مع �شتاته- �إدراكه 
للمنفى الحتمي الممكن- الربط 

بين الن�ص و العالم –تناق�ضات 
�شخ�صيته المغربنه وعلاقاته 

بوطنه- �صوته ال�سيا�سي وواقعه 
المهني- عروبته وم�سيحيته- 
فل�سطينيته كجذر و�أمريكيّته 

كواقع- وب�آخت�صار بليغ) العي�ش 
في حياتين( ك�أثر من �آثار �س�ؤال �أو 

ا�سئلة)الهوية الملحّة(.
وبع�ض من ذلك التناق�ض تحكيه 

ق�صيدة دروي�ش:) هنا وهناك 
-�إ�سمان –لغتان( وتتطور لاا�شكالية 

في الق�صيدة لت�صبح )تعدداً( 
وانتماءً متفوقاً) ل�س�ؤال ال�ضحية( 

الذي يظل �أكثر جوهريةً:
-  �أنا المتعدد في داخل دروي�ش 

المتجدَد
لكنني �أنتمي ل�س�ؤال ال�ضحية 

ولكن: �أي العالمين �سيختار؟ فق�صيدة 
دروي�ش ت�سائل �سعيد:

- منفىً هو العالم الخارجي 
ومنفى ً هو العالم الداخلي 

فمن �أنت بينهما ؟ 
يجيب �سعيد : 

�أنا ما �أنا 
.. �أنا �آثنان في واحدٍ 

هذا التقابل العدائي : �إما .. و�إما، 
داخل �أو خارج،  ينمّيه في وعي 
�سعيد النقد الذي قوبل به كمفكر 

وناقد و�أكاديمي . وفي هذا الكتاب 
�آ�ستعرا�ض �شامل وا�ستق�صاء 

دقيق لردود منتقدي �سعيد الذين 
لم يكتفوا بقراءته قراءة ا�سقاطية 

م�شوّهة وغير مو�ضوعية غالباً ، 
بل مختزلة وم�شكّكة في �إجراءاته 

التفكيكّية لمفاهيم الخطاب 
وال�سلطة والمعرفة، كما تعقّبوا 

ادوارد �سعيد والعي�ش في حياتين

ف�ضاء المنفى.. ومفارقة الهوية
يهدي محمود دروي�ش ق�صيدته الأخيرة )طباق( "�إلى �إدوارد �سعيد" ويتمثل فيها �صوته في 
حوار يديره ال�شاعر الذي لا ي�شترك مع �سعيد في الجذور فح�سب، بل في حالة النفي التي 
عا�شها بعد خروجه من فل�سطين.. وفي مقاطع من هذه الق�صيدة ي�شخّ�ص دروي�ش �إ�شكالية 

وجود �سعيد وما �أ�سماه دار�سوه )مفارقة الهوية( والان�شطار بين مكانين يرتّب
ـ ويتطلّب ـ كل منهما وعياً مختلفاً �إن لم يكن م�ضاداً في بع�ض مفرداته وعناوينه .. لا �سيما و�أن المكانين 

يحف بهما تقابل عدائي ي�سبّب الان�شطار.
�أدوارد �سعيد في الق�صيدة يجيب في حوار افترا�ضي م�ستعاد و��سؤال عن )�أناه( : 

حاتم ال�صكر 
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وقائع �سيرته التي دوّنها في كتابه 
ال�سيري )خارج المكان(، و�أورد الناقد 

فخري �صالح طرفاً منها ، وردّ عليه 
في كتابه دفاعاً عن �أدوارد �سعيد، 

والحجاج الذي دوّنه فيه حول وثائقية 
ال�سيرة  ال�سعيدية، وتهافت الت�شكيك 

بجزئياتها، ودوافعه غير الثقافية. 
ف�سعيد لي�س مجرد مدافع عن �شرق 
مذاب في درا�سات لاا�ست�شراق كما 

تريد ردود ناقديه �أن ت�صوّره.. ولا 
�سيا�سي يكيّف المنهج لق�ضية �شعبه. 

�إنه مفكر مزعج للخطاب العام في 
الغرب لكونه كا�شفاً للعرقية الكامنة 

التي يكره منتقدوه �أن يروها داخلهم، 
والتي �سمح وجود �سعيد  المن�شطر �أن   

يراها في ت�شكّلها الثقافي وي�سميّها 
ويتعقب مظاهرها تحت الم�سميات 

الم�ضللة لها حتى في  الروايات التي 
حلّلها والأعمال الفنية كالمو�سيقى  

والأوبرات مثل )عايدة(.. 
كما �ساعده تفكيك المركز لاا�ستعلائي  
الغربي على �إظهار الترميز التمثيلي  

من طرف الكتّاب وال�سيا�سيّين  للعربي 
ـ وال�شرقي ـ في �شخ�ص عدواني 

و�شرير متخلف، م�صاب برهاب من 
الآخر )الأجنبي( !!�أو تج�سّم خطر 

�أطروحة �سعيد في ك�شف الرغبة 
الدفينة لدى الغرب لعودة الكولونيالية 

بمبررات جديدة، ذات طابع ثقافي ـ 
بالمعنى ال�شامل ـ هذه المرّة ، بحيث 
غدت )الثقافة( بدورها )�سلطة( لا 

تقل خطراً عن لاا�ستعمار المبا�شر �أو 
التقليدي. 

وتبع ذلك اتجاه �سعيد  للاهتمام بما 
�أ�سماه دار�سوه الغربيون )�سرد الق�صة 

الفل�سطينية( برواية تختلف عما 

ا�ستراح لـه الغربيون و�أقروه كرواية 
ر�سمية متواط�أ على �صدقها التاريخي 

وت�أويلاتها ، واتخذوا على �أ�سا�س 
ذلك الوهم والتزييف والمغالطات 

التاريخية والمنطقية ، موقفهم الثابت 
– المعادي – للمقاومة الفل�سطينية  من 

�أجل الحرية ودحر لااحتلال. 
�إنّ )الهوية المفتقدة( – ولي�س مفارقتها 

ال�شاغل.  �سعيد  �شغل  – هي 
وهنا نعود لق�صيدة دروي�ش الذي 

ي�صطنع هذا الحوار المتخيّل مع 
�سعيد: 

- وقلت الهوية ؟  
قال : دفاع عن الذات 

�إنّ الهوية بنت الولادة 
لكنها في النهاية �إبداع �صاحبها 

لا وراثة ما�ضٍ 
في هذه الأبيات – وا�ضحة التقريرية 

والمبا�شرة – ملام�سة لم�شكلة معرفية 
�ضاغطة �ضمن �سيرة هذا المفكر 

الإ�شكالي.. الذي يقدم لـه دروي�ش 
حلًا )ممكناً( ينفي )الما�ضي كموروث( 
لكنه ي�ؤكده �إذا كان )من �إبداع �صاحب 

الهوية( .ولما كانت الأمور لا ت�سير 
بهذا ال�شكل المب�سّط والمثالي، ف�إن 

�سعيد نف�سه ي�ؤكد تلك الهوية حتى 
وهو ي�ضع قواعد لمفهوم قراءة 

الن�ص: حيث )القراءة( عنده فعل 
نقدي وثقافي، تتخذ هيئة )القراءة 
الطباقية( كما ي�سمّيها لكي ي�ضيء 

الأعمال الروائية، ويك�شف بوا�سطتها 
القارئ الم�ستعمر )بفتح الميم( ما 

ي�سميه �سعيد " الح�ضور المحتجب 
والحا�سم للنزعة لاامبراطوريّة " في 

الن�صو�ص المنتجة غربياً ، كتعبير 
ثقافي عن النزعة ذاتها، ا�ستناداً �إلى 

�إجراءات ك�شف بنية الموقف والمرجع. 
ولعلها م�صادفة �أن يلخ�ص م�ؤلفا 

كتاب )مفارقة الهوية( �أزمة �سعيد ب�أنه 
يعي�ش ف�ضاءً بين ف�سحتين �أو فرجتين: 

ما�ضٍ فل�سطيني م�ستعمر ، وحا�ضر 
�أمريكي �إمبريالي، م�ؤكدين الطابع 

التاريخي لمعاناة �سعيد والتي �أ�شار 
�أليها دروي�ش.. 

يقول �سعيد، كما ينقل م�ؤلفا الكتاب:  
" �إن الهوية ـ من نحن ؟ من �أين جئنا؟ 
ما نحن؟ ، �شيء �صعب المنال في المنفى 
�صعوبات  بذلك  يلخ�ص  �سعيد  " وك�أن 
التحقق الفعلي  للهوية، رغم وجودها 
كقوة داخل الفكر والج�سد والثقافة،  

وت�صبح في ف�ضاء المنفى ال�ضيّق 
م�س�ألة دلالة، �أو �إ�شارة تكت�سب معناها 

بالإختلاف عن الإ�شارات الأخرى.. 
�إ�شارات الآخر، وذلك �سيجعل 

الفل�سطينيين، ح�سب �سعيد، �شعب 
الر�سائل والإ�شارات والتلميحات ، 

ولأن داخلنا محتلّ ـ يقول �سعيد ـ ف�إننا 
نعّرب عن الأ�شياء بغمو�ض محّري ..

لقد جرى �آنتقاد �سعيد في �أطروحاته 
ب�شكل متعّف وعدائي حتى عند 
التخفي وراء النقا�ش المنهجي، 

كالقول �إن �إطروحة �سعيد لا تاريخية، 
و�سرده لا رابط لـه، �أو �أنه لا يقدّم 

بديلًا للظاهرة التي ينتقدها ـ في 
حقل الإ�ست�شراق ـ ،و�أنه يخلط تمثيل 
لاا�ست�شراق لل�شرق وت�شويهه له ،لأن 
بين العملين �أو لااجراءين خطاً رقيقاً 

جداً..
�آخرون لمحّوا �إلى التهمة الجاهزة : 

الإرهاب، و�سواهم قدموا من حا�ضنات 
مارك�سية تحدّثوا عن ق�سوة مقابلة 

�أورثتها الكولونيالية في �ضحاياها، 

و�شكّكوا بهام�شية المهاجرين و�أفكارهم 
التي ت�شكّلها مواقعهم في المكان 

الجديد كم�شكلة، تتخذ العرق كق�ضية 
لها �أولوية، بدلًا عن ال�صراع الطبقي، 
اّريت �صيغ لاانتاج و�إيديولوجيا  وتغ

ال�سلطة..
والأكاديميون لهم مبرراتهم الم�ضلّلة 

هنا �أي�ضا : �إن �أنتلجن�سيا الجامعة لها 
�إ�شكالاتها: ف�إما �أن تت�أ�صل في الأقليات 

الإثنية ، �أو ت�ضم نف�سها �إيديولوجياً 
�إلى الأق�سام الأكاديمية لتلك الأقليات.. 

وعلى هذا الأ�سا�س ينبني الموقف من 
فكر �سعيد.

و كحلّ  للأنا والمنفى والهوية 
و�أ�سئلتها المفتوحة يقترح دروي�ش 

حلًا �شعرياً �آخر يقوله بل�سان �سعيد، 
�أو يقوله �سعيد في الحقيقة عبر قناع 

حواري بكلمات دروي�ش: 
- �أنا ما �أقول وما �س�أكون 

�س�أ�صنع نف�سي بنف�سي 
و�أختار منفاي مو�سوعة لف�ضاء 

الهوية . 
وما قاله �سعيد هو تعبير 

عن كينونته المنبتّة عن 
جذرها هناك كواقع، 

والنابتة في المنفى هنا 
كحالة قائمة.. وبين 

هذا وذاك عا�ش �سعيد 
معلّقاً في ف�ضاء الهوية 

،منجزا برنامجه 
الفكري الذي ظل 

وراءه �صوتا في برّية 
الفهم الم�شوّه عن عمد، 
والقراءة المغلوطة عن 

�سابق ا�صرار

�إن الهوية ـ من 
نحن ؟ من �أين 

جئنا؟ ما نحن؟ ، 
�شيء �صعب المنال 

في المنفى " وك�أن 
�سعيد يلخ�ص بذلك 

�صعوبات التحقق 
الفعلي  للهوية، 

رغم وجودها كقوة 
داخل الفكر والج�سد 

والثقافة
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 وكيف يموت ادوارد بالله عليك وقد 
اختط لنا مع نظرائه : علي الوردي 

ومالك بن نبي وعبدالله العروي وكامل 
م�صطفى ال�شيبي وقي�س النوري 

....... �سبيلا لا حبا نحو جلجلة حوار 
الح�ضارات !! بعيدا عن القعقعة القومية 

والح�شرجة الطائفية !! لقد ام�ضى 
ادوارد �سعيد ال�سنوات الأخيرة  وهو 

ينازع ال�سرطان وحيدا �إلا من حبنا نحن 
الذين انعم الله علينا فوهبنا �سانحة 

معا�صرة ادوارد �سعيد وعلي الوردي 
وكامل ال�شيـبي وقي�س النوري وعبدالله 

العروي وم�صطفى جواد وعبد الحق 
فا�ضل وابراهيم حرج وعلي الطاهر 

وعماد عبد ال�سلام و�صلاح خال�ص 
ومحمد مهدي المخزومي وجليل كمال 

الدين ومحمد ح�سين الأعرجي ! �سانحة 
ان تولد في زمن العباقرة لا تقدر بثمن 

ح اطروحات ادوارد  !! ول�سوف ا�شرِّ
�سعيد في قابل عمري فهي والله بل�سم 
ناجع لنا نحن العراقيين للخروج من 

مازق الناعور �أي الدوران حول قطب 
رٌ من  الذات الذي ابتلي به بع�ضٌ م�ؤثِّ

كتابنا وذوي القرار بيننا ! الغائب 
الحا�ضر ادوارد �سعيد دعا الى الحوار 

الهاديء بين الخطوط المتوازية 
والمتقاطعة !! وكان جل همه من�صبا على 

حوار الخطوط المتوازية ب�سباحة �ضد 
المنطق الريا�ضي ب�أن الخطين المتوازيين 
لن يلتقيا مهما امتدا !! ولأنهما لن يلتقيا 

ف�إن ادوارد �سعيد ابتكر �صلة اللا �صلة 
!!وقوا�سم اللا قوا�سم فدعا الى حوار 
هاديء هادف بين الخطوط المتوازية 

على �سبيل تبادل الخبرات والأ�شتراك 
في ملكية المكان ) الكرة الأر�ضية ( 

اما الخطوط المتقاطعة فقد و�ضع لها 
د�ستورا ار�سطيا قائما على ان الحقيقة 

لي�ست متحققة على ار�ض الواقع !! مثلها 
مثل الغول او طير ال�سعد او م�صباح 

علاء الدين !! واذا فر�ضنا تحققها جدلا 
فذلك يعني انها م�شاعة مثل الهواء ولا 

يحق لأي منا الإ�ستئثار بها وحرمان 
الآخر منها !! ولم يفت هذا الأدوارد 

ال�سعيد التوكيد على ان الحقيقة 
الوحيدة المتحققة هي الذات العليا ) 
الله ( والله لي�س حكرا لأحد حتى لو 

كان حاكما او رجل دين !! الله للجميع 
والجميع لله ! ولقد نال ادوارد ب�سبب 
اطروحاته التنويرية عنتا من الحكام 

العرب والمع�سكر الرجعي المتزمت الذي 
يمتد على ال�شارع العربي و تلبث طويلا 

عند مفردات الحياة للعرب و�شركائهم 
في الوطن من بربر وكورد وكلدان 

وو�سائل احترمهم قبل ان نطلب من 
ا�سرائيل ان تحترمنا  ..... الخ 

ولعل الطعنات الأ�شد تلقاها من قوى 
فل�سطينية متحجرة  اتهمته ب�سبب 

جهلها و�ضيق افقها وقلة ادبها بعلاقات 
م�شبوهة ظلامية مع المخابرات 

الأمريكية والمو�ساد !! وبلغ ال�صلف 
بالتيارات القومية والدينية المت�شددة 

والطائفية العمياء والغوغائية الم�سلفنة 
الى ار�سال التهديدات الى عقر داره 

وهو ينازع ال�سرطان الرائع الذي 
انقذه من ظلم �شعب اهدر علمه وعمره 
وثراءه بل ودمه من اجله فلم يجد لاا 

اقل القليل ممن يعرف ف�ضله وي�ضغط 
على ورقته !! والمفاج�أة ان الناطقين 

بالفرن�سية والأ�سبانية والأنجليزية 
بدرجة اقل !! اولئك الذين اقلق 
قناعاتهم  وخ�ض فيهم �شجرة 

الإنغلاق على الح�ضارات 
الأخرى !! ه�ؤلاء حق لهم 

ان يحاربوه وي�سحبوا 
منه جن�سيته وجواز �سفره 

الدبلوما�سي !! ويت�صدوا 
الى رزقه !!ه�ؤلاء الغرباء 

يدر�سون اطروحاته بتفهم 
كبير في الحوار الح�ضاري 

بجامعاتهم ويناق�شونها 
غالبا في اجهزة الإعلام 
ويتبنون طبع كتبه على 

نفقة ال�شركات النا�شرة 

العملاقة ! بل وقد نهد البروف�سور ديفد 
الفن�سون لن�شر اعلانات في ال�صحف 

والتلفاز والإنترنت من اجل حملة اممية 
ت�سعى الى جمع التراث الفكري لأدوارد 

ها  �سعيد المبثوث في �صحفٍ بع�ضُ
محلي محدود التوزيع والآخر كتب 

بلغات غير �شائعة !! فمن منا اقترب من 
ادوارد �سعيد ؟ من منا تتلمذ عليه ولو 

بالقراءة ؟ ونحن الذين نكتب هنا وهناك 
ون�شعل الحرائق والمعارك بغطر�سة لا 
مثيل لها حتى في موروثنا الأبي�ض و 
الأ�سود والرمادي !! ان الحاجة قائمة 
لمد خراطيم رحيمة  الى عقول بع�ضنا 

كي ن�ضخ فيها ب�شارات ادوارد �سعيد ولا 
عيب ان نتلقى العلم كبارا ولكن العيب 

كل العيب ان لا ندري ولا ندري اننا 
لا ندري !! واكرر القول انني �س�أغتنم 

اي �سانحة لكي ا�ضع تراث فقيدنا 
العظيم بين اعين زملائي من الكتاب !! 
بل وا�ضعها بين عيني انا قبلهم !! ف�أنا 

اكثر الزملاء حاجة لح�ضارة ادوارد 

�سعيد فهو اب لكل ظامئ لماء المعرفة 
فلي�ساعدني الرب �آمين .

ولد ادوارد �سعيد �شتاء 1935 في مدينة 
القد�س ودر�س في فل�سطين وم�صر ثم 

وا�صل درا�سته في الغرب حتى نال 
في وقت مبكر درجة بروف�سور �شرف 

في اللغة الإنجليزية والأدب المقارَن 
في جامعة كولومبيا في نيويورك !! 

ا�شهر كتبه �سبعة ع�شر كتابا نذكر منها 
: الإ�ست�شراق و�صور المثقف والثقافة 

الإمبريالية !! ولم يتناول في درا�ساته 
الرائدة الحق العربي والق�ضية 

الفل�سطينية بالطرق ال�شرنوبية الخائبة 
التي اعتاد العقل ال�شرق �أو�سطي 

�سلوكها !! بل �سلك طريقا حاذقا وهو 
مخاطبة الآخر ب�آليات لغته و�أ�سلوبه 

وقناعاته !! واحترام خ�صو�صياته 
ومنها قناعاته الم�ضادة وكان رحمه الله 

�صاحب ميكانزم حفر البئر بدنبو�س 
ليدلل علة ان طريق الحوار لي�س �سهلا 

او ب�سيطا فهو على نحو من الأنحاء 

ا�شق على النف�س من طريق الحرب التي 
لا تحتاج الى كبير فهم او �صبر او �شرف 
!! ومات هذا الظاهرة العلمية الح�ضارية 

يوم الخمي�س 25 �سبتمبر �أيلول 
2003 وفي �صدور ا�شقائنا الم�سيحيين 

غ�صة م�ؤداها : لماذا خدم ادوارد 
�سعيد الإ�سلام واليهودية وال�صابئية 

وحتى الكونفو�شيو�سية اكثر مما خدم 
الم�سيحية ؟ ولماذا انفق ربيع عمره 

واجتهاده للدفاع عن الإ�سلام حتى زعم 
الب�سطاء انه �أ�سلم! وهم يجهلون همه 

الأممي الباذخ ! يجهلون ان ادوارد 
�سعيد كالهواء لا وطن له بيد انه هبة لكل 

الأوطان !
) .. تلقيت منذ �سنوات عدة ت�شخي�صا 

طبيا بدا مبرما ف�شعرت ب�أهمية ان 
اخلف �سيرة ذاتية عن حياتي في العالم 
العربي حيث ولدت وام�ضيت �سنواتي 

التكوينية كما في الولايات المتحدة حيث 
ارتدت المدر�سة والكلية والجامعة العديد 
من الأمكنة ولاا�شخا�ص التي ا�ستذكرها 

هنا لم تعد موجودة على الرغم من انني 
انده�ش با�ستمرار لا كت�شافي الى اي 

مدى ا�ستبطنها وغالبا ب�أدق تفا�صيلها 
بل بت�شخي�صاتها المروعة ! لعبت ذاكرتي 
دورا مهما في تمكيني من المقاومة خلال 

فترات المر�ض والعلاج والقلق الموهنة 
ففي كل يوم تقريبا واي�ضا فيما انا 

�اؤلف ن�صو�صا اخرى كانت مواعيدي 
مع هذه المخطوطة تمدني بتما�سك 

وان�ضباط ممتعين ومتطلبين معا ومع 
ان كتاباتي لااخرى وتدري�سي ابعدتني 

كثيرا عن العوالم والتجارب المختلفة 
التي ينطوي عليها هذا العمل فالأكيد ان 

الذاكرة ت�شتغل بطريقة اف�ضل وبحرية 
اكبر عندما لا تفر�ض عليها الأ�ساليب او 

الن�شاطات المعدة ا�صلا ات�شغيلها فلا �شك 
في ان كتاباتي ال�سيا�سية عن الو�ضع 

الفل�سطيني ودرا�ساتي عن العلاقة 
بين ال�سيا�سة والجماليات وخ�صو�صا 

الأوبرا والنثر المتخيل وافتتاني 
بمو�ضوع كتاب اكتبه عن لاا�سلوب 

المتاخر بدءا ببتهوفن وادورنو  قد غذت 
هذه المذكرات بروافد خفية () ولد ابي 
في القد�س عام 1895 وترجح امي ان 

ذلك كان في العام 1893 ولم يبح لي من 
دزينة الأ�شياء عن ما�ضيه وكان قد جاوز 

الأربعين عند ولادتي !! وابي يكره 
القد�س وعلى الرغم من انني ولدت فيها 

وام�ضينا فيها فترات طوال من الوقت 
فقد كان كل ما يقوله عنها انها تذكره 

بالموت ! عمل والده لفترة ترجمانا 
ولأنه كان يجيد اللغة لاالمانية فقد رافق 
القي�صر وليام خلال زيارته لفل�سطين ( 
. ) الم�ؤكد ان امي كانت الرفيق الأقرب 

الي والأكثر حميمية خلال ربع قرن من 
حياتي واني ا�شعر اني مطبوع بالعديد 

من وجهات نظرها وعاداتها التي لا 
تزال ت�سِّري حياتي من قلق ي�شل ارادتها 

ازاء تعدد احتمالات الت�صرف الى ارق 
مزمن معظمه فر�ضته على نف�سها فر�ضا 
وعدم ا�ستقرار عميق الجذور ي�ضارعه 
مخزون لا ين�ضب من الحيوية الذهنية 
والج�سدية واهتمام عميق بالمو�سيقى 
واللغة وبجماليات المظهر والأ�سلوب 
وال�شكل وربما من ميل مت�ضخم الى 

الحياة لااجتماعية بتياراتها وملذاتها 
وما تحمله من طاقة على ال�سعادة 

والحزن ونزوع لا يرتوي ومتعدد 
الأ�ساليب الى حد لا ي�صدق الى تنمية 

الوحدة بما هي �شكل من ا�شكال الحرية 
والعذاب في ان معا ولو ان امي كانت 

مجرد ملج�أ او م�أوى �آمن افيء اليه 
بين حين واخر هربا من مرور لاايام لما 
ا�ستطعت التكهن بالنتائج �إلا انها كانت 

تحمل اعمق الإلتبا�سات التي عرفتها 
واكثرها ا�شكالا تجاه العالم وتجاهي 

انا �شخ�صيا فغلى الرغم من الألفة 
بيننا كانت تطالبني بالحب والتفاني 
وتعيدهما الي ا�ضعافا م�ضاعفة على 

انها قد ت�صد م�شاعربر فج�أة باعثة رعبا 
ميتافيزيقيا في او�صالي لا ازال اتمثله 

بانزعاج �شديد ( 
وبعد يا�سيدي ادوارد انت اليوم مودع 

في ثلاجة الم�ست�شفى بانتظار ح�ضور 
الم�شيعين و�سيحر�ص الأمراء النفطيون 
على ح�ضور الت�شييع لكي يقول النا�س 

عنهم انهم يعرفون ادوارد ومن باب 
اولى انهم يقر�أون له ! ول�سوف ي�سير 

في جنازتك النجوم من العلماء والأدباء 
والفنانين وال�سيا�سيين والمفكرين !! 
ونف�سي ان اعرف م�ضمون الخطاب 
الذي وجهته الى الرئي�س رغم انف 

ال�شعب يا�سر عرفات !! هل و�ضعت المر�آة 
بين عينيه ليرى انه باع القد�س وبغداد 
والقاهرة من اجل بلدية غزة - اريحا! 

وهل �شعرت وانت تغم�ض عينيك ان 
المنظمات الإرهابية في فل�سطين كانت 

وما زالت تعمل �ضمن خطط الطواريء 
للحكام العرب وبخا�صة اللئيم �صدام؟

لن اثقل عليك فقد اراحك الموت من زمن 
ي�سير فيه القاتل خلف جنازة القتيل 

وفي الم�ساء ي�سطو على مخلفاته !! نم يا 
ادوارد واترك لنا عناء الحياة بعدك .

هل نبكي ادورد �سعيد ؟ نقيم له مجال�س العزاء ؟ 
نن�شر مراثينا في و�سائط الإعلام؟ نعيد طباعة 

اطروحاته الكبرى من نحو كتابه ) الأ�ست�شراق ( 
؟ نعنى بعياله مثلا ؟ نو�صي ب�صناعة تماثيل له في 
وطنه فل�سطين وبع�ض الدول العربية والجامعات؟ 

اعلم م�ستوى تفكيرك الرفيع ولهذا فانا اتوقع ان 
ترف�ضي ا�سئلتي !! فهي زوبعة في فنجان حزني 

المجنون عليه !! نعم نعم فالبكاء هو �شهادة وفاة 
للمبكي عليه !

ادوارد �سعيد خارج 
المكان لانه المكان

عبد الاله ال�صائغ
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 الدكتور علي القا�سمي 

ويخلّف في نف�سي الأ�سى وفي روحي 
الأمل. كان �صوتُ �إدوارد �سعيد �صوتَ 

مَن لا �صوت لهم. فقد �أعار �إدوارد �سعيد 
�صوته للبائ�سين والمحرومين والمظلومين 
والم�ضطهدين في كل مكان. وهبَ �إدوارد 

�سعيد �صوته للمخنوقة �أ�صواتهم من 
الن�ساء وال�شيوخ والأطفال، والم�شردين 

واللاجئين في الخيام.
لم �أكن �أعرف �إدوارد �سعيد، ولكنني 

كنتُ �أقر�أ بع�ض كلماته الرائعة التي بثها 
باقتدار و�سخاء في ع�شرين كتاباً على 

مدى ما يقرب من �أربعة عقود من الزمن، 
من كتاب )جوزيف كونراد وق�صة ال�سيرة 
الذاتية( الذي �صدر عام 1966 حتى كتاب 

)ت�أملات حول المنفى( الذي نُ�شر عام 
2000. وكلا الكتابين ـ �أول كتبه و�آخر كتبه 
ـ يتناول م�شاعر لااغتراب والنفي والتمزق 

الداخلي. فجوزيف كونراد كان بحاراً 
بولونيا هاجر �إلى فرن�سا ثم ا�ستقر في 

انكلترا وكتب رواياته باللغة الإنكليزية، لا 
بلغته الأم، تماما مثل �إدوارد �سعيد. وكلا 

الرجلين عانى م�شاعر الغربة المزدوجة 
وال�صراع بين لغتين: واحدة عا�ش فيها 

طفولته وفتوته و�أخرى عّرب فيها عن 
تجارب تلك الحياة. وهذا ما دعاه �أدورد 

�سعيد بـ " �إعادة بناء عالٍم بم�صطلحات 
عالٍم �آخر".

كانت كلماته تجمع بين ر�صانة الباحث 
الأكاديمي، ورقة ال�شاعر المرهف 

الأحا�سي�س في �آن واحد. كانت كلماته 
تخاطب العقل بالمنطق، وتداعب العاطفة 

والوجدان بالأخوة الإن�سانية، لأن �إدوارد 
�سعيد كان طيب القلب جداً و�صلب الإرادة 
جداً، كما قال عنه جمال الغيطاني. لم تكن 

كلماته ت�ضيء الطريق في هذا الع�صر 
المظلم فح�سب و�إنما كانت ت�شعل النيران 

�أي�ضاً. كانت كلماته ت�صوّر �أيمانه بقيم 
كه بحقوق  الحق والعدل والجمال، وتم�سُّ

الإن�سان �أينما كان. فالكتابة، في نظر 
�إدوارد �سعيد، لي�ست مهنة و�إنما م�شروع، 

�إذ ي�صب الكاتبُ نف�سَه في عدد من الأعمال، 
وهي بدورها تعرّفنا به وتحدد هويته.

لم �أكن �أعرف �إدوارد �سعيد. ولكنني كنتُ 
�أعجب بخ�صلة الوفاء في �شخ�صيته. 
غادر �إدوارد �سعيد فل�سطين وهو فتى 

وعا�ش في �أمريكا بقية العمر، �أي �أنه عا�ش 
)خارج المكان(، ولكن فل�سطين لم تغادر 
وجدانه �أبداً و�إنما بقيت داخل �سويداء 

القلب. فقد ظل دائما يخبِّئ بين الجوانح 
�أجرا�سَ كنائ�س القد�س، ومنائرَ م�ساجدها، 

وزغاريدَ ن�سائها. وبقي يحمل م�أ�ساة 
ال�شعب الفل�سطيني ومعاناته بين ال�ضلوع 
وفي ب�ؤب�ؤ العين، وامتزجت دماء ال�شهداء 

الفل�سطينيين بمداد قلمه. وا�ستطاع 
�إدوارد �سعيد بن�ضاله الفكري �أن " ي�ضع 
فل�سطين في قلب العالم وي�ضع العالم في 

قلب فل�سطين، "، كما قال زميله ال�شاعر 
الفل�سطيني محمود دروي�ش.

كان من بواكير �أعمال �إدوارد �سعيد 
كتاب )الق�ضية الفل�سطينية( الذي �صدر 

عام 1979 ، وكانت �آخر محا�ضرة له في 
جامعة �أك�سفورد عن فل�سطين كذلك. في 
كتابه المتميز في النقد الأدبي المو�سوم 

بـ )البدايات ( وال�صادر عام 1975، 
ي�ستعر�ض �إدوارد �سعيد روائع الحداثة 

الأدبية و�آخر الأعمال النظرية، 
ويجادل ب�أن )البداية( تختلف 
عن )الأ�صل( و�أف�ضل منه، لأن 

البداية يمكن �أن يختارها 
المرء، في حين �أنه لا خيار 

له في �أ�صله، وكل ما 
يقدر عليه هو �أن يعترف 

ب�أ�صله. وفي �ضوء هذا 
التمييز الفذ �أ�ستطيع �أن 
�أقول �إن �إدوارد �سعيد لم 

يكن وفياً لفل�سطين لأن �أ�صله 
منها، ولكنه كان وفياً لها لأنه 

�أختار �أن يكون فل�سطينياً. لقد 
مار�س �إدوارد �سعيد حريته في 
اختيار هويته. وما الحرية �إلا 

اختيار و�إرادة.
لم �أكن �أعرف �أدوراد �سعيد. 

ولكنني كنتُ �أتهيب �شجاعته. فقد 
رفع �إدوارد �سعيد راية مقارعة 
ال�صهيونية في عُقْر دراها، في 

الولايات المتحدة الأمريكية ذاتها، 
حتى تعاطف معه �أحرار المثقفين 

ونوابغ المفكرين. كانت �شجاعته لا حدود 
لها. ذات مرة، رتبت �إحدى محطات التلفزة 

الأمريكية مناظرة بينه وبين نتنياهو 
�سفير �إ�سرائيل في وا�شنطن �آنذاك، 

فا�شترط نتنياهو �أن لا يجل�س 
في غرفة واحدة مع �إدوارد 
�سعيد، بل يجل�س في بناية 
مختلفة. وعندما قال المذيع 

في تقديمه: " �إن نتنياهو لا 
يريد �أن يجتمع ب�إدوارد 

�سعيد، و�إدوارد �سعيد 
لا يريد.." قاطعه 

�إدوارد �سعيد قائلا: 
م�ستعد  �أنا  " لا، 

لمناظرته وجهاً 
لوجه." كيف يخ�شى 

�إدوارد �سعيد ذلك القزم 
الذنب، وهو الذي لم يخ�شَ 

عمالقة لاا�ستعمار ور�ؤو�سهم فهاجمهم 
بكتابين من كتبه: ) الثقافة ولاامبريالية ( 
و ) القومية، ولاا�ستعمار، والأدب(؟ كيف 
يهاب �أدوار �سعيد �شخ�صاً مثل نتنياهو، 

وهو �صاحب كتاب ) القلم وال�سيف ( 
ال�صادر عام 1994.

لم �أكن �أعرف �إدوارد �سعيد. ولكنني كنتُ 
منبهراً بروعة ت�سامحه ورحابة �أفقه الذي 
يت�سع للإن�سانية �أجمع. كان �إدوارد �سعيد 

ينتمي �إلى �أقلية دينية بروت�ستانتية داخل 
�أقلية �أرثودوك�سية داخل �أغلبية م�سلمة 

من ال�شعب الفل�سطيني. ولكن انتماءه �إلى 
�أقلية دينية في فل�سطين لم يمنعه من �أن 

في ثقافة ينغم�س 

الأكثرية، ويتفهّمها، ويتمثّلها، ويدافع عنا 
بب�سالة. وهكذا نجده يدافع عن الإ�سلام 

في اثنين من روائع كتبه ) لاا�ست�شراق 
( عام 1978، و ) تغطية الإ�سلام ( عام 

1981. في الكتاب الأول، الذي يعدّه 
بع�ضهم �أروع م�ؤلفاته، �أظهر زيف العالم 

الذي " ابتدعه" الم�ست�شرقون وجلا حقيقة 
الإ�سلام التي طم�سوها. وفي عنوان 

الكتاب الثاني تورية ذكية، فهو ي�شير �إلى 
�أن الم�ست�شرقين والباحثين الغربيين الذين 

يفتر�ض فيهم �أن يقوموا بتغطية �أخبار 
الإ�سلام والتعريف بها، يعملون في الواقع 

على تغطيته و�إخفاء حقيقته الرائعة. وذات 
يوم، �أجرى الروائي البريطاني �سيئ 

ال�صيت �سلمان ر�شدي المتخلي عن هويته 
الهندية وعقيدته الإ�سلامية، حواراً �صحفياً 

مع �إدوارد �سعيد بعد �صدور كتابه )بعد 
الم�ساء الأخير( 1986 الذي حدّد فيه 

خ�صائ�ص الهوية الفل�سطينية الواحدة 
على الرغم من �أن الفل�سطينيين كانوا 
يعي�شون تحت لااحتلال الإ�سرائيلي 
�أو م�شتتين في المنافي، فقال ر�شدي 
: " �أرغب في �أن �أطرح عليك بع�ض 

الأ�سئلة ال�شخ�صية. �أنتَ تقول 
ب�أن الإن�سان حين يحدد هويته 

كفل�سطيني، ف�إن ذلك يعني �أنه قادم 
من الثقافة الإ�سلامية. مع ذلك، �أنتَ 
ل�ستَ م�سلماً، فهل هذا يطرح م�شكلًا؟ 

وهل هناك خلافات ب��شأن هذه الم�س�ألة؟" 
كان جواب �إدوارد �سعيد بب�ساطة: " 
لا م�شكل لدي ولي�س لي �أية تجربة في 

خلافات من هذا النوع." كان �إدوارد �سعيد 
�صادقاً فقد كان " م�سيحي�أ ديناً م�سلماً وطناً 

مكرم  الم�صري  الزعيم  و�صف  حد  " على 
عبيد لنف�سه.

لم �أكن �أعرف �إدوارد �سعيد. ولكنني 
كنتُ مفتوناً بحدة ذكائه و�سرعة 

بديهته. كان ي�ستطيع �أن ينتقل 
بالتجارب الفردية �إلى مدار الحقائق 
ال�شمولية، وي�ستخل�ص من الق�ضايا 

الوطنية معانٍ �إن�سانية ذات طبيعة 
عالمية، وينتقل ب�سهولة من غمو�ض 

التجريد بعيد المنال �إلى و�ضوح 
الت�شخي�ص الم�ألوف. كان �إدوارد 

�سعيد يزور فل�سطين المحتلة 
في الثمانينات ب�صفته 

الأمريكية، فمرّ 
بمجموعة من 

الجنود 

الإ�سرائيليين 
يطردون 

بع�ض الفلاحين 

الفل�سطينين من �أرا�ضيهم. ف�س�أل �إدوارد 
�سعيد ال�ضابط الإ�سرائيلي لماذا؟ �أجاب 
ال�ضابط: " �إن هذه �أر�ض �إ�سرائيل ولا 

يحق لهم البقاء فيها". فقال له �إدوارد 
�سعيد: " هكذا كان يقول الألمان الذين 

طردوا اليهود من منازلهم في �ألمانيا 
وو�ضعوهم في المعتقلات." و�شاهدته ذات 

مرة في برنامج ) كلام قا�سٍ( في ف�ضائية 
الـ بي بي �سي البريطانية. فقال له مقدم 
البرنامج المعروف ب�شدة دهائه و�سلاطة 
ل�سانه: " �ألا تتفق معي �أن الفل�سطينيين 
ي�ستخدمون موت �أطفال لاانتفا�ضة في 

الدعاية والعر�ض على التلفزيون؟" �أجابه 
�إدوارد �سعيد قائلًا: " �أنا لا �أفهم ما تعني. 

هل تق�صد �أن �أولئك الفتيان يموتون من 
�أجل �أن يلتقط لهم م�صورو التلفزيون 

�صورة �أو اثنتين؟"
لم �أكن �أعرف �إدوارد �سعيد، ولكن ما �أعرفه 
حق المعرفة هو �أن �إدوارد �سعيد كان مثقفاً 
لا مثيل له ولا بديل. كان �أكاديمياً مرموقاً 
، منا�ضلًا من �أجل �شرف الكلمة، وملتزماً 

بر�سالة المثقف ذي ال�ضمير الإن�ساني 
الحي. كان يقاوم ب�شاعة الظلم وظلاميته 

ب�سلاح العقل الجبار، وم�صباح الكلمة 
الفاعلة، ووم�ضات الر�أي ال�صائب، وح�سام 

ال�شجاعة الأدبية والإقدام الفكري.
لم �أكن �أعرف �إدوارد �سعيد، ولكن ما 

�أعرفه حق المعرفة هو �أننا مهما تحدثنا 
عن �إدوارد �سعيد، ف�إننا لا نعطيه حقه من 

العزاء والوفاء، لأنه ظاهرة فريدة في 
تاريخ �أمتنا الثقافي. و�سنبقى نت�ساءل 

ن جيلًا جديداً من  حائرين: كيف نكوِّ
المثقفين لهم بع�ض ما لإدوارد �سعيد من 

ح�صافة الر�أي، وف�صاحة الل�سان، والتفاني 
في حب الأمة والوطن والإن�سانية جمعاء، 
ولهم بع�ض ما لأدورد �سعيد من رقة القلب 

و�صلابة الإرادة.
لم �أكن �أعرف �إدوارد �سعيد، ولكن ما 

�أعرفه حق المعرفة هو �أن �إدوارد �سعيد 
جاء كالحلم، وكالحلم م�ضى؛ قاوم الموت 

ب�إباء وكرامة �سنين طوال، ثم 
مات منت�صباً مرفوع الجبين، 

كما تموت النخلة واقفة 
محملة بالثمار، وعلّمنا 

كيف ينبغي �أن يعي�ش 
المرء بكرامة ويموت 

بكرامة. لقد مات �إدوارد 
�سعيد و�شعبه الفل�سطيني، 

ووطنه العربي، وجميع 
الم�ست�ضعفين في الأر�ض 

�أ�شد ما يكونون حاجة 
�إليه وهم يتعر�ضون 

لغطر�سة القوة و�شرا�سة 
الهجمة الإمبريالية.

���ش��ج��اع��ة ف��ك��ر ب�ل�ا ح���دود 
عن ادوارد �سعيد

 )�أقُيمت في بلدة القنيطرة المغربية بعد وفاة الراحل �إدوارد �سعيد �أيام ثقافية عنوانها " فل�سطين رمز 
مون �إلى التحدّث عن �إدوارد �سعيد ، ظناً منهم �أنني كنتُ �أعرفه لكوني م�شرقياً( يتجدد". ودعاني المنظِّ
لم �أكن �أعرف �إدوارد �سعيد �شخ�صياً. ولكنني كنتُ �أ�سمع �صوته المتميّز. كان �صوته ي�صلني هادراً ثائراً 

بنبراته القوية، و�إيقاعه المثابر، ونغمته الحزينة؛ فينفذ �إلى قلبي وعقلي بلا ت�أ�شيرة دخول، 
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وما �ساهم �أي�ضاً بتميز هذا الكتاب هو 
خبرة ال�شاعر �سهيل نجم في مجال 

الترجمة وانحيازه الثقافي والمعرفي 
لكل ما هو جديد بالإ�ضافة الى اهتمامات 

المراجع د. حيدر �سعيد ودقته في 
تو�صيفات الم�صطلح وتحديد مفاهيمه 

الإجرائية وات�ساع خبرته وعنايته 
بالحداثة وم�ستجدات المعرفة الإن�سانية.

وفعلًا، �أثار كتاب بيل ا�شكروفت 
اهتمامي بادوارد �سعيد وحفزه �أكثر، 

لأن الم�ؤلف قد تمكن من تقديم كتاب �آخر 
له �صلة غير مبا�شرة بادوارد �سعيد 

ولكنه متجاور معه وهو ـ �سعيد 
ـ الذي �ساهم ببلورة ما ي�سمى 

بـ "ما بعد الكولونيالية" 
وترجم الى العربية 

بطبعتين.
ت�ضمن كتاب "ادوارد �سعيد 

مفارقة الهوية" عدداً من 
الف�صول الق�صيرة، لكنها 

مفعلة للمتلقي ومثيرة له 
تماماً ومنها الدنيوية / 

الن�ص.. والدنيوية / الناقد 
/ الإ�ست�شراق، والثقافة 

بو�صفها امبريالية / 

وفل�سطين، الفقدان والتفوي�ض.
�إن "الدنيوية / الن�ص" يقدم ك�شفاً عن 

ان�شغالات ادوارد �سعيد الثقافية بعد ن�شر 
كتابه المعروف لاا�ست�شراق، حيث اهتم 
�سعيد بالمثقف ومجالاته لااجتماعية / 

ال�سيا�سية / الثقافية لأنه ـ �سعيد ـ و�ضع 
المثقف في مكانة متعالية و�أكثر بروزاً 

وفاعلية وهو يعتقد ب�أن للمثقف مركزاً 
حيوياً من خلال دوره الثقافي / النقدي 

وكان لكتابه "العالم والن�ص والناقد" 
ف�ضل تكري�س �شخ�صية �سعيد، على الرغم 

من الأهمية البالغة التي تميز بها كتابه 
الإ�ست�شراق لأن "العالم والن�ص والناقد" 

يقدم �آلية قرائية لقراءة �سعيد ودعم 
المتلقي للدخول الى �أعماله العديدة. 

كما �أن كتابه النقدي يمثل عتبة جديدة 
بالن�سبة لادوارد �سعيد، حيث مازال 

يمثل "المفتاح لأهميته للنظرية الثقافية 
المعا�صرة".

ولا يمكن لأية قراءة للمنجز الثقافي 
الخا�ص ب�سعيد �أن يتجاهل دوره البارز 

في ت�أ�سي�س نظرية الخطاب الكولونيالي 
الذي تم التعامل معه باعتباره �شكلًا 
من �أ�شكال التعبير النظري. و�أ�شار 

ا�شكروفت الى خط�أ التعامل مع الخطاب 
الكولونيالي بو�صفه مرادفاً لـ " ما بعد 

الكولنيالية ". ولا ت�ستطيع القراءة، 
�أية قراءة، تجاهل ان�شغال �سعيد بنظام 
الخطاب وهيمنة �سلطة القوة الفوكوية 

في كل اهتمامات �سعيد الثقافية والفكرية 
وكان لذلك ت�أثير وا�ضح ومتجاور �أي�ضاً 

مع ت�أثيرات المفكر فيكو الذي حذر من �أن 
" التاريخ الب�شري ي�صنعه الب�شر " ولكن 

اهتمامات �سعيد بهذا المفكر الإيطالي 
1668- 1744 جعلته عر�ضة لانتقادات 
معروفة ب�سبب توظيفاته لنظرية فوكو 

ب�شكل مبتور. 
كما ان�شغل كثيراً بغرام�شي / وفرانز 
فانون وكان لهما ت�أثير وا�ضح �أف�صح 
عنه �سعيد. لكننا لابد من الإ�شارة الى 

العلاقة الفكرية الثنائية بين �سعيد /
وفوكو الذي مار�س عبر نظام الخطاب 

و�سلطة المعرفة ت�أثيراً كبيرا على ادوارد 
�سعيد وات�ضح ذلك في الأقل في كتابيه 

/ لاا�ست�شراق / والثقافة والإمبريالية. 
ولكن �سعيد قد �أعاد للعلاقة تلك موازنتها 

ونبه الى ذلك المفكر �إعجاز �أحمد في 
كتابه ما بعد الإ�ست�شراق كما نبه الى 

تراجعات �سعيد المعروفة وعلاقته مع 
نيت�شة وخ�صو�صا نظام التمثيلات الذي 

ان�شغل به �سعيد كثيراً في الإ�ست�شراق 
والثقافة والإمبريالية ووجد بان 

كل تمثيلات الغرب عن ال�شرق هي 
�سيئة. وقد تراجع قليلًا عن هذا الر�أي 

النيت�شوي ولم ي�شدد على ما كان من�شغلًا 
به من �أن التمثيلات كلها ت�ؤدي الى �سوء 
تمثيل كما �أو�ضح �سعيد لاحقاً ـ وهذا ما 

قاله المفكر �أعجاز �أحمد ـ عن مكان خلخلة 
الخطاب الكولونيالي من الخارج، وهو 

بذلك يتراجع قليلًا ولكن تراجعه مهم 
وملفت للانتباه وينطوي على فكفكة 

المفهوم المارك�سي المرتبط بدور لااقت�صاد 
في تفعيل الوعي وتحريك الطاقة الكامنة 

لدى المواطن.
وقدم بيل ا�شكروفت تركيزاً، لا بل 
اخت�صاراً لمفهوم الخطاب ونظرية 
الخطاب الكولونيالي من البيانات 

بوا�سطته ومن داخله �أن يعرف العالم. 
�إن فكرة فوكو عن الخطاب هي م�ساحة 
من المعرفة لااجتماعية محددة عن نحو 

�شديد من دون �أن ي�شير الى "الكلام" في 
معناه التقليدي، فبالن�سبة اليه العالم 

لي�س "موجوداً" بب�ساطة للتحدث عنه، 
بل بالأحرى �أنه خطاب يمكن للعالم �أن 

يوجد بوا�سطته. وفي مثل هذا الخطاب 
يتو�صل المتكلمون والم�ستمعون، الكتاب 

والقراء، الى فهم �أنف�سهم وعلاقاتهم 
بع�ضهم مع بع�ض وموقعهم في العالم. 

�أنه تلك العقدة من العلاقات والممار�سات 
التي تن�شئ الوجود لااجتماعي والنتاج 

لااجتماعي والتي تقرر كيف تتحدد 
�شروط التجارب والهويات / �ص25.

�أما " دنيوية الناقد " فقد اقترح ادوارد 
�سعيد نوعا من العلاقة بين المثقف 
ودنيويته، ولا بد له من �أن يكون 

�أكثر ارتباطاً بالواقع وما يجري فيه 
ولما يف�ضي نحو تحولات وتغييرات 

جوهرية، ولذا �أقلقت �سعيد وظيفة 
الناقد، لا بل حتى المثقف منذ لحظة 
�صدور كتابه العالم والن�ص والناقد 

الى "�صورة " المثقف،و قال ا�شكروفت 
�أن قدرة المثقف في ان يقول �أي �شيء 

ينتمي الى مجتمعه �أو مجتمعها لا يمكن 
�أن تغنيه عن مفهوم الدنيوية، �إذ دون 
الدنيوية لن يكون المثقف دنيا �أو عالماً 

يتكلم منه واليه، �أن مفارقة موقع �سعيد 
في ذلك العالم هو م�صدر المفارقة المهم 

الذي يميز م�سيرته، ولكن لي�س ثمة 
ت�سا�ؤل حول �أن العالم، وارتباطه بالن�ص 
والناقد، هو �شيء حا�سم في �إدراكه قيمة 

عمل المثقف. �إن ر�ؤيته لدور الناقد هي 
هجوم جذري على التخ�ص�ص والبرج 
العاجي الزاحف الذي راح يميز النقد 
الأكاديمي، والذي يزيله مرة بعد مرة 

من الوقائع ال�سيا�سية للمجتمع المعا�صر 
/ �ص43. وانطوت �آراء �سعيد في 

الدنيوية على �إعلان وا�ضح للان�شغال 
بموجهات الن�ص واحترام عنا�صره 

التاريخية وما ينتج عنها، لأنه �أدرك 
في مرحلة ال�سبعينيات ب�أن الن�صية هي 

التي هيمنت في الن�ص والنظرية الأدبية 
وتم عزل للتاريخ الذي ظل كامناً في 

الخارج وغير مثير لاهتمام القراءات 
الن�صية، المكتفية بالعنا�صر الفنية 

الداخلية للن�ص مع تمجيد للبنيوية، 
وكان من ثمار الت�ضاد الثقافي بروز 

التاريخانية وتبدّياتها الوا�ضحة عبر 
لااهتمام بالتاريخ بو�صفه ن�صاً �أدبياً 

كما قال هايدن وايت. و�أ�شار �سعيد 
الى ذلك بلغة �أخرى، لكنها تنطوي على 

موقف فيه انحياز وا�ضح لدنيوية الناقد 
وكذلك الن�ص " وكما يحدث للأكاديمية 

الأمريكية اليوم، �إذ تقوم النظرية الأدبية 
بعزل الن�صية بكل �أجزائها عن الظروف 

والأحداث وكل ما هو ملمو�س يجعلها 
ممكنة ووا�ضحة على �أ�سا�س �أنها جهد 

�إن�ساني / �ص45.
وظل ادوارد �سعيد �أكثر عناية بدنيوية 

الن�ص مثلما هو معني بدنيوية الناقد 
الذي اعتبره جزءاً مهما وفاعلًا في 

تحقيق منعطفات مهمة في الحياة، لأن 
المثقف عبر عملية المعار�ضة وروحه 

النقدية ب�إمكان ت�صحيح كثير من 
الم�سارات ويو�ضح ا�شكالات جوهرية في 

الحياة / والثقافة وي�ساهم بت�أ�سي�سات 
جوهرية، تدخل لاحقاً باعتبارها عوامل 

م�ساعدة للتغيير والإنعطاف بالحياة 
نحو مجالات كبرى، مغايرة، ومختلفة.
واهتم لاا�ست�شراق الذي و�ضعه �سعيد 
و�أثار ان�شغالات كبرى في العالم فانه 

ح�سب ر�أي �سعيد: معني بو�صف النظم 
المختلفة والم�ؤ�س�سات وعمليات التحقيق 

والأ�ساليب الفكرية التي بوا�سطتها 
جاء الأوربيون لـ "معرفة ال�شرق" عبر 

العديد من القرون والتي و�صلت الى 
ذروتها خلال نهو�ض وتما�سك امبريالية 

القرن التا�سع ع�شر. �إن المفتاح لاهتمام 
�سعيد بهذه الطريقة في معرفة �أخري 

�أوروبا هي �أنها تو�ضح على نحو مثير 
الترابط بين المعرفة وال�سلطة، لانها " 

تبني" وتهيمن على ال�شرقيين من خلال 
التعرف عليهم بيل ا�شكروفت: ادوارد 

�سعيد مفارقة الهوية:69.
ويميز لاا�ست�شراق بين الأنطولوجي 

الوجودي والمعرفي الأب�ستمولوجي بين 
ال�شرق والغرب وهذا �أ�سلوب تكر�س 

عليه لاا�ست�شراق واعتمدته الدرا�سات 
الأكاديمية الغربية في �إعادة ت�شكيل 

ال�شرق و�صياغته، في عملية الإن�شاء 
الخطابي، في �إطار علاقة القوة والغلبة 

في مرحلة ما بعد ع�صر التنوير د. 
حفناوي بعلي: مدخل في النقد الثقافي 

المقارن / من�شورات الإختلاف:81 
وك�شف �سعيد في ا�ست�شراقه النظم 

والآليات التي جعلت من الآخر قوة 
�إخ�ضاع و�سيطرة، م�ستعينة بالثقافة 

لإحتجاز ال�شرق وتعطيله وهذا ما 
تم تو�صيفه في الثقافة والإمبريالية. 

و�أكد بيل ا�شكروفت على �سيا�سة كتاب 
الإ�ست�شراق وانفتاحه وتمركزه حول 

نظرية الخطاب و�آليات ا�شتغالها ومن 
بعد يلج�أ الى تحليلها من وجهة نظر 

�شرقية.
�أن من الموقف العرقي من ال�شرق كما قال 

�سعيد و�سلطة الإمبريالية وثقافتها مع 
ايديولوجيتها المجردة لإن�سانية العربي 

�أو الم�سلم ذات قوة مهيمنة و�أدرك 
الفل�سطيني هذه العرقية و�ضغطها عليه 

والتعامل معها كقوة قا�سية وفريدة 
وذلك للعلاقة الترابطية المعروفة بين 

المعرفة وال�سلطة، تلك العلاقة التي 
ر�سمت ال�شرقي وحددت �إطاره العام " 
وبمعنى ما يمحوه على �أنه ب�شر لايعد 
بالن�سبة لي م�س�ألة �أكاديمية مق�صورة 
على جماعة معينة. بل �أنها م�س�ألة " 

فكرية " ذات �أهمية وا�ضحة جداً نقلًا 
عن بيل ا�شكروفت: 76.

و�أ�شار ا�شكروفت الى ان اجرائية �سعيد 
محاطة بما ي�صطلح عليه بالن�صية التي 

ت�سمح له بان يت�صور ال�شرق على انه 
خلق ن�صي، في الخطاب الإ�ست�شراقي، 

تجبر التبنيات الن�ص على �أن ينتج 
الغرب كونه موقعا لل�سلطة ومركزاً 
تو�ضع له الحدود بحدية عن الآخر 

كونه مو�ضوعاً للمعرفة، وحتماً، 
تابعاً، هذه الوظيفة ال�سيا�سية الخفية 

للن�ص الإ�ست�شراقي هي ميزة لدنيويته 
ويكمن م�شروع �سعيد في �أن يركز على 

�إن�شاء ال�شرق بو�صفه بنية ن�صية. 
�أنه لي�س معنياً بتحليل ما هو مخفي 

في ن�ص ال�شرق بل في تبيان كيف 
يجعل الم�ست�شرق ال�شرق يتكلم، وكيف 
ي�صف ال�شرق وكيف يترجم غوام�ضه 

الى و�ضوح من �أجل الغرب واليه 
ا�شكروفت:92 .

الإ�ست�شراق ـ كما قدمه �سعيد ـ خطاب 
كا�شف عن تمركزات �أوروبية، 

ا�ستطاعت تمثيل ال�شرق على ال�صورة 
التي يريدها الآخر وح�صل له هذا 

بنجاح، حيث التراكم التمثيلي عبر 
تاريخ طويل، حقق للآخر �سلطة تفوقه 

وحكمته.
�أما الف�صل الخا�ص بـ "فل�سطين الفقدان 

والتفوي�ض: ال�سفر الى الداخل " ف�أنه 
يمثل جوهراً مهماً في �أعمال �سعيد، لأن 

انتباهته الى فل�سطين والإ�سلام تمثل 

مركزاً قوياً بين �أعمال �سعيد الفكرية، 
على الرغم من بقاء هذا العمل خارج 

لااهتمام القوي �ضمن ان�شغالات النقاد 
والباحثين، ولأن الهوية انبناء فلابد 

ل�سعيد من �أن يعلن عن بناء نف�سه كما 
قال ا�شكروفت بو�صفه �ضحية ولابد له 
من " ال�سفر الى الداخل " الفل�سطيني، 
والمكان الذي �صاغ عنا�صره وتجلياته 

الروحية كذلك لعبت الجغرافيا التي 
ان�شغل بها كثيرا في ا�ست�شراقه حيث 
كانت تخييلات الغرب عن ال�شرق، اما 

جغرافيته فهي ما زالت في ذاكرته وقائم 
فيها، على الرغم من وجوده خارجها. 
ويك�شف هذا الفقدان لها عن �إح�سا�س 

قوي بالنفي والقبول، لأنه لا يعرف 
م�صطلحاً غير النفي حتى لمن اختار 

هجرته الى الخارج " �أن الخلع يزيد من 
حدة ال�صوت النقدي ويحرره ".

�إن الن�صو�ص لم تكن موجودة خارج 
العالم الذي �أنتجها ومن هذه النقطة 

يبرز مفتاح المفهوم النظري للدنيوية. 
و�أي�ضاً كانت هذه هي التي �أجبرت 

�سعيداً على �إعادة تقييم اندها�شه 
بالمعيار الغربي، كي يفهم موقعه �ضمن 
م�شروع الإمبريالية. كان على �سعيد �أن 

ي�ؤ�س�س مكاناً يرد من خلاله مكانا من 
خلاله يمكنه الكلام وا�ستخدام م�شروع 

التو�سع الغربي في �أعلى م�ستوى 
ا�ستراتيجي له، الذي هو الم�ستوى 

الثقافي. وهنا تبرز الفكرة الحقيقية 
للمقاومة في تفكير �سعيد، �إدراكه �إن 

مكانه المنا�سب هو �أن يعيد الكتابة 
للإمبريالية التي �صاغت ال�شروط التي 
�سُلب بوا�سطتها �شعباً ومن هنا تبد�أ " 
الرحلة الى الداخل " ا�شكروفت:166 

ادوارد 
�سعيدمفارقة 
الهوية 

مازال كتاب " ادوارد �سعيد مفارقة 
الهوية " يثير جدلًا واهتماماً في 
الأو�ساط الثقافية والفنية كذلك 
بين القراء والمثقفين و�سبب هذا 
الاهتمام مت�أت من بريق ا�سم 
المفكر ادورد �سعيد ومركزه في 
الثقافة والمعرفة الإن�سانيتين �أولا 
واجتهادات بيل ا�شكروفت وما 
تمتع به من ذكاء في قراءة ودرا�سة 
ادوارد �سعيد لأن الم�ؤلف من�شغل 
بادوارد �سعيد ومتابع له ثانياً.



7 العدد )1624( ال�سنة ال�سابعة ال�سبت )10( ت�شرين الاول 2009

�شاكر فريد ح�سن     

مرت �ست �سنوات على رحيل المفكر والأكاديمي والمثقف الفل�سطيني، المعطاء والفذ 
والمتوهج فكراً وهاج�ساً فل�سطينياً، ادوارد �سعيد، الذي ترجل عن �صهوة الحياة وهو 

في قمة ابداعه وتوهجه وعنفوانه، تاركاً وراءه ارثاً فكرياً ح�ضارياً �سيبقى منارة ثقافية 
للأجيال الفل�سطينية والعربية القادمة. 

يعتبر الراحل د. ادوارد �سعيد من كبار المثقفين والأكاديميين المعا�صرين، ومن �أبرز 
المدافعين والمقاتلين عن حرية الفكر والمعتقد ولاابداع، ومن المحاربين �ضد كل �أ�شكال و�ألوان 

الف�ساد والقهر ولاا�ستبداد ولاا�ضطهاد لاان�ساني والب�شري. 
امن ادوارد �سعيد بالثقافة لاان�سانية، ك�ضرورة لعالم اليوم والغد، و�أعطى �صورة حقيقية 

جديدة للنخبة الفكرية الفل�سطينية المثقفة، وكان �صاحب عقل تثاقفي، وتمتع بر�ؤية �شاملة 
وثقافة جامعة، وكانت حياته ان�سانية وغنية، فكراً وثقافة وعطاءً، وممار�سة وم�سلكاً، 

و�أعتبر من �صفوة المثقفين وخيرة منا�ضلي ال�شعب الفل�سطيني. وقد حارب نهج المغامرة 
ولاانهزام ولاا�ست�سلام، و�أنتقد القيادة الفل�سطينية في كتابه غزة ـ �أريحا، ودافع عن حقوق 

لاان�سان، وذاد عن المثل لاان�سانية والقيم النبيلة الرفيعة، و�ساهم م�ساهمة كبرى في م�سيرة 
الن�ضال الوطني التحرري الفل�سطيني. 

وقال عنه، بحق، �شاعرنا الفل�سطيني الراحل محمود دروي�ش : "لم ينجب التاريخ الثقافي 
الفل�سطيني عبقرية ت�ضاهي ادوارد �سعيد المتعدد المتفرد، ومن لاان وحتى ا�شعار اخر، 

�سيكون له الدور الريادي الأول في نقل ا�سم بلاده الأ�صلية، من الم�ستوى ال�سيا�سي الدارج 
الى الوعي الثقافي العالمي. لقد انجبته فل�سطين ولكن بوفائه لقيم العدالة المهدورة على 

�أر�ضها، وبدفاعه عن حق ابنائها في الحياة والحرية، �أ�صبح �أحد لّااباء الرمزيين لفل�سطين 
الجديدة".

ولد ادوارد �سعيد في القد�س، 
زهرة المدائن وعرو�س ال�شرق، 

�سنة 1935، و�أنهى درا�سته 
الثانوية في م�صر . وفي �سنة 

1957 هاجر الى الولايات 
المتحدة لاامريكية، وهناك 

تعلم في جامعاتها ونال �شهادة 
البكالوريو�س من جامعة 

برن�ستن، ثم �أكمل تح�صيله 
الجامعي وح�صل على الماج�ستير 
والدكتوراه في الأدب المقارن من 
جامعة هارفرد، وبعد ذلك �أ�صبح 

�أ�ستاذاً في جامعة كولومبيا 
الأمريكية بمو�ضوع الأدب 

لاانكليزي. 
لادوارد �سعيد كتابات �ضخمة 

عديدة في الأدب والنقد وال�سيا�سة 
والفكر، ومن �أهم و�أبرز م�ؤلفاته: 

�صور المثقف، الأ�ست�شراق، 
م�س�ألة فل�سطين، الأدب والمجتمع، 

تغطية لاا�سلام، العالم/ الن�ص/ 
الناقد، بعد ال�سماء الأخيرة، 

رواية ال�سيرة الذاتية، الثقافة 
ولاامبريالية، �سيا�سة التجريد �أو 
الأ�سلام الأ�صولي، �سلام �أمريكي، 

ال�سلام وال�سخط، غزة ـ �أريحا، 
تعقيبات على الأ�ست�شراق، عالم 

المعرفة وغير ذلك . 
في كتابه ) �صورة المثقف( يعالج ادوارد �سعيد ا�شكالية المثقف وتمثلاته في ظروف 

لاامبريالية، فيقول: " نحن كلنا نعي�ش في مجتمع، وننتمي الى قومية لها لغتها وتقاليدها 
وو�ضعيتها التاريخية الخا�صة بها . فالى �أي مدى يكون المثقفون خدام هذه الواقعيات؟ 

والى �أي مدى يكونون عداءها ؟ وي�صح القول ذاته في علاقة المثقفين بالم�ؤ�س�سات 
الأكاديمية، الكني�سة، النقابات المهنية، وبالقوى الدنيوية التي اختارت في �أيامنا هذه �ضم 

ال�صفوة من المثقفين اليها على نحو غير عادي. ونتائج ذلك ـ كما عبر عنها ولفرادوين ـ ان 
الكتبة على كل النا�س يتهجمون/ وللدولة بولائهم يزعقون. وبر�أيه، ان الواجب الفكري 

الأ�سا�سي هو البحث عن تحرر ن�سبي من مثل هذه ال�ضغوط. ومن هنا كان ت�صويره للمثقف 
كمنفي هام�شي وهاو، وخالق لغة تحاول قول الحق لل�سلطة".  

�أما في كتابه )الثقافة لاامبريالية( فيك�شف فيه مدى معركته الفكرية �ضد لاا�ستعمار 
الثقافي وغير ال�سيا�سي وراء الفكري . وهذا الكتاب هو تتمة للم�سار الفكري الذي بد�أه 
بكتاب )الأ�ست�شراق(، ويعيد فيه احياء الق�ضايا ولاا�شكالات، التي طرحها وتناولها في 

لاا�ست�شراق، ولكن في �سياق �أو�سع و�أرحب. 
 ادوارد �سعيد كان و�سيظل كبيراً، بما �أعطى وقدم، وب�أهمية ما �أعطى في عمقه 
وجدته و�شموليته ودقته وريادته، وبمعاركه الثقافية لاان�سانية �ضد العن�صرية 

المتخفية تارة وراء لاا�ستعمار ولاامبريالية . انه �أحد الأ�صوات التي حملت 
الق�ضية الفل�سطينية والهم الفل�سطيني الى �أنحاء المعمورة جميعها. 

وغني عن القول ان ادوارد �سعيد بكتاباته وتنظيراته وتحليلاته المتنوعة 
وبن�شاطه الفكري وال�سيا�سي قدم نموذجاً حياً و�ساطعاً للأكاديمي 

النخبوي، والمثقف الع�ضوي، والمفكر الحر، والعقل الم�ستنير الباحث 
عن الحقيقة الغائبة، والم�ؤ�صل للثقافة الوطنية والديمقراطية لاان�سانية 

. و�صدق ال�شاعر �سميح القا�سم في قوله: " لم يكن ادوارد �سعيد مجرد 
�أكاديمي، بل كان احداً من �أ�سماء الفكر الح�سنى، وجمع في �شخ�صيته بين 
�سمات الأكاديمي العميق والمفكر المتميز و�سمات المنا�ضل الملت�صق ب�شعبه 

ووطنه الت�صاقاً الغى الت�شرد والمنفى" .
ف�سلام عليك يا ادوارد �سعيد، و�ستبقى في ذاكرة ووجدان �شعبنا ومثقفيه، 

ولن تموت.

ادوارد �سعيد في ذكرى بقائه

ناجح المعموري

وما �ساهم �أي�ضاً بتميز هذا الكتاب هو 
خبرة ال�شاعر �سهيل نجم في مجال 

الترجمة وانحيازه الثقافي والمعرفي 
لكل ما هو جديد بالإ�ضافة الى اهتمامات 

المراجع د. حيدر �سعيد ودقته في 
تو�صيفات الم�صطلح وتحديد مفاهيمه 

الإجرائية وات�ساع خبرته وعنايته 
بالحداثة وم�ستجدات المعرفة الإن�سانية.

وفعلًا، �أثار كتاب بيل ا�شكروفت 
اهتمامي بادوارد �سعيد وحفزه �أكثر، 

لأن الم�ؤلف قد تمكن من تقديم كتاب �آخر 
له �صلة غير مبا�شرة بادوارد �سعيد 

ولكنه متجاور معه وهو ـ �سعيد 
ـ الذي �ساهم ببلورة ما ي�سمى 

بـ "ما بعد الكولونيالية" 
وترجم الى العربية 

بطبعتين.
ت�ضمن كتاب "ادوارد �سعيد 

مفارقة الهوية" عدداً من 
الف�صول الق�صيرة، لكنها 

مفعلة للمتلقي ومثيرة له 
تماماً ومنها الدنيوية / 

الن�ص.. والدنيوية / الناقد 
/ الإ�ست�شراق، والثقافة 

بو�صفها امبريالية / 

وفل�سطين، الفقدان والتفوي�ض.
�إن "الدنيوية / الن�ص" يقدم ك�شفاً عن 

ان�شغالات ادوارد �سعيد الثقافية بعد ن�شر 
كتابه المعروف لاا�ست�شراق، حيث اهتم 
�سعيد بالمثقف ومجالاته لااجتماعية / 

ال�سيا�سية / الثقافية لأنه ـ �سعيد ـ و�ضع 
المثقف في مكانة متعالية و�أكثر بروزاً 

وفاعلية وهو يعتقد ب�أن للمثقف مركزاً 
حيوياً من خلال دوره الثقافي / النقدي 

وكان لكتابه "العالم والن�ص والناقد" 
ف�ضل تكري�س �شخ�صية �سعيد، على الرغم 

من الأهمية البالغة التي تميز بها كتابه 
الإ�ست�شراق لأن "العالم والن�ص والناقد" 

يقدم �آلية قرائية لقراءة �سعيد ودعم 
المتلقي للدخول الى �أعماله العديدة. 

كما �أن كتابه النقدي يمثل عتبة جديدة 
بالن�سبة لادوارد �سعيد، حيث مازال 

يمثل "المفتاح لأهميته للنظرية الثقافية 
المعا�صرة".

ولا يمكن لأية قراءة للمنجز الثقافي 
الخا�ص ب�سعيد �أن يتجاهل دوره البارز 

في ت�أ�سي�س نظرية الخطاب الكولونيالي 
الذي تم التعامل معه باعتباره �شكلًا 
من �أ�شكال التعبير النظري. و�أ�شار 

ا�شكروفت الى خط�أ التعامل مع الخطاب 
الكولونيالي بو�صفه مرادفاً لـ " ما بعد 

الكولنيالية ". ولا ت�ستطيع القراءة، 
�أية قراءة، تجاهل ان�شغال �سعيد بنظام 
الخطاب وهيمنة �سلطة القوة الفوكوية 

في كل اهتمامات �سعيد الثقافية والفكرية 
وكان لذلك ت�أثير وا�ضح ومتجاور �أي�ضاً 

مع ت�أثيرات المفكر فيكو الذي حذر من �أن 
" التاريخ الب�شري ي�صنعه الب�شر " ولكن 

اهتمامات �سعيد بهذا المفكر الإيطالي 
1668- 1744 جعلته عر�ضة لانتقادات 
معروفة ب�سبب توظيفاته لنظرية فوكو 

ب�شكل مبتور. 
كما ان�شغل كثيراً بغرام�شي / وفرانز 
فانون وكان لهما ت�أثير وا�ضح �أف�صح 
عنه �سعيد. لكننا لابد من الإ�شارة الى 

العلاقة الفكرية الثنائية بين �سعيد /
وفوكو الذي مار�س عبر نظام الخطاب 

و�سلطة المعرفة ت�أثيراً كبيرا على ادوارد 
�سعيد وات�ضح ذلك في الأقل في كتابيه 

/ لاا�ست�شراق / والثقافة والإمبريالية. 
ولكن �سعيد قد �أعاد للعلاقة تلك موازنتها 

ونبه الى ذلك المفكر �إعجاز �أحمد في 
كتابه ما بعد الإ�ست�شراق كما نبه الى 

تراجعات �سعيد المعروفة وعلاقته مع 
نيت�شة وخ�صو�صا نظام التمثيلات الذي 

ان�شغل به �سعيد كثيراً في الإ�ست�شراق 
والثقافة والإمبريالية ووجد بان 

كل تمثيلات الغرب عن ال�شرق هي 
�سيئة. وقد تراجع قليلًا عن هذا الر�أي 

النيت�شوي ولم ي�شدد على ما كان من�شغلًا 
به من �أن التمثيلات كلها ت�ؤدي الى �سوء 
تمثيل كما �أو�ضح �سعيد لاحقاً ـ وهذا ما 

قاله المفكر �أعجاز �أحمد ـ عن مكان خلخلة 
الخطاب الكولونيالي من الخارج، وهو 

بذلك يتراجع قليلًا ولكن تراجعه مهم 
وملفت للانتباه وينطوي على فكفكة 

المفهوم المارك�سي المرتبط بدور لااقت�صاد 
في تفعيل الوعي وتحريك الطاقة الكامنة 

لدى المواطن.
وقدم بيل ا�شكروفت تركيزاً، لا بل 
اخت�صاراً لمفهوم الخطاب ونظرية 
الخطاب الكولونيالي من البيانات 

بوا�سطته ومن داخله �أن يعرف العالم. 
�إن فكرة فوكو عن الخطاب هي م�ساحة 
من المعرفة لااجتماعية محددة عن نحو 

�شديد من دون �أن ي�شير الى "الكلام" في 
معناه التقليدي، فبالن�سبة اليه العالم 

لي�س "موجوداً" بب�ساطة للتحدث عنه، 
بل بالأحرى �أنه خطاب يمكن للعالم �أن 

يوجد بوا�سطته. وفي مثل هذا الخطاب 
يتو�صل المتكلمون والم�ستمعون، الكتاب 

والقراء، الى فهم �أنف�سهم وعلاقاتهم 
بع�ضهم مع بع�ض وموقعهم في العالم. 

�أنه تلك العقدة من العلاقات والممار�سات 
التي تن�شئ الوجود لااجتماعي والنتاج 

لااجتماعي والتي تقرر كيف تتحدد 
�شروط التجارب والهويات / �ص25.

�أما " دنيوية الناقد " فقد اقترح ادوارد 
�سعيد نوعا من العلاقة بين المثقف 
ودنيويته، ولا بد له من �أن يكون 

�أكثر ارتباطاً بالواقع وما يجري فيه 
ولما يف�ضي نحو تحولات وتغييرات 

جوهرية، ولذا �أقلقت �سعيد وظيفة 
الناقد، لا بل حتى المثقف منذ لحظة 
�صدور كتابه العالم والن�ص والناقد 

الى "�صورة " المثقف،و قال ا�شكروفت 
�أن قدرة المثقف في ان يقول �أي �شيء 

ينتمي الى مجتمعه �أو مجتمعها لا يمكن 
�أن تغنيه عن مفهوم الدنيوية، �إذ دون 
الدنيوية لن يكون المثقف دنيا �أو عالماً 

يتكلم منه واليه، �أن مفارقة موقع �سعيد 
في ذلك العالم هو م�صدر المفارقة المهم 

الذي يميز م�سيرته، ولكن لي�س ثمة 
ت�سا�ؤل حول �أن العالم، وارتباطه بالن�ص 
والناقد، هو �شيء حا�سم في �إدراكه قيمة 

عمل المثقف. �إن ر�ؤيته لدور الناقد هي 
هجوم جذري على التخ�ص�ص والبرج 
العاجي الزاحف الذي راح يميز النقد 
الأكاديمي، والذي يزيله مرة بعد مرة 

من الوقائع ال�سيا�سية للمجتمع المعا�صر 
/ �ص43. وانطوت �آراء �سعيد في 

الدنيوية على �إعلان وا�ضح للان�شغال 
بموجهات الن�ص واحترام عنا�صره 

التاريخية وما ينتج عنها، لأنه �أدرك 
في مرحلة ال�سبعينيات ب�أن الن�صية هي 

التي هيمنت في الن�ص والنظرية الأدبية 
وتم عزل للتاريخ الذي ظل كامناً في 

الخارج وغير مثير لاهتمام القراءات 
الن�صية، المكتفية بالعنا�صر الفنية 

الداخلية للن�ص مع تمجيد للبنيوية، 
وكان من ثمار الت�ضاد الثقافي بروز 

التاريخانية وتبدّياتها الوا�ضحة عبر 
لااهتمام بالتاريخ بو�صفه ن�صاً �أدبياً 

كما قال هايدن وايت. و�أ�شار �سعيد 
الى ذلك بلغة �أخرى، لكنها تنطوي على 

موقف فيه انحياز وا�ضح لدنيوية الناقد 
وكذلك الن�ص " وكما يحدث للأكاديمية 

الأمريكية اليوم، �إذ تقوم النظرية الأدبية 
بعزل الن�صية بكل �أجزائها عن الظروف 

والأحداث وكل ما هو ملمو�س يجعلها 
ممكنة ووا�ضحة على �أ�سا�س �أنها جهد 

�إن�ساني / �ص45.
وظل ادوارد �سعيد �أكثر عناية بدنيوية 

الن�ص مثلما هو معني بدنيوية الناقد 
الذي اعتبره جزءاً مهما وفاعلًا في 

تحقيق منعطفات مهمة في الحياة، لأن 
المثقف عبر عملية المعار�ضة وروحه 

النقدية ب�إمكان ت�صحيح كثير من 
الم�سارات ويو�ضح ا�شكالات جوهرية في 

الحياة / والثقافة وي�ساهم بت�أ�سي�سات 
جوهرية، تدخل لاحقاً باعتبارها عوامل 

م�ساعدة للتغيير والإنعطاف بالحياة 
نحو مجالات كبرى، مغايرة، ومختلفة.
واهتم لاا�ست�شراق الذي و�ضعه �سعيد 
و�أثار ان�شغالات كبرى في العالم فانه 

ح�سب ر�أي �سعيد: معني بو�صف النظم 
المختلفة والم�ؤ�س�سات وعمليات التحقيق 

والأ�ساليب الفكرية التي بوا�سطتها 
جاء الأوربيون لـ "معرفة ال�شرق" عبر 

العديد من القرون والتي و�صلت الى 
ذروتها خلال نهو�ض وتما�سك امبريالية 

القرن التا�سع ع�شر. �إن المفتاح لاهتمام 
�سعيد بهذه الطريقة في معرفة �أخري 

�أوروبا هي �أنها تو�ضح على نحو مثير 
الترابط بين المعرفة وال�سلطة، لانها " 

تبني" وتهيمن على ال�شرقيين من خلال 
التعرف عليهم بيل ا�شكروفت: ادوارد 

�سعيد مفارقة الهوية:69.
ويميز لاا�ست�شراق بين الأنطولوجي 

الوجودي والمعرفي الأب�ستمولوجي بين 
ال�شرق والغرب وهذا �أ�سلوب تكر�س 

عليه لاا�ست�شراق واعتمدته الدرا�سات 
الأكاديمية الغربية في �إعادة ت�شكيل 

ال�شرق و�صياغته، في عملية الإن�شاء 
الخطابي، في �إطار علاقة القوة والغلبة 

في مرحلة ما بعد ع�صر التنوير د. 
حفناوي بعلي: مدخل في النقد الثقافي 

المقارن / من�شورات الإختلاف:81 
وك�شف �سعيد في ا�ست�شراقه النظم 

والآليات التي جعلت من الآخر قوة 
�إخ�ضاع و�سيطرة، م�ستعينة بالثقافة 

لإحتجاز ال�شرق وتعطيله وهذا ما 
تم تو�صيفه في الثقافة والإمبريالية. 

و�أكد بيل ا�شكروفت على �سيا�سة كتاب 
الإ�ست�شراق وانفتاحه وتمركزه حول 

نظرية الخطاب و�آليات ا�شتغالها ومن 
بعد يلج�أ الى تحليلها من وجهة نظر 

�شرقية.
�أن من الموقف العرقي من ال�شرق كما قال 

�سعيد و�سلطة الإمبريالية وثقافتها مع 
ايديولوجيتها المجردة لإن�سانية العربي 

�أو الم�سلم ذات قوة مهيمنة و�أدرك 
الفل�سطيني هذه العرقية و�ضغطها عليه 

والتعامل معها كقوة قا�سية وفريدة 
وذلك للعلاقة الترابطية المعروفة بين 

المعرفة وال�سلطة، تلك العلاقة التي 
ر�سمت ال�شرقي وحددت �إطاره العام " 
وبمعنى ما يمحوه على �أنه ب�شر لايعد 
بالن�سبة لي م�س�ألة �أكاديمية مق�صورة 
على جماعة معينة. بل �أنها م�س�ألة " 

فكرية " ذات �أهمية وا�ضحة جداً نقلًا 
عن بيل ا�شكروفت: 76.

و�أ�شار ا�شكروفت الى ان اجرائية �سعيد 
محاطة بما ي�صطلح عليه بالن�صية التي 

ت�سمح له بان يت�صور ال�شرق على انه 
خلق ن�صي، في الخطاب الإ�ست�شراقي، 

تجبر التبنيات الن�ص على �أن ينتج 
الغرب كونه موقعا لل�سلطة ومركزاً 
تو�ضع له الحدود بحدية عن الآخر 

كونه مو�ضوعاً للمعرفة، وحتماً، 
تابعاً، هذه الوظيفة ال�سيا�سية الخفية 

للن�ص الإ�ست�شراقي هي ميزة لدنيويته 
ويكمن م�شروع �سعيد في �أن يركز على 

�إن�شاء ال�شرق بو�صفه بنية ن�صية. 
�أنه لي�س معنياً بتحليل ما هو مخفي 

في ن�ص ال�شرق بل في تبيان كيف 
يجعل الم�ست�شرق ال�شرق يتكلم، وكيف 
ي�صف ال�شرق وكيف يترجم غوام�ضه 

الى و�ضوح من �أجل الغرب واليه 
ا�شكروفت:92 .

الإ�ست�شراق ـ كما قدمه �سعيد ـ خطاب 
كا�شف عن تمركزات �أوروبية، 

ا�ستطاعت تمثيل ال�شرق على ال�صورة 
التي يريدها الآخر وح�صل له هذا 

بنجاح، حيث التراكم التمثيلي عبر 
تاريخ طويل، حقق للآخر �سلطة تفوقه 

وحكمته.
�أما الف�صل الخا�ص بـ "فل�سطين الفقدان 

والتفوي�ض: ال�سفر الى الداخل " ف�أنه 
يمثل جوهراً مهماً في �أعمال �سعيد، لأن 

انتباهته الى فل�سطين والإ�سلام تمثل 

مركزاً قوياً بين �أعمال �سعيد الفكرية، 
على الرغم من بقاء هذا العمل خارج 

لااهتمام القوي �ضمن ان�شغالات النقاد 
والباحثين، ولأن الهوية انبناء فلابد 

ل�سعيد من �أن يعلن عن بناء نف�سه كما 
قال ا�شكروفت بو�صفه �ضحية ولابد له 
من " ال�سفر الى الداخل " الفل�سطيني، 
والمكان الذي �صاغ عنا�صره وتجلياته 

الروحية كذلك لعبت الجغرافيا التي 
ان�شغل بها كثيرا في ا�ست�شراقه حيث 
كانت تخييلات الغرب عن ال�شرق، اما 

جغرافيته فهي ما زالت في ذاكرته وقائم 
فيها، على الرغم من وجوده خارجها. 
ويك�شف هذا الفقدان لها عن �إح�سا�س 

قوي بالنفي والقبول، لأنه لا يعرف 
م�صطلحاً غير النفي حتى لمن اختار 

هجرته الى الخارج " �أن الخلع يزيد من 
حدة ال�صوت النقدي ويحرره ".

�إن الن�صو�ص لم تكن موجودة خارج 
العالم الذي �أنتجها ومن هذه النقطة 

يبرز مفتاح المفهوم النظري للدنيوية. 
و�أي�ضاً كانت هذه هي التي �أجبرت 

�سعيداً على �إعادة تقييم اندها�شه 
بالمعيار الغربي، كي يفهم موقعه �ضمن 
م�شروع الإمبريالية. كان على �سعيد �أن 

ي�ؤ�س�س مكاناً يرد من خلاله مكانا من 
خلاله يمكنه الكلام وا�ستخدام م�شروع 

التو�سع الغربي في �أعلى م�ستوى 
ا�ستراتيجي له، الذي هو الم�ستوى 

الثقافي. وهنا تبرز الفكرة الحقيقية 
للمقاومة في تفكير �سعيد، �إدراكه �إن 

مكانه المنا�سب هو �أن يعيد الكتابة 
للإمبريالية التي �صاغت ال�شروط التي 
�سُلب بوا�سطتها �شعباً ومن هنا تبد�أ " 
الرحلة الى الداخل " ا�شكروفت:166 
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 وكان الرجل يهوديا من ا�صل بولوني 
يعي�ش في م�صر، وكان عازف بيانون مرموقا 

ومو�سيقيا رائعا، وفد الى م�صر في عام 1933 
وبقي فيها حتى توفي ع�شية حرب 1967 

لقد ترك في نف�سي اثرا بالغا خ�صو�صا لجهة 
موقفي من المو�سيقى.

الت�أثير الثاني كان �سيا�سيا، وهو  الدكتور 
فريد حداد طبيب العائلة، كان فل�سطيني 

لاا�صل ولكنه مولود في م�صر وكان ع�ضوا 
في الحزب ال�شيوعي، ومات في )�سجن( ابو 
زعبل في اواخر الخم�سينيات على يد �شرطة 

عبدالنا�صر، ولقد كان بالفعل و�سيطي الى 
ال�سيا�سة، والى ي�سار ال�سيا�سة )المعار�ضة 

ال�سيا�سية(.
هذان الرجلان عنيا لي الكثير في تلك 

ال�سنوات المبكرة..
العائلة التي ن��شأت في كنفها كانت 

مزيجا عجيبا من العنا�صر العربية 
والم�سيحية ولاانكليزية، نظرا 
لان والدي خدم في الجي�ش 

لاامريكي خلال الحرب العالمية، 
لااولى واكت�سب الجن�سية 

لاامريكية، قبل ان يعود الى 
فل�سطين، كنا نعي�ش بطريقة 

غريبة للغاية، وانا لاان اكتب 
مذكراتي عن تلك ال�سنوات 
لااولى، اذ ان ا�سرتي كانت 

تعي�ش في ما ي�شبه ال�شرنقة، 
دون الكثير من ال�صلات بالعالم 

المحيط بنا.
وبالطبع، حين و�صلت الى 

امريكا عام 1951، انت�سبت على الفور الى 
مدر�سة داخلية في نيو انكلند، ثم الى جامعة 

برن�ستون، فجامعة هارفارد، وخلال هذه 
ال�سنوات لااثنتي ع�شرة، بين عام 1951 
وعام 1963 حين ح�صلت على الدكتوراه 

كانت �صلاتي مع العرب محدودة للغاية، كنت 
طالب ادب اوروبي وغربي على نحو كلي، 

ولم ا�سترجع �صلتي بالعالم العربي لاا في عام 
1967 حين وقعت الحرب.

في غ�ضون ذلك، بقيت ا�سرتي في ال�شرق 
لااو�سط، وكنت اعود خلال ف�صول ال�صيف 

لر�ؤيتهم لكن درا�ستي كانت غربية تماما، ولم 
يتولد اهتمامي باللغة ولاادب العربيين لاا في 

طور لاحق، واعتمدت في ذلك على نف�سي.
*في ادى مقابلاتك تحدثت عن مغادرة كلية 

فكتوريا لاانكليزية القاهرية في حالة من 
الخزي، كيف حدث ذلك؟

-نعم، لقد طردت في �صيف 1951، وحين 
وافقوا على اعادتي لا�ستكمل ف�صلا درا�سيا 

كانت ا�سرتي قد قررت عندها انني اجد الكثير 
من ال�صعوبات مع النظام لاانكليزي، ومن 

الحكمة ار�سالي الى امريكا بالنظر الى تمتعنا 
بالجن�سية لاامريكية، وهكذا، في ربيع عام 

1951 عثروا لي على مدر�سة داخلية في 
ما�سا�شو�ست�س، وغادرت م�صر في �صيف 

العام ذاته، وو�صلت الى امريكا، وحدي، ولقد 
ق�ضيت �سنتين في تلك المدر�سة، كانت لااكثر 
ب�ؤ�سا في حياتي، لقد كانتا على درجة عالية 

من ال�صعوبة.
*و�صل عبدالنا�صر الى ال�سلطة وانت في 

امريكا، واول مقال �سيا�سي كتبته دار حول 

حرب ال�سوي�س، هل يمكن القول انك كنت 
نا�صريا، بمعنى ما، في تلك الفترة؟

-بالت�أكيد، لان عبدالنا�صر كان يمثل بالن�سبة 
لي، في امريكا، �شخ�صية متمردة على �سلطة 

الغرب، كنت امقت وابغ�ض جون فو�ستر 
دلاا�س، الذي كان خريج جامعة برن�ستون، 
وكان لاابن المدلل الذي يفخرون به، ماكان 

ي�شدني الى عبدالنا�صر هو انه يتحدى اميركا، 
فتعلقت به، ولكن في اواخر الخم�سينيات، 

حين كان �صديقي الدكتور فريد حداد يتعر�ض 
لم�ضايقات �شرطة عبدالنا�صر وحين اكت�شفت 

ممار�سات نا�صر لي�س �ضد ال�شيوعيين، 
فح�سب، بل �ضد ابناء البرجوازية من امثال 
ا�سرتي، بد�أت اكرهه ب�سرعة، وبالطبع، في 
عام 1967 فقدت اي امل معه، وانني اتذكر 

جيدا انه حين توفي في عام 1970 دعيت من 
قبل العديد من الجامعات والمنظمات العربية 

للتحدث في ما�سبات ت�أبينه، فلم ا�ستطع لقد 
وجدته �شخ�صية م�أ�ساوية ولكنها حافلة 

بالمثالب، بحيث ف�شلت في م�صالحة ذاتي مع 
ما �آل اليه.

ولهذا فقد كنت نا�صريا، ولكن في طور ق�صير 
للغاية..

*هل لك ان تحدثنا عن المزيد من الجوانب 
الذاتية والحميمية من طفولتك؟

0ي�صعب عليّ ان اتحدث عنها، لانني لاان 
اعكف على كتابتها في مذكرات ولكني 

�س�أتحدث عن امر واحد كان على الدوام �شديد 
لااهمية عندي، لقد اح�س�ست، منذ لااطوار 

لاابكر من وعيي، انني في نزاع مع البيئة التي 
انتمي اليها، اق�صد القول انني كنت في م�صر، 

ولكني ل�ست م�صريا، وانا عربي ولكني ل�ست 
م�سلما، وانا م�سيحي ولكني بروت�ستانتي 

ول�ست م�سيحيا كاثوليكيا، وانا ناطق 
بالانكليزية ولكني ل�ست انكليزيا، وانا امريكي 

ولم ي�سبق لي ان ذهبت الى امريكا، ولهذا، 
اعتقد ان لااح�سا�س الطاغي لااكثر اهمية في 
�سنواتي المبكرة، والذي توا�صل بعد ذهابي 

الى امريكا وينبثق بالفعل في ما بد�أت اكتبه 
في الثمانينيات ب��شأن مو�ضوعة النفي، هو 

انني على الدوام كنت ا�شعر بنف�سي منفيا في 
الداخل وفي الخارج على حد �سواء، لم ي�سبق 

لي ان كنت في المو�ضع الذي ينبغي ان اكون 
فيه، ورغم ولادتي في القد�س فان اح�سا�سي 
بفل�سطين ظل يدور حول فل�سطين الفكرة لا 

المكان الفعلي، وحين زرت فل�سطين بعد غياب 
طويل، في عام 1992 وجدت نف�سي في حال 

من النزاع معها اي�ضا..
ولقد قررت انني في حالة من لااقتلاع الدائم، 

وكان ذلك لااح�سا�س �شديد لااهمية طوال 
حياتي، لاامر الذي عنى وجوب ان اقوم 

بكل �شيء –فكريا او جماليا- على ح�سابي 
واعتمادا على ذاتي في نهاية لاامر.

ولقد كنت في واقع لاامر غير قادر على 
اقتفاء درب ا�ستاذ او �شخ�ص �آخر، وتعين 
عليّ ابتكار درب لنف�سي، وكانت تلك مهمة 

مميزة، في �سنواتي المبكرة لااولى وقعت لي 
متاعب عديدة مع لاا�ساتذة على �سبيل المثال، 
و�شخو�ص ال�سلطة مثلوا بالن�سبة لي العدو 
الدائم دائما، بين ه�ؤلاء كان والدي وجميع 

ا�ساتذتي با�ستثناء حالة او اثنتين، وكذلك اية 
م�ؤ�س�سة اقترنت بها �سواء �أكانت مدر�سة ام 

جامعة ام معهدا ام ما ا�شبه، ولكنني قررت 
ان هذا بال�ضبط هو مايجعلني منتجا: ذلك 

لااح�سا�س الذي لي�س لااغتراب تحديدا، بل 
المعار�ضة والتوتر وحالة الع�صيان.

ولكني في اوقات اخرى �شعرت انني لا احد، 
اذ لم اكت�شف من انا وماهي �سيرتي حتى وقت 

مت�أخر وهذا ما اكتب عنه لاان في مذكراتي: ان 
)ادوارد( هو ابتكار خا�ص ب�أهلي، وان يحمل 

المرء ا�سم )ادوارد( في العالم العربي امر اقرب 
الى النكتة كما تعلم، ولهذا توجب عليّ ان 

اكت�شف ما هو في الباطن من ادوارد ال�شخ�ص 
لااخر القادر على لاانبثاق من ادوارد واحتلال 

موقعه على نحو اكثر ي�سرا مما فعلت انا، 
وهذا ما حدث..

*هل لك ان تتحدث با�سهاب اكثر عن الم�ؤثرات 
الفكرية المبكرة؟

-اعتقد ان الرواية كانت الت�أثير المبكر لااكثر 
اهمية لقد كنت طفلا منعزلا، ولم يكن لدي 

ا�صدقاء حقيقيون، لكن اهلي امتلكوا مكتبة 
وا�سعة للغاية وذات تنوع مده�ش، بينها 
روايات تبد�أ من الكلا�سيكيات مثل ديكنز 

و�سكوت خ�صو�صا من جهة اولى، ومن جهة 
ثانية: الروايات الرخي�صة ال�شعبية لروائيي 

القرن التا�سع ع�شر من امثال : كونال دويل 
وجون بوكان وادغار راي�س بوروز م�ؤلف 

طرزان، ولقد قر�أتها جميعا!..
ولهذا، كانت الروايات ذات اهمية بالغة 

بالفعل، منذ الطور لاابكر من حياتي ولقد 
ت�أثرت كثيرا بكل من �سكوت ودانييل ديفور 
والك�سندر دوما، والروايات الم�سل�سلة، كذلك 

اعتدت قراءة �شك�سبير بم�ساعدة والدتي، 

الهويات تعددية والمنفى حقل كريم
هكذا تكلم ادوارد �سعيد:

*دعنا نبد�أ من الا�سئلة التقليدية، طفولته، الخلفية العائلية، القاهرة، والم�ؤثرات الثقافية المبكرة.
-رغم ولادتي في القد�س فاني ق�ضيت معظم �سنواتي التكوينية الاولى في القاهرة، م�صر لقد كنت نتاج 

المدار�س الا�ستعمارية الامر الذي جعلني في حالة حرب �شبه دائمة مع المدار�س والا�ساتذة، والحق انني تلقيت 
تعليما جيدا للغاية، ولكني لم ات�أثر ب�أي من الا�ساتذة او �شخو�ص ال�سلطة الذين كنت اعتبرهم في ال�صف 

المقابل على الدوام، الت�أثيران الرئي�سيان في �سنواتي الاولى كانا، اولا، ا�ستاذي في المو�سيقى اغنا�س تيغرمان، 
الذي در�ست على يديه البيانو،
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وكنت اذهب لم�شاهدة الم�سرحيات التي تعر�ض 
في م�صر خلال الحرب، وفي عام 1944 

�شاهدت جون غيلغود ي�ؤدي دور هاملت، 
ولكني قر�أت �شك�سبير ب�أكمله بم�ساعدة 

والدتي، التي كان لها ت�أثير فكري هائل عليّ 
في تلك ال�سنوات المبكرة ب�سبب ان اهتماماتها 

كانت مماثلة لاهتماماتي.
هنالك المو�سيقى بطبيعة الحال لقد اعتدت 

�سماع المو�سيقى والعزف على البيانو، 
خ�صو�صا مقطوعات لااوبرا انذاك، واذكر 

انني اكت�شفت رو�سيني في �سن الثانية ع�شرة 
او الثالثة ع�شرة، لقد كنت �سابقا لعمري، 

وامتلكت ذاكرة مو�سيقية رفيعة، حتى انني 
في �سنتي الثانية كنت قادرا على حفظ وترداد 

ثلاثين او اربعين اغنية كذلك كان لاامر 
بالن�سبة للمو�سيقى الكلا�سيكية والعزف على 

البيانو كنت قادرا على لااداء في وقت مبكر 
وب�سرعة كبيرة.

ثم انت�سبت الى المدر�سة، وكان ما كان 
بالن�سبة لتعليمي، ولكني اعتقد ان الفيل�سوف 

لاايطالي جيانبا تي�ستا فيكو كان في طليعة 
الم�ؤثرات الفكرية الهامة، وهو ما اكت�شفته 

وحدي اي�ضا في الواحدة والعرين او لااثنين 
والع�شرين من عمري، لقد مثل فيكون علامة 

فارقة كبرى في حياتي الفكرية وكنت بالطبع 
بالغ الت�أثر بالفلا�سفة والكتاب ذوي النزعة 

المفارقة النا�شزة، واذكر ت�أثري المبكر بكل من 
)�سورين( كيركغارد وال�شاعر )وليم( بليك، 

ومختلف الكتاب الفرن�سيين من امثال )�شارل( 
بودلير، و0جيرار دو( نيرفال، وا�سا�سا 

)غو�ستاف( فلوبير، و)مار�سيل( برو�ست 
اللذين اكت�شفتهما في الثامنة ع�شرة او 

التا�سعة ع�شرة، اما الت�أثير لااطول في حياتي، 
ب�أ�سرها من اليفاعة حتى لاان، فهو جوزيف 

كونراد.
*هل ثمة مغزى خا�ص في ان اول رواية 

قر�أتها كانت )روبن�سون كروزو(؟
-ل�ست مت�أكدا انها الرواية لااولى، ولكنها 

بالت�أكيد كانت بين الروايات لااولى، انطباعي 
ان لااولى كانت رواية والتر �سكوت 

)ايفانهور( التي قر�أتها في الثانية ع�شرة من 
العمر، ربما، واذكر انها �شدتني للغاية.

)روبن�سون كروزو( جاءت بعدها مبا�شرة 
لانني اتذكر الن�سخة ذاتها، كانت الطبعة 

جميلة مزينة بال�صور الملونة، كنت م�سحورا 
بفكرة رون�سون كروزو با�سرها، ثبابه، 

والببغاء، وجمعة، �شخ�صية )جمعة( 
ولم  لي،  بالن�سبة  تاما  لغزا  كانت   Friday
اتمكن من التماهي، معه او فهم الكائن الذي 

هو عليه، لانه بب�ساطة �صامت في الرواية 
ولكني لم ا�شرع في قراءة )روبن�سون كروزو( 

من وجهة نظر ثانية حتى وقت لاحق..
لكن الحكاية جذبت انتباهي، واذكر انني 
حاولت تقليدها وكتابة ق�ص�ص �شبيهة بها 

وذات مرة في �سن الثانية ع�شرة او الثالثة 
ع�شرة، فكرت في كتابة ق�صة عن كتاب، 

مغامرات كتاب يقر�أ وينتقل من �شخ�ص الى 
�آخر، ثم ين�سى في قطار واعتقد ان لاامر كان 
فانتازيا حول نف�سي، وانني قد اكون في يوم 

ماقادرا على التحول الى كتاب..
لقد كانت الكتب هي �سميري بالفعل، وكنت 

�شديد لاامتنان لوجود عدد هائل منها في 
البيت ولكني في الثالثة ع�شرة او الرابعة 

ع�شرة بد�أت اقلق من جراء قيام والديّ	
 ب�سحب بع�ض الكتب التي رغبت فيها من 

المكتبة مثل اعمال فرويد، ، وكتاب تقني عن 
الزواج وبع�ض الروايات(.. لقد كانا يحاولان 

فر�ض الرقابة على ما اقر�أ، فن�شبت بيني 
وبينهم معركة دائمة، على �سبيل المثال، كان 

كتاب فرويد )تف�سير لااحلام( في المكتبة واذكر 
انني �شرعت في قراءته وانا في الثالثة ع�شرة، 
وذات يوم اخرجته وقر�أت فيه، وكانت قراءتي 

تتم في غرفتي على نحو �سري، في �ساعة 
مت�أخرة من الليل او مبكرة في ال�صباح، ولقد 

ارتكبت خط�أ حين تركت كتاب فرويد خارج 
المكتبة ذات ليلة، فاختفى في اليوم التالي، ولم 

اجد له اثرا بعد ذلك.
*اواخر الخم�سينيات ومعظم ال�ستينيات 

�شهدت مايعرف بـ)تحرير( العلوم لااجتماعية 
لا �سبما مع انثروبولوجيا ليفي- �سترو�س 

وعلم نف�س ال�شعوب البدائية عند ليفي 
ي�شبهها  وما  لااتجاهات  لهذه  كان  هل  –برول، 

ت�أثير مبكر عليك؟.

-بالطبع، لقد كانت درا�ستي في امريكا، كطالب 
جامعي في برن�ستون ثم مرحلة تح�ضير 

الدكتوراه في هارفارد، تقليدية للغاية، لقد 
تلقيت تعليما ممتازا، اق�صد انني در�ست 

لااداب لاانكليزية والفرن�سية ولاايطالية، 
واداب لااغريق والرومان وبع�ض الم�سرح 

والكثير من الفل�سفة والكثير من المو�سيقى، 
لكن لاامر تم بطريقة تقليدية للغاية، وغير 
نظرية على نطاق وا�سع، لم اتلق اي در�س 

في النظرية لان هذه الدرو�س لم تكن تعطى 
بب�ساطة.

في هارفارد كنت اح�ضر للدكتوراه في 
لاادب المقارن وتوجب ان اقر�أ كل �شيء، 

ولم يكن ثمة تركيز على المنهجية، بل على 
قراءة مادة وا�سعة، ومهما كانت طبيعة 

المنهجية التي اكت�سبتها، اذكر انني قر�أت 
وانا طالب في هارفارد كتاب جورج لوكا�ش 

)التاريخ والوعي الطبقي( بترجمة كو�ستا�س 
اك�سيلو�س الى الفرن�سية وفي العام ذاته 

1958 او 1959 قر�أت ترجمة �ستانلي ميت�شل 
لاانكليزية لكتاب لوكا�ش )الرواية التاريخية( 
وحدي الحالتين وبالطبع كنت، في تلك الفترة 

قد اكت�شفت فيكو.
ولقد بت نهما الى ن�صو�ص النظرية، التي 

يمكن ان تخرجني، واعتمادا على نف�سي 
اي�ضا، من الدرب ال�شكلاني او اللاتاريخي او 

اللانظري الذي كنت ا�سير فيه، كنت اح�ضر 
للامتحانات واكتب اطروحتي عن كونراد، 

ولكني لم اتوقف عن البحث عن النظرية، 
وفي عام 1959 او 1960 وعلى �سبيل المثال 

اكت�شفت مارتن هايدغر و موري�س ميرلو 
بونتي، وحدي من جديد.

ثم انهيت الدكتوراه وغادرت هارفارد في 
عام 1963 وجئت الى )جامعة( كولومبيا، 

وبد�أت على الفور اتح�س�س بع�ض مايجري 
هنا في فرن�سا، اول المحطات كان )لو�سيان( 
غولدمان، الذي قادني الى ليفي –�سترو�س، 
وهذا بدوره قادني الى رولان بارت، وخلال 

عام 1966 التقيت بهم جميعا هنا في امريكا، 
خلال م�ؤتمر �ضخم �ضم )جاك( دريدا وبارت 

وجاك لاكان وتزفيتان تودوروف واخين، 
وفي اوا�سط ال�ستينيات كنت قد انخرطت 

تماما في اعمالهم، لانني اكت�شفتهم في �سياق 
نوع من )تحرير( الذهن او التحرر من المناهج 

لاانغلو �سك�سونية الجامدة، غير النظرية، 
او الو�ضعية او ما �سمي انذاك بمقاربة النقد 

الجديد والتي كانت تحت �سيطرة ت.�س 
اليوت ال�شديد وتحولت في امريكا الى نوع 

من العقائدية الجامدة اعتبرتها خانقة.
ذلك الت�أثر، في حالتي، ا�ستمر نحو عقد من 
الزمن، بين 1963 مطلع ال�سبعينيات حتى 

كتاب مي�شل فوكو )لاان�ضباط والعقاب( ثم بلغ 
نهايته، لقد ادركت انني اخذت منهم ما اردت 

اخذه، لانني لم اكن ابن مدر�سة قط، ولقد 
اعتدت لقاء دريدا في هذه القاعة بالذات حيث 

نجل�س وكان ي�أتي لالقاء بع�ض المحا�ضرات 
وكنا على ود تام ولكن منهجي نه�ض دائما 

على رف�ض انظمة لااخرين وادركت ان 
الفرن�سيين كانوا يبنون امبراطوريات 

ويفت�شون عن حواريين لقد عرفتهم جميعا 
ب�صفة �شخ�صية ولكني ادركت ان دربي 

مختلف، وانني ا�سير في اتجاه اخر، وبالطبع 
في اوا�سط ال�ستينيات وعام 1967 تحديدا، 

بات العالم العربي هاما بالن�سبة لي، ولم يكن 
لدى ه�ؤلاء ما ي�ضيفونه لي على ذلك الم�ستوى، 

وهكذا ا�سقطتهم من ح�سابي.
ا�ضف الى ذلك، انني لم اكن في يوم من 

لاايام مت�أثرا بـ)لوي( التو�سير، رغم انني 
قر�أته، بل قر�أت كل ما كتبه، لكنه لم يحركني 
وادركت في اواخر ال�ستينيات، ان اكت�شافي 
لكتابات انطونيو غرام�شي كان اكثر اهمية 
عندي، ف�ضلا عن ا�ستمرار اهتمامي ب�أعمال 

لوكا�ش لااولى مثل )نظرية الرواية( و)الروح 
ولاا�شكال( ومقالاته المبكرة عن الم�سرح، 

واعتقد ان لوكا�ش �شخ�صية فذة كبيرة.
*وماذا عن مي�شيل فوكو؟

-لقد اثار فوكو اهتمامي، وكنت بين اوائل من 
قر�أوا وكتبوا عن غولدمان وليفي- �سترو�س 

وميرلو- بونتي وفوكو في امريكا، ولكنهم 
اثاروا اهتمامي حتى نقطة محددة فقط، لانهم 

في نهاية لاامر لم يخاطبوا تجربتي، لقد مثلوا 
وجهة نظر فرن�سية وجدتها هامة ومخل�صة، 

وثمة ما يتوجب اخذه منها، لكنها لم تكن 

ت�أثيرا من النوع الملازم، ولقد فقدت لااهتمام 
بالفرن�سيين الذين مالوا الى النزعة لااقليمية 

�شيئا ف�شيئا..
*كتابك لااول )جوزيف كونراد ورواية 

ال�سيرة الذاتية( الذي �صدر عام 1966، وكان 
في �صيغته لاا�صلية اطروحتك للدكتوراه في 
هارفارد، كان اول درا�سة تتناول العلاقة بين 

مرا�سلات كونراد الخا�صة ورواياته الق�صيرة 
وانت في الكتاب تركز على نقاط �ست�صبح 

مو�ضوعات ا�سا�سية في نقدك اللاحق للرواية: 
الهوية، الذات فينومينولوجيا الوجود، 

التوترات الديناميكية بين لاامم والكيانات 
الفردية، النزعة لااوربية، )لاادبي( في امتداده 

في المجتمع والتاريخ الى �آخره، هل كان 
الكتاب خطوة ا�سا�سية نحو نظام منهجي في 

القراءة الطباقية؟.
-هذا الكتاب وكتاب )البدايات : الق�صد 

والمنهج( كانا هامين بمعنى تجريب ال�صواب 
والخط�أ لقد كنت بطريقة ما احاول العثور 

على ار�ض م�شتركة بين الم�شكلات لااعمق في 
التجربة المعا�شة، وهي في حالة كونراد م�شكلة 

الهوية، او بالاحرى غياب الهوية او انخلاع 
الهوية المنك�سرة، وم�شكلة اللغة، ولاا�ستمرار، 

ولقد ركزت على الروايات الق�صيرة لانني 
اح�س�ست انها الموقع الذي تبدي فيه حر�ص 
كونراد على تطوير الروايات الق�صيرة الى 

روايات طويلة.
او على الذهاب من ال�شكل الق�صير الى 

ال�شكل الكبير، لاامر الذي كان م�شكلة على 
الدوام، وهكذا تناولت جميع هذه الجوانب 
لاا�شكالية عند كونراد، وحاولت و�ضعها في 

�سياق مو�ضوعي ن�سبيا عند القارئ، حياة 
كونراد، م�ساره، نجاحه، ف�شله، نا�شروه، 

ا�صدقا�ؤه، لاابحار، بولونيا.. وبد�أت اطور 
منهجا لتناول الم�س�ألتين معا، على نحو طباقي، 
واعتقد انني نجحت بطريقة متوا�ضعة ولكني 

هنا اعتمدت كثيرا على الفل�سفة الوجودية، 
وفينومينولوجيا ميرلو- بونتي وعلى 

هايدغر كما ذكرت.
في )البدايات( كنت، كما هو وا�ضح، احاول 

تكوين �سبيل جديد لنف�سي، واعتقدت �أن 
الت�شديد يقع على فيكو، لانه كان اول من 
او�شح ان البدايات لاتكت�شف، بل ت�صنع 

وتخلق وت�صاغ، اق�صد القول انني، وانا في 
مطلع الثلاثينيات من عمري، كنت قد اكملت 

لاا�شياء التقليدية، وو�ضعت كتابا وبع�ض 
المقالات، والمطلوب لاان ان يكون لي ا�سم 
بطريقة ما ولقد ا�ستغرق ذلك زمنا طويلا 
بد�أ في عام 1967 وانقطع بفعل الحرب، 

ثم اح�س�ست ان ال�ضرورة تقت�ضي لااهتمام 
بمنهج ما في خلق اي م�شروع اختيار المنهج 

كان �شكلا من ا�شكال البداية، لكن المركزي فيه 
بالطبع كان م�شكلة الق�ص او الن�ص ال�سردي 

من اين يبد�أ المرء؟ الى اين يذهب المرء؟ الق�ص 
ال�سردي لاي ب�صفته م�س�ألة معطاة، بل ك�شكل 
من التحر�ش، وكيف يقحم على اح�سا�س المرء 

بنف�سه الى ما هنالك..
ثم جاء بعد ذلك �س�ؤال برمته حول نقد مطابق 

لتلك الفكرة، وتكثف لاامر منذ اهتمامي 
بالبنيوية ومي�شيل فوكو، ومدى ملاءمتها، 

لقد اعتبرت ان الكتابين تجريبيان ا�سفرا عن 
نتائج غنية للغاية، وحدث انهما ت�ضافرا تماما 

مع حرب 1967 وعودتي الى العالم العربي، 
لقد ذهبت الى عمان في عام 1969 وكنت فيها 

عام 1970 خلال احداث ايلول لاا�سود، ثم 
بد�أت انخرط في الحركة الفل�سطينية وفي 

العام ذاته تزوجت من امر�أة لبنانية هي مرين، 
وخلا �سنتي 1972 -1973 انهيت )البدايات( 

في بيروت، حيث ق�ضيت ال�سنة لااكاديمية 
متفرغا وهناك بد�أت ادر�س اللغة العربية، اذ 

لم ي�سبق لي ان قمت بذلك على نحو جدي في 
المدر�سة، وكنت قد ان�صرفت عن درا�سة العربية 

منذ �سن الخام�سة ع�شرة تلقيت درو�سا يومية 
على يد اني�س فريحة، وقر�أت معه العديد من 

الن�صو�ص الحديثة والكلا�سيكية: طه ح�سين، 
توفيق الحكيم، نجيب محفوظ، ثم كنا نعود 

الى التراث، لنقر�أ الغزالي وابن خلدون، وكانا 
بين اكت�شافاتي الفكرية الكبرى في تلك الفترة، 

ف�ضلا عن العديد من الن�صو�ص التاريخية 
وال�شعرية. ذلك، كما اعتقد، قادني الى م�س�ألة 

لاا�ست�شراق، ولقد خطرت لي الفكرة حين عدت 
الى هارفارد ك�أ�ستاذ زائر في عام 1974 تلك 

كانت فترة حرب 1973 وبد�أت ارى كيف يمكن 

ربط لااحداث الم�سرودة بالتمثيلات ال�شعبية، 
وكانت لااحداث الم�سرودة هي ال�شيء 

الرئي�سي وبعدها ت�أتي م�شكلة التمثيل كم�س�ألة 
تالية، وهكذا بد�أت لااهتمام بما �سيتحول فيما 

بعد الى كتاب )لاا�ست�شراق(..
*قبل مناق�شة كتاب )لاا�ست�شراق( توجد 

نقطة ذات �صلة به، في معظم الكتابات التي 
تدور حول لاا�سلام او ال�شرق عموما، ين�صب 
التركيز على مايمكن و�صفه بمراكز العمران، 

وعلى المراجع والن�صو�ص، اما المجتمع 
الحياة اليومية، والتراث ال�شفهي والثقافة 
ال�شفهية، فهي �شبه غائبة، كيف تف�سر هذه 

الظاهرة؟..*في كتاب )لاا�ست�شراق( حدثت 
نقلة راديكالية في اهتمامك الطاغي بالقوة 

ال�سيا�سية بو�صفها خطابا، وجادلت ب�أن 
لاا�ست�شراق كحركة ارتجاعية ايديولوجية 

ومنهجية، هو اداة في انتاج الهوية الغربية، 
ف�ضلا عن الهوية )المتخيلة( ال�شرقية، وفي 
تقوية لاارادة الغربية لفر�ض الهيمنة على 

ال�شرق، كيف بد�أت تلك النقلة للمرة لااولى؟.
كما ا�سلفت، اعتقد ان لاامر بد�أ مع حرب 
1973، بو�صفها الحدث لااكثر راهنية، 

لانني ر�أيت ان مايجري على لاار�ض في 
الرق لااو�سط، بالا�ضافة الى ما اكت�سبته عبر 

تجربتي ال�شخ�صية لم يكن يتوافق ابدا مع ما 
يكتب في و�سائل لااعلام لاامريكية على �سبيل 

المثال ثم اخذت ات�صور الفكرة القائلة ب�أن ما 
يراه المرء ويقر�أه في الغرب كان جزءا من 

نظام تمثيل لم تتم بعد درا�سة تاريخه ونطاقه 
على نحو منهجي ومعمق وهكذا �شرعت في 

القيام بذلك وبد�أت العمل في �شتاء 1974 اثناء 
قيامي بت�صحيح م�سودات كتاب )البدايات( 

وكنت �آنذاك في هارفارد.
ثم تطور الم�شروع بما يكفي خلال لاا�شهر 

الت�سعة اللاحقة كنت منهمكا للغاية اذ ولدت 
طفلتي وكان برنامجي التدري�سي حافلا في 

الجزء لااخير من عام 1974 و�ضعت م�شروع 
الكتاب وكنت احاول اقناع النا�شرين بقبوله، 

واذكر ان لااهتمام كان محدودا في بادئ لاامر 
ولكن اف�ضل ماحدث لي انذاك كان ح�صولي، 
في كانون الثاني )يناير( او �شباط )فبراير( 
من عام 1975 على منحة تمكنني من ق�ضاء 
�سنة 1975- 1976 با�سرها في كاليفورنيا 

للعمل على الكتاب.
وهكذا، ذهبنا الى كاليفورنيا وق�ضيت ما 

ا�ستطيع ان اعتبره اخ�صب اعوام حياتي 
من الناحية الفكرية، كنت متحررا تماما من 

واجبات التدري�سي وكنت انذاك في برن�ستون 
)مركز درا�سة علم ال�سلوك( لم يكن لدي 

هاتف، وتوفر لي الكثير من العون في مجال 
ال�سركتاريا وخدمات البحث ف�صرفت العام 

با�سره وانا اقر�أ فقط.. اي �شيء له علاقة 
بهذا الهدف الذي ا�سمه )ال�شرق( وحين كنت 

في كاليفورنيا مع زوجتي وطفلي ال�صغيرين 
اندلعت الحرب لااهلية في لبنان ولقد 

اح�س�ست ان ثمة �سيرورة تاريخية تتنامى، 
هي التي اكتب عنها، وفي ال�شرق لااو�سط 
ذاته كانت الحرب لااهلية العربية قد بد�أت 
تدمر العالم العربي كما عرفناه، وال�صفحة 

لااولى من كتاب )لاا�ست�شراق( تبد�أ ب�صحفي 
فرن�سي )تييري دوجاردان( ذهب الى بيروت 
وكتبت ا�سفا )عن قلب المدينة المدمر( لقد بدا 
وك�أنه انتمى ذات يوم الى �شرق �شاتوبريان 

ونيرفال..
واذ م�ضيبت قدما في العمل توجب عليّ ان 

ابتكر بداية، وق�صدا، ومنهجا لما اقوم بكتابته 
وكنت احاول التو�صل الى نتيجة ت�سمح 

بتحرير نظام التمثيل ب�أ�سره ولا ادري اذا 
كنت قد نجحت ام لا، ولكن الفكرة 
دارت حول ا�ستبدال نظام الهيمنة 

وا�ساءة التمثيل الذي يحمل 
ا�سم لاا�ست�شراق بف�ضاء 

ي�سمح لنا ان نكتب تاريخنا 
الخا�ص، لكن كتابة ذلك 

التاريخ لم تحدث في واقع 
لاامر.

مجل الكرمل عدد 
الخريف لعام 2003 
اجراه �صبحي 
الحديدي

اعتقد ان دريدا 
رجل لامع تماما، 

لقد احببته، وقامت 
بيننا �صلات �شخ�صية 

وطيدة، ولكني مع 
ذلك �شعرت بتلك 

الحالة الطفيفة من 
انعدام التوازن بين 
منهج التفكيك ذي 
الطابع الت�شكيكي 

وربما الفو�ضوي 
العالي من جهة
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�صباح مح�سن كاظم

ان هذا الفهم العميق لعلاقة المعرفة 
والقوة وال�ستراتيجية والتكتيك 

ولااقت�صاد فجاء نتاج �سعيد المعرفي 
لي�ؤ�س�س لفهم ح�ضاري للاخر عن 

ال�شرق ولي�س كما يدعي لااخر بالحتمية 
التاريخية التي تحكم مفكريه، فالغرب 

الذي ينظر وفق ر�ؤى وا�شتراطات 
تاريخية ودينية واقت�صادية ويبني 

ت�صوراته ح�سب تلك الر�ؤى وي�ؤ�س�س 
مناهجه عن ال�شرق اللامتغير وال�شرق 

التاريخي وهذه الدرا�سة الفوقية 
المتجذرة للقوة والمعرفة ولاان�شاء 

الذي ولد من هذا الرحم. لقد حاول 
ادوارد �سعيد فك لاا�شتباك ولاالتبا�س 

عند لااخر. حول العرق والدين 
والح�ضارة والثقافة فهوية ال�شعوب 

وخ�صائ�صها الثقافية والفكرية هي 
وليدة نتاجه المعرفي ين��شأ موروثا 

ح�ضاريا خا�صا ذاتيا بدلالات تميزه 
عن لااخر ان الم�ست�شرق المت�ضلع في 

معرفة ال�شرق وثقافته وادابه يدر�س 
ذلك بمو�ضوعية تامة بعيدا 
عن التزييف والد�س وقد 

ي�صبح الم�ست�شرق الواقعي 
النظرة تميزا انطلوجيا 

واب�ستمولوجيا في معرفة 
ثقافة ال�شرق فدرا�سة 

لاانثروبولوجيا والتاريخ 
ولاا�ساطير والمعتقدات 

ولااديان هو المجال الذي 
يتحرك فيه لاا�ست�شراق 

هنا يطرح ت�سا�ؤل م�شروع 
هل كل الم�ست�شرقين 

مو�ضوعيين او عك�س ذلك ؟ 
يتوقف الجواب على قرب 

وبعد الباحث عن الحقيقة من دون 
ايدولوجيا موجهة او براغماتية 

خا�صة وت�صنيف المعلومات ب�شكل 
دقيق وعدم القفز على لااحداث 
التاريخية او تحميلها افكارا لم 

تحركها من لاا�سا�س وانما من خلال 
نظرة الم�ست�شرق التي قد تكون 

قا�صرة احيانا فالم�ست�شرقون 
من المب�شرين والرحالة 

ولاانثروبولوجيون 
وم�ؤرخو الح�ضارات 

ولااقت�صاديون 
ولااكاديميون والمهتمون 

بعلاقة لاا�سلام والم�سيحية 
لا ريب ان لااهتمام بمعرفة 

لااخر من خلال حوار 
الح�ضارات والتاثر والتاثير 
المتبادل للفكر لاان�ساني يمثل 

لاا�ست�شراق احد الج�سور المهمة 
في فهم لااخر بالن�سبة للغرب 

ف�سحر ال�شرق بمعتقداته ور�ؤاه 
وموروثاته مادة حية للدرا�سة 

فيحاول الم�ست�شرق فك طلا�سم ورموز 
وا�شكالية الديني والثقافي فهو 

انطلاقة لفهم الذات من خلال فهم وعي 
لااخر وكذلك هو م�ساحة للقاء والحوار 
فهناك ثوابت وقناعات ان الحوار يلغي 
العداء حتى ولو كان م�ستحكما.. ان لاا 

�ستعمار الذي حا ول الهيمنة في القرنين 
18-19 على ال�شرق ومحاولة العولمة 

فى اختراق ثقافة لااخر والغاء موروثه 
با�ستبداله بقيم هي تعممها من المركز 

الى لااطراف فهي م�شروع لم�صادرة ثقافة 
لااخر.. ان محاولة الت�شوي�ش الفكري 

بان ال�شرق خزين لل�سحر والخرافة 
والغرابة ويفرط في الميثولوجيا 

فالخروج من هذا ال�سياق الت�صوري 
بحاجة الى حوار واقعي يميط اللثام 

عن الموروث الثقافي والتاريخي 
والتراكم المعرفي من اكت�شافات وملاحم 

ومنجز ابداعي في كل حقول المعرفة 
�ساهم فيه ال�شرق وقدمه للان�سانية، ففهم 

الهوية والذات وا�شكالات لااخر يو�صل 
الى المعرفة الحقيقية والر�ؤيا الحقيقية 

للتاريخ لا يختلف اثنان على ما قدمه 
ال�شرق من منظومة قيم ور�ؤى تاريخية 

�ساهمت في ت�شكيل الوعي في الثقافة 
لاان�سانية فطبائع الح�ضارة والنظم 

في الري والزراعة والعمران والفنون 
ولااداب ولااجتماع و�صياغة الت�شريعات 

والقوانين التي جاءت ل�صالح حقوق 
لاان�سان وحرياته في ظل هذا لاارث 

الكبير لا يمكن للغرب تجاوزه فالتنوير 
يعك�س ظلاله في النقاط المعتمة واذا 

ا�ستقرئنا التاريخ بدقة نجد ان ال�شرق 
م�صدر للقيم ومهد النبوات ولاا�صلاح 

وحتى عندما و�صل العرب الى لااندل�س 
ناقلين المعارف والفل�سفة ولااداب 

والفنون والمو�شحات ولو عك�سنا ذلك 
نجد ان لااخر عند غزوه لاا�ستعماري 
كان هدفه نهب الثروات وال�سيطرة.. 

ان التعاطي مع تلك الحوادث التاريخية 
يحتم الحوار ل�صالح المجتمع لاان�ساني 

بعيدا عن النوازع والم�آرب والم�صالح 
لح�ساب طرف على لااخر، ان �صرخات 
الحروب والعدوان ولاا�ستعلاء ينبغي 

ان ت�ستبدل بالحوار المتزن الهادف الذي 
يحقق ال�سعادة وال�سلام في المحيط 

الدولي .
لقد قدم المفكر ادوارد �سعيد في 
لاا�ست�شراق ا�ساليب جديدة في 

التحليل ولاا�ستنتاج وت�أويل التاريخ 
والثقافة والقراءة الواقعية في الثقافة 

ولاامبريالية محاولا ردم الهوة 
وتجاوزها لفهم ال�شرق وح�ضارته 

وت�شكيله الثقافي وهذا عك�س ما 

يطرحه �صاموئيل هنغتون في �صراع 
الح�ضارات او ما يطرحه فرن�سي�س 

فوكاياما في نهاية التاريخ فهم يعدون 
ال�صراع حتميا لتفوق الغرب وهمجية 

ال�شرق وهذا خلاف واقعي للتاريخ 
والثقافة فثمة ا�شكالات غربية طرحت 

على تلك لااراء وفندت تلك المكونات 
غير الواقعية والمجافية للحقيقة يذكر 

المفكر ادوارد �سعيد في كتابه الثقافة 
ولاامبريالية )�ص339:- لاامبريالية 
لم تنته لم تتحول فج�أة الى ما�ض ما 

ان اطلقت عملية فكفكة لاا�ستعمار 
حركة تفكيك لاامبراطوريات التقليدية 

الكلا�سيكية ذلك ان ارثا من الو�شائج ما 
يزال ي�شد بلدانا مثل الجزائر والهند الى 

فرن�سا وبريطانيا على التوالي ويقطن 
عدد جديد هائل من ال�سكان من الم�سلمين 

ولاافارقة واهالي جزر الهند الغربية 
الذين ينتمون الى م�ستعمرات �سابقة 

في الحوا�ضر لااوروبية حتى ايطاليا 
والمانيا وا�سكندنافيا تجد نف�سها اليوم 
م�ضطرة الى مواجهة هذه لاانزياحات 

التي هي الى حد بعيد من عقابيل 
لاامبريالية وفكفكة لاا�ستعمار كما انها 
من نتائج التو�سع ال�سكاني لااوروبي 

وكذلك فان نهاية الحرب الباردة 

ولااتحاد ال�سوفيتي قد غيرت ب�صورة 
قطعية خريطة العالم في انت�صار 

الولايات المتحدة بو�صفها اخر الدول 
العظمى (.

تتدخل لم�صلحة ر�سم م�سار خا�ص 
للان�سان ولي�س كما يريد لااخر .وقد 

اعجب الم�ست�شرقون بعظمه الرموز 
العربية كالر�سول لااعظم محمد )�ص( 

و�شخ�صية لاامام علي )ع(.وكذلك 
بالمنجزات الح�ضارية العربية بكل ابعاد 

المعرفة 
اراد �سعيد ا�ستدعاء التاريخ والثقافة 

ح�ضوريا للا�ستفادة من تثوير وعي 
للتعاون لاان�ساني يتحقق فيه الوفاق 

وال�سلام والتعاون وعدم التمدد لاا 
ان واقع التاريخ لا ي�سير باتجاه 

ما ير�سمه له المخططون وال�سا�سة 
وال�ستراتيجيون ب�شكل مطلق لاا ان هذا 

وفقا ل�سنن كونية تتدخل لم�صلحة ر�سم 
م�سار خا�ص للان�سان ولي�س كما يريد 

لااخر .وقد اعجب الم�ست�شرقون بعظمه 
الرموز العربية كا لر�سول لااعظم محمد 

)�صلى الله عليه واله و�سلم ( و �أنبل 
�شخ�صية في لاان�سانية لاامام علي )عليه 

ال�سلام(.وكذلك بالمنجزات الح�ضارية 
العربية بكل ابعاد المعرفة .

ادوارد �سعيد
والا����س���ت�������ش���راق

ربما يدفع �سحر ال�شرق بتراثة المتنوع الى تحفيز الم�ست�شرقين 
لدرا�سة ح�ضارة ال�شرق ورموزه وتارة اخرى دوافع �سيا�سية 

واقت�صادية ومعرفية ,الر�ؤى والطروحات التي قدمها المفكر 
العربي ادوارد �سعيد جاءت نتيجة قراءة واقعية للتاريخ 

الان�ساني ومعرفة علمية دقيقة وواعية للا�سباب والدوافع والنتائج التي 
اثرت في ت�شكيل الوعي لمعرفة حركة التاريخ فالعمق والا�صالة والدقة 

والجر�أة حد الادها�ش في معالجة حالات الا�ست�شراق يعد تثويرا للمعرفة 
الان�سانية وك�شف وت�سليط ال�ضوء على الثقافة الغربية و�آلية ومنهجية 

ال�سيطرة على الاخر وفق ارادة تمليها القوة وال�سلطة �سيا�سيا واقت�صاديا 
وثقافيا.
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عقيل عبدالح�سين

ان خلق ال�شرق �ضروري كما يرى 
ادوارد �سعيد كي ي�ستطيع الغرب تعريف 

نف�سه وتقوية هويته فبال�شرق يعرف 
الغرب ويقوى. ولنقل بالروحاني يعرف 

العقلاني وبالبربري يعرف المتح�ضر 
وبالمت�أخر يعرف المتقدم وهكذا..

تعمل الثقافة الغربية على تعزيز موقع 
الغرب وعلى الدفاع الم�ستمر عنه بادوات 

وو�سائل مختلفة، يتوقف ادوارد �سعيد 
في كتابه )الثقافة ولاامبريالية( على 

واحدة من اهمها، اعني ال�سرد بو�صفه 
تمثيلا للهوية وللذات وللآخر. وهو 

تمثيل تظهر الذات فيه متفوقة وقطبا 
فيما يظهر فيه لااخر بربريا وثانويا 

ليت�أكد موقع الذات فهي المقدمة، ولتتطهر 
فلي�ست هي م�ستعمرة او غازية وانما 

محررة ومب�شرة.
ولكن ما علاقة ت�صورات ادوارد �سعيد 

ال�سابقة ب�سيرته )خارج المكان(؟ ولد 
ادوارد �سعيد في القد�س ولكنه انتقل الى 

م�صر مع عائلته التي تنتمي الى الطبقة 
المتو�سطة وتنتمي عائلته الى المجتمع 

العربي على الرغم من ان اباه قد خدم في 
الجي�ش لااميركي وح�صل على الجن�سية 
لااميركية وعاد بها ليتزوج وي�ستقر في 

م�صر. ومعنى ان ا�سرة �سعيد تنتمي الى 
الطبقة المتو�سطة والى المجتمع العربي 

انها كانت الوريثة لقيم الثقافة العربية 
التقليدية والحار�سة لها وهي قيم ت�ؤكد  
المتابعة والت�شذيب والقيا�س على �سلوك 

لااب المطابق لل�سلوك الذي يح�سن ان 
يتعلمه لاابن ويلتزم به. وهو ما يعبر 

عنه �سعيد بقوله: )ان كل �شيء يجب 
ح�شره في قوالب معدة �سلفا يف�ضلها ابي 

وتتج�سد في اقواله الم�أثورة( )208(*. 
وابواه يثقفانه ليكون ادورد)هم( وليجد 
في طبيعته وفي �سلوكه المخالف ل�سلوك 

لااب عيبا و�ضعفا ونق�صا فوالده )لم يبك 
مرة ولا يتحدث عن الم�شاعر التي لابد 

انها كانت تنتابه في اللحظات الحرجة( 
)155( ولذا يقول هو عن نف�سه: )ولما 

كنت اعتقد ان �سخاء دمعتي هو في عداد 
مثالبي الكثيرة، فقد اعتبرت فعلة ابي 

مظهر قوة يح�سد عليها( )155(.
وكانت امه امتدادا ل�سطوة ابيه ولقوته 

فهي تذكره بانه عاجز عن ان يكون ك�أبيه 
رجل اعمال ناجحا)210( وهي تلاحقه 

بعينيها وتح�صي عليه ت�صرفاته فيتمنى 
ان ينجو من تحديقتها الم�سيطرة)223( 

قليلا. ويفعل مدر�سوه ال�شيء نف�سه 
فهم ي�ؤكدون اراء اهله فيه وتعليقاتهم 

على افعاله، )وكان م�صدر القوة فيما 
قالته ورددته وهي تقيم اداءه و�سلوكه 
في انها جمعت كل الملاحظات ال�سلبية 

والنقدية المحيطة بي.. وركزتها في 
حاوية فولاذية مقيتة وكب�ستني فيها 
ك�سبا( )121( وهو ما يفعله اهله فهم 

يحا�صرونه ويريدون ان تتحد �سلوكياته 
في قالب محدد مرفو�ض ومكروه. انه 

ي�شعر بعد هذا انه بلا تاريخ يقيه حكم 
مدر�سته فهو حكم مطابق لما يعرفه اهله 
وي�ؤكدون عليه ويعرفونه له من تاريخ 

و�سي�ؤدي ذلك الى ان ي�ضيع)ادوارد( 
الحقيقي الموجود في داخله. يقول:)على 

ان لاافدح وقعا من ذلك الف�ضح... هو 
خ�شيتي الدائمة بل كرهي، لإعلان 

لااخبار الم�سيئة على نحو مباغت بما 
لا يتيح لي الرد عليها والتمييز بين 

)ادوارد( في جماع اعاقاته وخطاياه 
المعروفة، وبين الكائن الجواني الذي 

اعتبره ذاتي الحقيقية والف�ضلى( )121( 
واذا اجمعت اراء والديه ومعلميه 

على انه ادوارد)هم( فمن ال�صعب ان 
يظهر ادوارد)ه( او ذاته الجوانية. 
يقول:)ولاان لم يعد في م�ستطاعي 

ا�ستظهار تلك الذات اذ تواجهني ذات 
وحيدة لا منا�ص منها، منقو�صة بل 

محكوم عليها لااخفاق لا ت�ستقيم مرة، 
بل انها بالتاكيد �شاذة وفي غير مكانها( 

)121( و�ست�صير هذه الذات هويته 
التي لا يملك بديلا عنها. لقد كانت نظرة 
�أبيه تقيمه وتمنحه هويته وتحكم عليه 
في�ضطر الى القبول بها لانها �صادرة من 
المجموع وهي تطاله من الخارج فتنظر 

الى ما يبرز او ي�شذ �سواء كان �سلوكا 
ام مظهرا فما ابعد م�شيته عن التوازن 

وج�سده عن التنا�سق كما يقول ولذا 
كان ي�شعر بان ج�سده خائف)دائما من 

لاانك�شاف والف�شل( )234( في مراهقته 
ولذا كان مكبلا فيما بعد بال�شكوك 

ولاارتيابات ب�صدد ج�سده )وهي �شكوك 
زرعها فيه ابوه( )39(

يواجه ادوارد م�شكلة انه مق�سم بين 
تلك النظرة الحادة الم�ؤثرة وثقافته 

التي كانت تت�صل بالغرب فقد در�س في 
مدار�س انكليزية في القاهرة وتذوق 

المو�سيقى الكلا�سيكية وعرفها كما تذوق 

لااوبرا والم�سرح وغيرها من الفنون 
التي تت�صل بثقافة الآخر الغربي. ولذا 

كان متم�سكا بهويته لااخرى او ذاته 
الجوانية التي كانت تت�صل بذاكرته 

القوية وهي تمكنه من ان ي�ستعيد 
ب�صريا مقاطع كاملة من كتب متخيلة 

وكانت تلك الذاكرة )تتغذى لا من ادوارد 
الذي ي�سهم في انتاجه اهلي والمعلمون 

والملهمون الفكريون وانما تتغذى من 
ذاتي الجوانية لااقل طواعية، ذاتي 

ال�سرية التي ت�ستطيع ان تقر�أ وان تفكر 
بل وان تكتب با�ستقلال عن"ادوارد"( 

)280( و�سيمهد هذا التعامل مع الذات 
الجوانية الى بروز الهوية في مرحلة 

لاحقة حيث بد�أت تت�شكل ارادة م�ستعادة 
لاعلاقة لها بـ)ادورد( ال�سابق، )وانما 

هي ارادة تتكئ الى الهوية المتكونة 
ببطء، ارادتي لااخرى، ذاتي الجوانية( 

.)285(
ولكن هل كان لهذه الذات الجوانية ان 
تقاوم وان تظهر وتت�ضح لولا وجود 

لااب والآخر اللذين ي�صنعان القوالب 
الخارجية ويدافعان عن الذات التي 

يريدون ان تمثلهم؟ يجيب ادوارد 
بال�صياغة لااتية: )فيما ذاتي لااخرى 

الم�ستترة والمخب�أة تتحين فر�صتها 
وهي تبحث عن م�سارات لا يطاولها 
ح�ضور ابي المهيمن غير اني ادركت 
اي�ضا ان قوته ومجرد ح�ضوره على 

ما اورثاني من ازعاج قد وفرا لي بنية 
جوانية متما�سكة في عالم من التقلبات 

ولاا�ضطرابات( )321(.
هل يقدم ادوارد الجواب على ا�شتغاله 

في لاا�ست�شراق وفي الثقافة ولاامبريالية 
وفي غيرها من الكتب والدرا�سات؟ 

نعم.. �سيتطور ال�صراع بين ذات جوانية 
تتمتع بخ�صو�صية وبكون ثقافي يميزها 

وذات خارجية مفرو�ضة عليها وملونة 
باراء واحكام الآخر وهي ذات ت�صنع 
�صنعا لتبين تفوق الآخر في ال�سلوك 
وفي الكلام وفي التفكير. انه ال�شيء 

نف�سه الذي يفعله الغرب مع ال�شرق في 
م�ستوى اكبر اذ هو ي�صنعه ويمنحه 

�صفاته ويقيم من خلال ذلك ت�صوراته 
عن نف�سه بو�صفه مركزا ومقدما.

ي�سعى ادوارد في كتاباته الى ف�ضح 
�سطوة الآخر والى ك�شف �آليات تلك 

ال�سطوة والتنبيه اليها اذ ان التنبيه 
اليها �سي�ؤدي الى التخل�ص من اح�سا�س 

الذات بانها ما ي�صنعه الآخر نف�سه ولا 
�شيء غيره فينتهي بها لاامر �إلى الت�سليم 

بقوة لااخر وبتفوقه من دون ان تدري 
انه �صانع �صورتها عن نف�سها و�صانع 

�صورته عن نف�سه. واذا تخل�صت 
الذات من ال�صورة الم�صنوعة 

ا�ستطاعت العودة الى 
ذاتها التي ي�سميها ادوارد 
الجوانية وا�ستطاعت ان 

تقدم �صورتها الحقيقة 
التي تميزها عن غيرها 

من دون ان تكون ثانوية 
بالن�سبة الى الآخر.

* لااقتبا�سات جميعها 
من كتاب: خارج المكان، 

ترجمة: فواز طرابل�سي، 
دار لااداب-بيروت، ط 

.2000 /1

ف�ضح �سطوة الآخر
ين�صب جهد ادوارد �سعيد على الحديث عن الت�صور الغربي الذي يقيم تمييزه لنف�سه ويحدد موقعه في العالم من خلال 

تقديم ت�صور نمطي عن الآخر او ال�شرق وهو ت�صور عملت م�ؤ�س�ساته البحثية عبر ع�شرات ال�سنين على تر�سيخه وتقويته 
با�ستعمال المنهج وادعاء العلمية والمو�ضوعية التي تظهر �شرقا وت�ضمر �شرقا �آخر، وليمار�س الغرب من خلال ذلك �سلطته 

التي ت�أتي من المعرفة او ادعاء المعرفة بذلك ال�شرق، معرفة تفوق معرفة اهله به. وهي معرفة لا تنتمي الى الاخرين كما 
يقول )ا�شكروفت( ولا تمثل حقيقتهم ولكن هذا لا يمنع من ان ي�صدقوها ويخ�ضعوا لها في النهاية.

الان لم يعد في 
م�ستطاعي ا�ستظهار 

تلك الذات اذ 
تواجهني ذات 

وحيدة لا منا�ص 
منها، منقو�صة 

بل محكوم عليها 
الاخفاق لا ت�ستقيم 

مرة، بل انها 
بالتاكيد �شاذة وفي 

غير مكانها
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ثم ذهب �إلى مركز جمال الليثي ل�شراء 
�أفلامها ال�سينمائية وعرو�ض رق�صاتها، 

ليكون �أكثر �إلماما بحياتها وم�شروعها، ولم 
يكن �سبب هذا اللقاء في واقع الأمر هو 

ا�ستعادة �شبابه المبكر �أو تذكر �أيام القاهرة 
الكولنيالية التي قطنها فيما م�ضى، �إنما 

كان يبغي ت�صوير فيلم وثائقي عن حياته 
وتطورات م�شروعه الثقافي وال�سيا�سي، 

و�أراد �أن يبتدئ به من مدينة القاهرة، ومن 
لحظة تعرفه �أول مرة على تحية كاريوكا 
وهي ترق�ص في كازينو بديعة م�صابني 

بو�صفها واحدة من ال�شخ�صيات التي �أثرت 
في مراهقته ت�أثيرا كاملا.

كان لقا�ؤهما الحا�سم �صاخبا �إلى حد ما، 
المعجب القديم والمفكر الذي �أ�صبحه فيما 

بعد، والراق�صة الم�صرية التي كانت نموذجا 
�إيرو�سيا مكر�سا من الناحية الثقافية 

وال�سيا�سية ولااجتماعية، و�إن وجدها بعد 
�أكثر من ثلاثين عاما امر�أة مترهلة ت�ضع 
�إي�شاربا على ر�أ�سها بعد حجها وتكري�س 

حياتها للتقوى الدينية الورعة، �إلا �أنه 
كان م�ستمتعا جدا بلقائها وم�شغوفا 

ب�أحداث حياتها، وزيجاتها، 
ومواقفها ال�سيا�سية، وقد 
اعترف لها �صراحة ب�أنه 

وجدها على الرغم من كبر 
�سنها وبدانتها �أجمل بكثير 
مما كان قد ت�صورها قبل �أن 
يراها، غير �أن الت�صوير لم 

يتم، ذلك لأن �إدوارد �سعيد بعد 
�أن �سافر �إلى �أميركا �أ�صيبت 

تحية كاريوكا بنوبة قلبية، لم 
تمهلها طويلا فتوفيت دون �أن 
يتم مراد �إدوارد �سعيد، وبدلا 

من هذا كتب ن�صه الرائع عنها، 

الن�ص الذي م�سح ببلاغته العذبة مرحلة 
كاملة من الثقافة ال�شعبية في م�صر. 

عوامل حا�سمة في النظرية 
الثقافية 

ثلاثة عوامل نظرية حا�سمة من وجهة 
نظري �أدت �إلى كتابة �إدوارد �سعيد مقالته 

الرائعة عن الراق�صة الم�صرية )بدوية محمد 
كريم( المعروفة بتحية كاريوكا، �أولا: بروز 

درا�سات البوب �آرت�س والثقافة ال�شعبية 
و�أبحاث الفن ال�شعبي العفوي والمجاني 

كفرع من فروع تيار ما بعد الحداثة، 
والثاني بروز تيار ما بعد الكولنيالية في 
درا�سة بولطقيا الج�سد حيث يكون ج�سد 

تحية كاريوكا هو ال�سطح الذي تنق�ش عليه 
الأحداث التاريخية وال�سيا�سية ولااجتماعية 
والثقافية نف�سها، والثالث هو لااهتمام الذي 

�أولته النظرية النقدية المعا�صرة للكيانات 
المقموعة والمهم�شة من الحياة لااجتماعية 

والثقافية وال�سيا�سية، مثل الن�ساء، 
الزنوج، الفقراء، الأقليات الدينية والعرقية 
والأثنية..و�إن لم تكن هذه التيارات الثلاثة 

بعيدة ن�سبيا عن اهتمام �سعيد في كتاباته 
المبكرة، �إلا �أن هذه المقالة جاءت �صادمة 

وعلى نحو غير متوقع في م�سار �سعيد، لا 
لأنها تعك�س اهتماما ميثادولوجيا جديدا 

لإدوارد �سعيد في فترة حا�سمة من تطوره 
الفكري والنقدي ح�سب، �إنما لأنها تهدم 

وب�شكل كامل الفوارق الهرمية في التراتب 
العنيف بين ثقافة مثقفة وثقافة مهم�شة، بين 
ثقافة ر�سمية متعالية وثقافة ثانوية مهملة، 

بين ثقافة مكر�سة من الناحية ال�سيا�سية 
ولااجتماعية والأخلاقية وثقافة مهملة، 

بين ثقافة مفكر بها وثقافة لا مفكر بها، بين 
ثقافة معلن عنها و ثقافة م�سكوت عنها، بين 

ثقافة �أ�سا�سية وثقافة ثانوية وهام�شية، بين 
ثقافة متعارف عليها وثقافة مخب�أة و�سرية 
ومت�ستر عليها، غير �أن هذه الثقافة الخفية 

هي ثقافة موجودة وكائنة وفاعلة ومحر�ضة 
وباعثة ومتغلغلة ومت�شربة، بل هي ثقافة 

كا�سحة.
�إن مقالة �سعيد ت�ؤكد على الترابط بين 

الن�صو�ص وبين الوقائع الوجودية للحياة، 
ت�ؤكد على العلاقة بين الن�صو�ص والكيانات 
الب�شرية وال�سيا�سة والمجتمعات والأحداث، 

�إن الوقائع المتعلقة بال�سلطة تت�شكل في �إطار 
وقائع ثقافية وفنية واجتماعية متنوعة، 
تبتدئ من الفرمان وتنتهي بالرق�ص، �إنه 

خطاب يتعلق ب�ضروب المقاومة التي يبديها 
الرجال والن�ساء والحركات لااجتماعية 

وال�سلطات والمعتقدات التقليدية، وهذه هي 
التي تجعل من الراق�صة ن�صا، وح�ضور 
الوقائع ال�سيا�سية في الفن �أمراً ممكناً.

كان �إدوارد �سعيد يدرك �أن دور تحية 
كاريوكا هو نوع من الن�صية التي ما 

من �سبيل قط �إلى تجاوزها، هي ن�ص ما 
من �سبيل على الإطلاق لعبوره و�إهماله 

و�إخفائه، �أو التنكر له ومجافاته والتحايل 
عليه، �إنها ن�ص كامل ومنجز في الإطار 

الن�صي- الثقافي الذي يحرك ميدانا كاملا 
من الأفكار والعلاقات ويبرزها في �إطار 

خطابي متجان�س من التاريخ الثقافي 
العربي في الحقبة الأولى من ت�شكل المدينة 

العربية وت�أ�سي�سها على �أ�سا�س كولنيالي، 
�إنها منجز مكتمل تم تحققه من خلال بنية 

خطابية متكاملة من علاقات اجتماعية 
وثقافية و�سيا�سية وتاريخية و�أدبية و�إثنية، 

�إنها ن�ص يمكن درا�سته وتحليله ابتغاء 
الو�صول �إلى وعي التاريخ "الحقيقي" في 

تلك المرحلة المهمة من الحياة لااجتماعية 

وال�سو�سيوثقافية الم�صرية، �إنها ن�ص يمكن 
ترحيله وتقديمه في �إطار علائقي �أي درا�سة 
�شبكة العلاقات الثقافية التي تتحكم بمرحلة 

معينة من مراحل التاريخ، وهكذا ا�ستطاع 
�إدوارد �سعيد لا �أن يكتب مقالة ثرية وبليغة 

و�صاخبة عن راق�صة م�صرية عا�شت في 
منت�صف القرن الما�ضي ح�سب، �إنما ا�ستطاع 

�أن يم�سح ببراعته الفذة مرحلة تحية 
كاريوكا التي تتوجت في بروز الفن في 

الحياة لااجتماعية وال�سيا�سية قبل الثورة 
وبعدها، في ق�صر عابدين �أيام الملك ف�ؤاد 

�أو في مرحلة الع�سكر، �أيام الثورة �أو �أيام 
لاانفتاح، وقد دفع �إدوارد �سعيد مقالته بعيدا 

لت�شكل نقطة الجذب الحقيقية في درا�سة 
الثقافة ال�شعبية.

لقد طرح �إدوارد �سعيد في مقالته طقما 
متما�سكا من الأفكار ومن ال�صياغات ومن 

الر�ؤى والأفكار التي �ألفها من تاريخ تحية 
كاريوكا ومن حياتها ومن فنها ومن براعتها 

في �أداءات متوازية، �أداءات مترافقة 
ومتوافقة ومتطابقة مع بع�ضها البع�ض، 

�أولا: الأداء الفني في الرق�ص ال�شرقي وقد 
برعت به تحية كاريوكا براعة تامة، برعت 

في �إحداث الأثر الفني عبر تق�شفها في 
الحركة، واحترافيتها في الجذب والإغواء 
عبر ا�ستخدام نظام ا�ستطيقي عفوي منفذ 

ببراعة في لاانتقال من حركة �إلى حركة 
�أخرى، وبناء �سل�سلة مترابطة من الموتيفات 

المتكررة للإيحاء الفني بعيدا عن الت�صريح 
العلني، �أو الإعلان الف�ضائحي للج�سد على 

نحو متعمد، �إنما بحركة مفتر�ضة و�إيحائية 
ثابتة، حيث تبقى تحية على نحو متوا�صل 

ذات طاقة كلا�سيكية مهيبة، ملمو�سة 
وافترا�ضية، قريبة ونائية، ممنوحة لكنها 
لا تطال، ثانيا: الأداء الثقافي المتوافق مع 

الإبداع الفني، وهو الوعي الأنثوي القادم 
من لياقة اجتماعية محلية موروثة عن نظام 

خا�ص بالتاريخ الثقافي ال�شعبي العربي، 
وقد عده �سعيد واحدا من مكملات الثقافة 

ال�شعبية في هذه المنطقة، ومن مكملات 
الهوية الوطنية، ومعبرا عن التواتر 

لاات�ساقي في الموروث ال�شعبي ل�شخ�صية 
العالمة القادمة من التاريخ العربي الإ�سلامي 
ولا �سيما �إبان الع�صر الذهبي للإمبراطورية 

العبا�سية وابتداء من �شخ�صية الجارية 
تودد في �ألف ليلة وليلة، و�أخيرا: الأداء 

ال�سيا�سي، حيث حولت تحية كاريوكا قدرتها 
على الجذب والإغواء �إلى ناظم و�ضابط 

�سيا�سي تتحكم به في دفع الروح الوطنية 
والقومية للجماهير، وا�ستخدمت �شخ�صيتها 

الفنية لااعتبارية في �إبداء الر�أي والتظاهر 
ولااحتجاج ولااعت�صام والرد، والوقوف 

�إلى جانب التيار ال�سيا�سي الي�ساري في 
الخم�سينات، ومع �سيا�سة لاانفتاح في 

ال�سبعينيات عن طريق م�سرحيتها ال�شهيرة 
يحيا الوفد وقد �شاهدها �إدوارد �سعيد في 

العام 1975 في �سينما ميامي في القاهرة، 
وعبر عن ا�شمئزازه منها لمولااتها �إبان ذاك 

ال�سيا�سة ال�ساداتية المعادية للالتزامات 
العالمثالثية التي طبعت تاريخ م�صر، 

لكن هذا لم يمح دورها الثقا-�سيا�سي في 
م�ساندة الي�سار الم�صري، وانتمائها �إلى 

ع�صبة ال�سلام، والدور المهم والأ�سا�س الذي 
لعبته مع فايز حلاوة في ت�أ�سي�س الكابريه 

ال�سيا�سي...كانت حياتها عا�صفة بحق 
وحقيقة وقد �أذهلته بالمعلومات التي قدمتها 

له عن نف�سها:
لقد عرف �إدوارد �سعيد من ذلك اللقاء النادر 

�أن ا�سمها بدوية محمد كريم، كانت �آخر 
طفلة لمحمد النيداني وهو �شخ�ص �سعودي 
تزوج �سبع ن�ساء �آخرهن والدتها، �أما تحية 
فهي لاابنة الوحيدة لهذه المر�أة التي لم تكن 
م�صرية �أي�ضا، وقد تركها والدها عند جدتها 

لتربيتها وتعليمها بيد �أن �أخاها �أرادها �أن 
تعمل في خدمة زوجته المالطية، فهربت 
من منزله، ركبت القطار قا�صدة القاهرة 

وهي في الخام�سة ع�شرة من عمرها، بعد 
�أن تطوع بع�ض الركاب بدفع ثمن تذكرتها، 

والتحقت ب�سعاد مح�سن التي كانت 
تزورهم في الإ�سماعيلية لإحياء الحفلات، 
و قد عملت عندها في �صالة "بيجوبالا�س" 

بمرتب �شهري بلغ ثلاثة جنيهات في فرقة 
كومبار�س، ثم ذهبت مبا�شرة �إلى واكيم 

الذي قدمها �إلى بديعة م�صابني ملكة الليل 
والم�سارح �آنذاك." و قد اختارت لها بديعة 

م�صابني ا�سمها الفني تحية، �أما لقب 
كاريوكا فجاء بعد �سنتين من العمل، عندما 

�شاهدت فيلماً قدمت خلاله رق�صة جديدة 
م�ستوحاة من مو�سيقى برازيلية ا�سمها 
كاريوكا، �أعجبها لاا�سم وقدمت الرق�صة 

في �إحدى و�صلاتها، ف�أثارت �إعجاب الرواد 
و�أ�صبح ا�سمها تحية كاريوكا، لقد كانت 
�أبرع راق�صات زمانها فقد تعلمت رق�صة 

والرق�ص  روجيه،  الفنان  "الكلاكيت" عند 
ال�شرقي من حورية محمد، وال�صاجات 

من نو�سة والدة الراق�صة نبوية م�صطفى، 
وتزوجت �أكثر من 12 مرة، الأول هو 

انطوان عي�سى، ثم المليونير محمد �سلطان، 
ثم �ضابط �أمريكي يدعى جلبرت ليفي الذي 

�سافرت معه �إلى الولايات المتحدة وهي 
تحلم بهوليوود، وفي الخم�سينات ا�شتركت 

بفيلم �أميركي غير �أن منتجه تخوف من 
�إ�شراك عربية فيه و�إغ�ضاب اليهود، عادت 
بعد ذلك �إلى م�صر لتتزوج بعد طلاقها من 
الأمريكي م�صطفى حمزة �صاحب �إحدى 

دور العر�ض ال�سينمائي، ثم تزوجت المخرج 
فطين عبد الوهاب، ثم الطبيب ح�سن ح�سني، 

وكان النجم ر�شدي �أباظة �أبرز الرجال 
الذين �أحبتهم وعا�شت ثلاث �سنوات في 

ع�صمته، قبل �أن تتزوج المطرب محرم ف�ؤاد، 
فالمو�سيقار محمد �سلطان، ثم الريا�ضي عبد 

الله الخادم، و�أحمد ذو الفقار �صبير، وطيار 
الملك ف�ؤاد ح�سن عاكف، و ال�صاغ م�صطفي 

كمال �صدقي، و�أخيراً فايز حلاوة �أطول 
زيجاتها حيث دام زواجها من حلاوة مدة 23 
عاماً ثم طلقها بعد ذلك وا�ستولى على ثروتها 

وطردها من ال�شقة الزوجية بعد �سنوات 
من ال�شهرة والمجد وال�صعود، كما قالت ذلك 

لإدوارد �سعيد.

�إدوارد �سعيد وتحية كاريوكا

كانت نبيهة لطفي مخرجة الأفلام الت�سجيلية المعروفة، هي التي جمعت �إدوارد �سعيد 
والراق�صة الم�صرية نبوية محمد كريم المعروفة بتحية كاريوكا في �شقتها بالدقي، 
وهي ال�شقة التي �شهدت الف�صل الأخير من حياة الراق�صة الم�صرية ومن �أحداثها 

ال�صاخبة المتقلبة، كان ذلك �أواخر الثمانينات عندما زار �إدوارد �سعيد القاهرة بدعوة 
من فريال جبوري غزول لإلقاء محا�ضرة في الجامعة الأميركية، فانطلق من �أوتيل 
هيلتون الذي كان يقطن فيه مع نبيهة لطفي �إلى مركز الثقافة ال�سينمائية الكائن 

و�سط البلد لجمع مواد توثيقية و�إر�شيفية عنها،  علي بدر
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يو�سف يو�سف 

قد يظن بع�ضهم خ�صو�صاً ال�سينمائيين ، 
�أن ادوارد في مثل هذه الحالة يمكنه تقديم 
ر�ؤية اجتماعية او �سيا�سية او فكرية عامة 
ولا يمكنه تجاوزها بحكم لااخت�صا�ص في 
حرفة ال�سينما لكنه وكما �سنتبين لاحقاً لم 

يكن كذلك. و�صحيح انه في ر�ؤيته لل�سينما 
ا�ستطاع اكت�شاف محتواها الفكري لاا انه 

في الجانب الآخر من هذه النظرة يبدو لنا 
كما لو انه �صاحب اخت�صا�ص حتى وان لم 

يدر�س ال�سينما في اكاديمية.
�إن المو�سيقى الذي هو قادر بالت�أكيد علي 

التناغم مع معزوفات الآخرين ال�سينمائية 
وفي ذلك ف�أن خا�صية التلقي التي يمتلكها 

لابد ان تجعل لارائه قيمة كبيرة حتي وان 
لم يكتب النقد ال�سينمائي بال�شكل المتعارف 

عليه.
لقد ادرك ان ال�سرد ال�سينمائي الذي هو 

متوالية ب�صرية لايختلف موقعه في هيكل 
لاامبريالية عن موقع ال�سرد الروائي 

الذي هو متوالية لغوية ناق�شها وحدد 
مكوناتها وغاياتها لي�س كفن منف�صل 

عن الحياة وانما كواحد من مكوناتها 
التي ظلت �شغله الدائم لقد ارانا بعين 

اليقين كيف ن�شطت الرواية في 
خدمةالم�ستعمرين وكيف اغدقت 
على افعالهم الم�ضادة له ك�أن�سان 

يرف�ض فكرة القرابين التي 
يتقد�س الجلاد بها الكثير من 
البطولات وهو اي�ضاً �سوف 

يرينا و�ضمن المدار ذاته كيف 
ن�شطت ال�سينما في خدمتهم، 

وكيف اغدقت على افعالهم 
الكثير من البطولات وكيف 

�شوهت �صورة الآخرين 
والي هذا يقول )بمنا�سبة 

الحديث عن لاا�ست�شراق 
في ال�سينما(:

يرتبط العربي �أما 
بالف�سق او بالغدر 

والخديعة المتعط�شة 
للدم ويظهر متحللا ذا 

طاقة جن�سية مفرطة 
قديراً دون �شك على 

المكيدة البارعة المراوغة 
لكنه جوهرياً �سادي 

خ�ؤون منحط تاجر رقيق 
راكب ابل �صراف وغد 

متعدد الظلال هذه بع�ض 
لاادوار التقليدية للعربي في 

ال�سينما.

الحكم على ال�سينما الغربية 
ان ادوارد في هذا المقطع يوجز في كلمات 

قليلة الحكم الذي ي�صدره على ال�سينما 
الغربية وهو حكم لم ي�أت من فراغ وانما 

بعد م�شاهدات عكف عليها �ضمن م�شروعه 
الكبير الذي توغل فيه بعيداً في تحليل 
الثقافة ولاامبريالية وهو تحليل وا�سع 

عميق الدلالة اذ لي�س من المعقول �أن ي�صدر 
�شخ�ص بمنزلته الفكرية حكماً بدون 

تمحي�ص بالتالي ف�أن ما يقوله في �سطور 
تعجز كتب عن قوله وهذه احدى مزايا 

�صياغاته اللغوية حيث لا ا�سراف في 
القول ولاثرثرة زائدة �صحيح �أن من بين 

ف�ضائل هذا القول �أن ادوارد يعرفنا بكيفية 
تعامل ال�سينما الغربية معنا كعرب لاا 

انه اذا ما نظرنا اليه �ضمن �سياقه العام 
في البحث عن جرثومة لاا�ست�شراق 

الفتاكة لمكافحتها يرينا بلا �شك 
قدرة المفكر ال�شمولي على الك�شف 

عن المعارك الم�ستترة التي يعد 
لاا�ست�شراق في ال�سينما ، احدى 
قنواتها المريبة وهي غابة لي�س 

من ال�سهل تحقيقها لو لم يكن 
ادوارد يمتلك تر�سانة ثقافية 

هائلة.
و�سوى هذا لااتجاه الفكري من 

نظرة ادوارد لل�سينما هناك 
لااتجاه الجمالي الذي 

يمكن لنا اكت�شافه من اطروحاته وهو 
اتجاه قوي اي�ضاً، يرتبط ب�سمو ذائقته 

الفنية التي تقل ر�ؤيتها عند مفكرين 
�آخرين ممن لهم قامات طويلة مثل قامته 

وان ا�شتهروا في ميادين اخرى.

فيلم ظلال الغرب
لن�أخذ مثالًا الآراء التي يقولها عند الحديث 

عن فيلم )ظلال الغرب( الم�أخوذ عن كتابه 
)لاا�ست�شراق( في الفيلم الذي �شهدناه للتو 

هناك م�شهد البداية في القد�س : الب�ساط 
ال�سحري و�صور النا�س الذين يرك�ضون 

عبر ال�صحراء وهو م�شهد �سهل المنال لأي 
�أحد ان مثل هذا القول الذي قد يبدو عادياً 

لا يخلو من ا�شارة 
الى �صدمة 

التلقي التي ت�ستدعي بدورها الحديث عن 
بنية اللقطة الواحدة وكذلك عن مجموعة 

اللقطات التي يتكون الم�شهد منها وما ق�صد 
ادوارد من و�صف الم�شهد ب�أنه �سهل المنال 
لأي احد لاا لاا�شارة الى ا�سلوبية المخرج 

جيوف دنلوب التي تخلو من التعقيد ل�سنا 
مدفوعين للنظر الى قول ادوارد كونه 

مجرد انطباعات عابرة فالمفكر الذي ان�شغل 
عقلياً وج�سدياً لمدة طويلة من اجل انجاز 

كتاب لاا�ست�شراق لابد انه �سيفكر ملياً قبل 
الت�صريح بر�أيه خ�صو�صاً عندما يجمعه 

الحوار مع رايموند ويليامز )لااقوال 
الواردة على ل�سان ادوارد من محاورة 

جمعت لااثنين بمنا�سبة عر�ض الفيلم 
ال�سابق الذكر وكذلك فيلم الريف والمدينة 

الم�أخوذ كذلك عن كتاب ويليامز الذي 
يحمل لاا�سم نف�سه(. وهذا لاافترا�ض علي 

الرغم من انحيازنا لكل ما انجزه ادوارد لا 
ينطلق من نزعة عاطفية ونحن فيه نحاول 

الك�شف عن احد المداخل اليه بالوقوف 
امام نظرته لل�سينما، وللفيلم الناجح، 
ف�أدوارد الذي �آمن بنظريته التوا�صل 

بين لااق�سام المنف�صلة و�ضرورة ان يكمل 
بع�ضها البع�ض الآخر لايحدد قيمته الفيلم 
من خلال م�شهد واحد لكن هذا الم�شهد عن 
القد�س �صورة جيوف دنلوب وطاقمه في 

حين انني كنت لا ا�ستطيع ان اكون هناك(، 
هنا يق�صد لاا�شارة الى ما يعتور الم�شهد من 

خلل وهو ما �سيتحدث عنه لاحقاً ب�صورة 
تكامل فكرته وقد يبدو �أن للعرو�ض حياتها 

الخا�صة لكن عليها دائماً ان تعود الى 
مر�ساها في الحقائق التي انتجتها(.
هذه نقطة بالغة لااهمية في نقد 

ال�سينما وهي مما يتربط في جانب 
منها بنظرته لل�سينما لاامريكية 
التي غيبت الكثير من الحقائق 

وت�آمرت على المطلق التاريخي 
بطريقة قميعة هدفها قتل �سرديات 

الآخرين.

تما�سك الفكرة
ومما نلاحظه تما�سك الفكرة 
لدى ادوارد لاير�سم حدوداً 

لها تف�ضي به الى ان 
يكون متع�سفاً مع غيره 
من المبدعين وهو الذي 

حارب الع�سف بكل جماع 
قوته.

وعندما نقول ان ادوارد 
لايقدم ر�أياً انطباعياً 

ف�أننا نعني مانقوله 
تماماً، من اهم حقوقه 

علينا لااعتراف ب�ألمعيته 
الفذة حتى في نظرته 

للفيلم الو�سيط ال�سردي 
الذي لايجهل دوره في 

الحياة.
لاين�سى ابداً انه يري 

�سردياً مرئياً وهذا هو 
�شكل ال�سينما في دراميتها 

المتفجرة الذي يلاحظه بعين 

ثاقبة )وعن طريق الموافقة او التزامن 
اذا �شئت فالم�شهد التالي الذي ينطفئ هو 

لل�صبي الذي يلقى القب�ض عليه في المدينة 
هو موافقة او تزامن لكنه يو�ضح نقطة 

ان هذه الأمور مترابطة مثل هذا الحديث 
يدخل في �صلب المونتاج وتداعيات البنية 

الب�صرية وتراكماتها الفكرية والجمالية 
المهم في لاامر كله ان يو�صل المخرج 

ر�سالته وهذا ما ي�شدد عليه)كما ان هناك 
اي�ضاً م�شكلة الو�صول الى هناك الي 
القد�س او منعك من الو�صول اليها(.
ويقول عن م�شهد �آخر )والذي يبدو 

بطريقة معقدة ي�سيرة المنال وع�سيرة المنال 
معاً ين�صهر ويلتحم عن طريق و�سيط 

الفيلم ولايمكن ان يتحقق تجريبياً بالفعل 
لكنه يمكن ان يتحقق خلال الفلم الذي هو 

بطبيعة الحال �شكل دائم(. ان ادوارد وعلى 
الرغم من ان الحديث ب��شأن الفيلم بعينه 
لم يق�صد ذلك علي وجه التحديد وغايته 

لاا�ضافة الى م�شروعه الكبير كمفكر تقوده 
ح�سا�سيته المفرطة الى معاينة مختلف 

لااجنا�س لاابداعية واثراء نظرية المعرفة 
التي يتقدم بها فالحديث عن المر�سي وعن 
الحقيقة التي تنتج الفلم- اي فيلم- يقود 

الم�ستوى النظري الي ف�ضح الزيف في 
الكثير من افلام لاامبريالية كما انه يقوي 

ال�سينما المناوئة لهذه لاافلام لان القوة 
الكامنة في الحقيقة ، اقوى من ان يهزمهـــــا 

اي �سرد مهما بلغت قدرته.

متعة الم�شاهدة
ولعل ا�شارته الي القد�س ولبنان وتو�ضيح 

كيفية الو�صول اليهما من خلال الم�شاهدة 
علي وفق قدرة المخرج اوانعدامها 

وما يتمخ�ض عن هذه القدرة من متعة 
ومقارنة بما يراه في ال�سينما لاامريكية 

التي يذكرها بالا�سم كان من بين لاا�سباب 
التي جعلته ي�صرح ب�ضرورة الدفاع عن 

الذات امام قهر الآخر لقد ر�أي في ال�سينما 
لاامريكية التمركز حول الذات والوطنية 

بيد ان الجن�سية لاامريكية التي ح�صل 
عليها لم ت�ستطع ان تقتلع منه م�شاعره 

الدفينة انها الم�شاعر التي تمنعه من التنازل 
حينما يقول ك�أمريكي انني الا�ستطيع في 

الحقيقة ان اتقبل نف�سي كجزء من هذا 
كله- التمركز العرقي حول الذات لاامريكية 

دون ان انكر الكثيرمن نف�سي(.
هنا نفهم هدف ادوارد من مطابقة 

ال�سينمائي ب�ضرورة العودة 
الي مر�سى الحقائق الذي 

ينتج الفلم مع لااخذ في 
الح�سبان انه لايريد 

ان ينكر كثيراً من نفيه 
كفل�سطيني وفي هذا 

يكمن �سر ادوارد و�شمولية 
تفكيره وعظمته في كل 

ما انجزه من �ضروب 
المعرفة وب�ضمنها معرفته 

بال�سينما ومحاولة 
التنظير لها.

فكر ادوارد �سعيد وال�شا�شة
ال�سينما والامبريالية وطروحات الا�ست�شراق

في المنجز الذي حققه ادوارد �سعيد، تتعانق العديد من مكونات المعرفة الب�شرية، لذلك تتنوع 
المداخل الى عالمه، من هذه المداخل نظرته لل�سينما، التي اكت�شف علاقتها بالامبريالية مثلما 

اكت�شف علاقة الرواية بها.
وادوارد الذي اتجهت جهوده الى ما نعرفه عنه )الا�ست�شراق والامبريالية وثقافتهما تحديداً( 

ولم يتناول ال�سينما بتو�سع على الرغم من قدرته على ذلك كما تو�ضح ارا�ؤه فيها لي�س من المعقول ان يكون 
متفرجاً عادياً، ذلك �أن مفكراً مثله يمتلك طاقة هائلة على ا�ستيعاب ما حوله وتحليله وتقديم نتائج قل 

التو�صل اليها عند �سواه لابد ان تحتدم في اعماقه الرغبة لمحاكمة ما يراه من �سرديات ب�صرية.
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فوزي كريم

حين تُوفي المفكرُ الأميركي الفل�سطيني �أدوارد �سعيد 
في 24 �سبتمبر 2003، بعد معاناة طويلة من �سرطان 

الدم، كان قد ترك �إنجازين �أحدهما لم يكتمل. الأولُ 
حوارٌ طويل مع ت�شارل�س غلا�س، في فيلم يتجاوز 

ال�ساعاتِ الثلاث، �صدر على DVD تحت عنوان 
»�أدورد �سعيد: الحوار الأخير«، والثاني كتاب »عن 

الأ�سلوب المت�أخر« On Late Style، الذي لم يُكمله.
ا�ستعرتُ الفيلمَ من المكتبة المحلية العامة، واقتنيتُ 

الكتاب حين �صدوره عن دار Bloomsbury، عام 
2006. كان الوقت الطويل، الذي �صرفته مع حديثه، 
ق�صيراً لفي�ض المتعة، رغم لاا�ستعدادات التي �أحاولهُا 

بين الحين والحين، م�أخوذاً بالغنى الفكري المحلّق 
مع الأنفا�س المتقطعة والتعب الظاهر، وبالطلاقة 

التعبيرية التي ت�صل مراميها بي�سر. 
كنتُ، و�أنا �أ�شاهد و�أ�صغي، �أ�ستعيد الأفكار التي 

انطوى عليها كتابه ب��شأن »الأ�سلوب المت�أخر«، لأن 
�أ�سلوب الطرح هنا ينطوي على الخ�صائ�ص ذاتها التي 

حدّدها في كتابه حول »الأ�سلوب المت�أخر« هذا، والتي 
تراو�س، موتْ�سارت،  در�سها لدى كل من بيتهوفن، �شِ

جان جينيه، كفافي. �إنه لا يق�صد بـ»الأ�سلوب المت�أخر« 
المفهوم المعهود عند المفكر �أو الفنان المُ�سن. مرحلة 
المعارف، والحكمةِ التي تَنتج عن الخبرة، والأ�سى 

الذي يتولد عن الحكمة، والتمكنِ من الحرفة، والتلميحِ 
�إلى ما وراء القدرة على الفهم. �إن �سعيد يعني، على 

العك�س، تمثُّل كل ما هو مت�صلّب، �صعب، ومتعار�ض 
لا حلّ له.

ر�أيتُه في الحوار داخل معترك الأزمات الم�ستع�صية 
التي يخو�ض ال�صراعَ معها دون �أملٍ بحل: فل�سطين، 

العرب، اللغة، المو�سيقى. ر�أيتُه مثل �أبطال كتابه: 
بيتهوفن الذي يحتدمُ داخلَ ال�صدوع والت�شظيات 
الم�ستع�صية في �أعماله الأخيرة، والتي ف�صلته عن 

مو�سيقى حا�ضره، رغم قدرته الأ�سلوبية الفائقة 
على التحكم. ريت�شارد �شتراو�س الذي هجر مناخ 
�ألمانيا الجحيمي ولج�أ �إلى مو�سيقى القرن الثامن 

ع�شر. ال�شاعر كفافي الذي �أبى �إلا التعاملَ مع مرحلة 
الح�ضارة اليونانية. العازف غلين غولد الذي امتنع 

ل العزف داخل  عن العزف �أمام الجمهور، وف�ضَّ
ا�ستوديو الت�سجيل. �إنهم ي�شبهون �أو�شنباخ بطل 

توما�س مان، في روايته الق�صيرة »موت في البندقية«. 
ها وعانقت منفاها، على حدّ  كائناتُ مَغيبٍ، هجرتْ عاَمل

قول �أدورد نف�سه. ولعل حالةَ المنفى هذه تُ�شكّل محوراً 
مركزيا في وجوده كله، كما �شكّلت محوراً في حواره 

الطويل.
ولكن هناك �أكثر من محورٍ في حديث �سعيد. محور 

فل�سطين هو الأبرز، �إذ ي�ستغرق �أكثر من ن�صف 
الحوار: ولادته، ثم هجرة العائلة �إلى �أميركا، الحياة 

في القاهرة، الدرا�سة في �أميركا، لاان�شغال الفعلي 
داخل حركة فتح، الخلاف مع عرفات، منع كتبه في 

فل�سطين لا في �إ�سرائيل، رف�ضه لأو�سلو، ثم مر�ضه، 
وان�سحابه من المعترك. ويليه محورُ �أطروحته المثيرة 

ب��شأن لاا�ست�شراق. وكيف �أن �سوء الفهم لم يحدث 
بين الكثير من الغربيين فقط، بل حدث بين الكثير من 

ال�شرقيين، الإ�سلاميين والمثقفين العرب، �أي�ضاً.
حين تُرجِم الكتابُ �إلى العربية كان لااحتفاءُ به مثيراً، 

ولكنه احتفاءُ الكائنات التي تنطوي على جاهزيةِ 
العداء للغرب، وجاهزية الريبة الواهمة من الأ�صابع 

الخفية، وجاهزيةِ الوهم ب�أن العربَ والإ�سلام 
مُ�ستهدفان في كل فعل غربي، حتى لو كان هذا الفعل 
في حقل العلم. وهاهو كاتب يخرج من رحم الثقافة 

الغربية، كما يرون، ليف�ضح م�ؤامرة لاا�ست�شراق!.
�أدوارد �سعيد يتحدث عن انزعاجه من �سوء الطوية 
هذه، فهو لم يتعر�ض بال�شك مطلقاً لم�سعى كثير من 

الم�ست�شرقين، ولم يربط مطلقاً بين ال�سعي �إلى المعرفة 
ال�سعي  وبين  لاا�ست�شراق،  هذا  في   Knowledge

.Power إلى القوة والهيمنة�
والغريب �أن الحوار لم ين�صرف للمو�سيقى، التي 

ت�شكل محوراً �أ�سا�ساً في حياة �أدورد الروحية 
والفكرية، مع �أن كتابه الأخير »عن الأ�سلوب المت�أخر« 

في جملته كتاب مو�سيقي، ون�شاطه في حياته ونتاجه 
لا يبتعد كثيراً عن الحقل المو�سيقي، فهو عازف بيانو 

ممتاز، ولقد اكت�شف �سحر هذا الحقل منذ ال�ساد�سة من 
عمره، قبل �أن يكت�شف �سحر القراءة والكتابة!.

هادي العلوي

 وجدت جولات �صراع مع لاا�ست�شراق في موا�سم 
متفرقة ، لعل �أطولها هي التي خا�ضها المارك�سي 

ح�سين مروة في �سفر النزعات . ولم ي�صل العلامة 
ال�شهيد مع ذلك �إلى حد �إعلان الحرب ، ثم القطيعة 

، فهذه كانت بانتظار الليبرالي �إدوارد �سعيد 
، الذي انجز مهمة كان على المارك�سيين العرب 

�إنجازها دون الليبراليين ، المنتمين ع�ضوياً الى 
الغرب .

ويبدو لي �أن حرب �إدوارد �سعيد على �ضراوتها 
لم تنتج مقابلها لاايديولوجي . لقد طبع كتابه 
باللعبية مرتين ووزع توزيعاً جيداً لكن علاقة 

المثقف العربي بالا�ست�شراق لم تتزعزع . ويمكنني 
الزعم �أن ادوارد �سعيد �أخفق في  الو�صول الى 

هدفه الكبير .. ويرجع ذلك �أولًا �إلى التقاليد 
لاا�ست�شراقية في الوعي الثقافي العربي وهو 
لايزال وعياً طرفياً )كولونياليا( يدفع باتجاه 

الغربة ويتميز بنزوع كوزموبوليتي نحو الغرب 
. وللا�ست�شراق هيبة في �صدور المثقفين العرب 
ي�صعب انتزاعها  بكتاب مهم بلغت م�صداقيته .

الثاني يرجع �إلى الكتاب نف�سه ، وهو عمل علمي 
ذو اهمية فائقة ويتمتع بم�صداقية  كبيرة في 

معظم ا�ستنتاجاته .
 �إلا ان دائرة بحثه كانت �ضيقة  ب�سبب اقت�صاره 

على درا�سة لاا�ست�شراق من خلال غرارات 
الم�سن�شرقين كمتخ�ص�صين في تاريخ ال�شرق . 

ولاا�ست�شراق عندما يُ�ؤخذ كظاهرة �إيديولوجية 
لايتحدد بالم�ست�شرقين و�أعمالهم ومعاهدهم �أو 
�أو اق�سامهم المتخ�ص�صة في الجامعات بل هو 
نف�س علم التاريخ الغربي القائم على العرقية 
الأورو_ مركزية في تناوله لتاريخ العالم . 

والمنهجية لاا�ست�شراقية في هذا النطاق قطاع 
عمل مكر�س مهنياً لل�شرق �ضمن الدائر ة العامة 

لهذا العمل ، وهي لات�ستقل عنه �إلا من حيث 
حقل العمل المتخ�ص�ص لها . قد ي�شار هنا الى 
افراد الم�ست�شرقين حينما يتجه بع�ضهم تحت 

ت�أثير معرفي �أحادي �إلى الكلام خارج المقت�ضى 
الأورومركزي في مف�صل كتاباته ، وهو ما يح�صل 

كثيرا لدى الم�ست�شرقين الأكثر انغلاقاً .�إلا �أن هذا 
لايتداخل مع المنهجية العامة لعلم التاريخ بمنحاه 

الأورومركزي الم�سيطر على العقلية الأوربية  
والغربية عموما . يمكننا الكلام عن خرق كبير 

حدث هنا على يد مارك�س وانجلز وهما فيل�سوفان 
خارجيان بالتمام ، �أعني انهما لي�سا غربيين 

. وبحدود ماتنولته اعمالهما ال�شديدة 
التفرّغ من ق�ضايا في التاريخ وحدود 

معلوماته ال�شحيحة عن ال�شرق . مثل 
مارك�س و�أنجلز الغرار الذي يمكن 

لم�ؤرخ �أممي ان يتناول به تاريخ 
الح�ضارات  وال�شعوب بمنهج علمي 
نزيه .�إلا ان ت�أثير الفيل�سوفين لم يكن 

من العمق بحيث ينجز القطيعة مع 
منهج علم التاريخ الغربي . وهذا 

ي�صح لي�س فقط على عمل الم�ؤرخين 
البرجوازيين بل على المارك�سيين 

اي�ضا .
جزء من درا�سة عن الا�ست�شراق 
ن�شرت في مجلة المدى 2003

�إدوارد �سعيد   
ر�ؤية نقدية

�أدوارد �سعيد: الحوار الأخير

فا�ضل ال�سلطاني
من اين تنبع قيمة الراحل الكبير ادوارد �سعيد، نعتقد انها تنبع من الم�صدر نف�سه 
الذي غذى لاا�سهامات الكبرى في تاريخنا الحديث، الحفر في اعماق ال�شخ�صية 

لاان�سانية في المكان والزمان، في المكان الذي كان يتنقل مع ادوارد �سعيد من 
القد�س حتى القاهرة الى  كولومبيا، والزمان الذي فلت من بين يديه حين غادر تلك 

ال�سماء لااولى، واخذ يهدده منذ منت�صف الت�سعينات ممثلا بالمر�ض الرهيب.
لكن �صاحب "ت�أملات في المنفى"، ا�ستطاع، مثلما ا�ستطاع غيره من ال�شخ�صيات 

الكبيرة، وهذا �سر كبرها اي�ضا، ان ي�سيطر على العن�صرين �سيطرة ذهنية عبر 
الت�أمل و�سبر اغوارهما في اعمال تنتمي الى التاريخ كله، اكثر من انتمائها الى 

مكان وزمان معينين.
ولم يكن �سفره الكبير "لاا�ست�شراق" مهما اختلف المرء مع بع�ض طروحاته، بعيدا 

عن هذا المعنى، ولم يكن "خارج المكان" �سوى ت�أمل عميق في معنى هذا المكان 
لل�سيطرة عليه، وا�ستخراج مغزى منه هو مغزى �شخ�صياتنا ووجودنا.

من هنا كان �سعيد، في الوقت نف�سه، منفيا ابديا، مثله مثل جوزيف كونراد. وقاده 
لااح�سا�س المعذب بنفيه الى البحث الدائب عن �شخ�صيته الحقيقية التي ق�سمت، 

ب�شكل لا ان�ساني، بين "هنا" و"هناك"، مثلما ق�سمت �شخ�صية الوطن الى ق�سمين.
يروي لنا في "خارج المكان" ب�أنه لج�أ الى لااطباء النف�سيين في مرحلة مبكرة من 

حياته ليعرف اين تكمن �شخ�صيته الحقيقية، واين يختفي مكانه.
ومع ذلك، ا�ستطاع �سعيد امتلاك لااثنين فيما بعد امتلاكا ذهنيا، اتاح له انتاج 

كتاباته وت�أملاته الخلاقة، والقى به في محيط ان�ساني ف�سيح، ف�ضا�ؤه وجغرافيته 
هما لاان�سان. ولا بد ان يقود كل ذلك الى موقف نقدي لا تحركه، غالبا، لااهواء. 
وهكذا كان ناقدا لاذعا لما يجري في ار�ضه لااولى فل�سطين، بالحدة نف�سها التي 

كان فيها ناقدا لما يجري في وطنه المتبنى: اميركا. وهذه الحدة �سببت له م�شاكل 
كثيرة في الحالتين الفل�سطينية ولااميركية، لكنها كانت ربما �سلاحه، فهو لم 

ي�ستطع ان يكون ناقدا اكاديميا يطل على الم�شهد ال�ساخن من فوق ب�أدوات المحلل 
المجردة، بل كان في قلب هذا الم�شهد روحيا وجزءاً منه و�ضحية له اي�ضا. ومع 

ذلك، كان خارجه اي�ضا ذهنيا، مما اتاح له ر�ؤية مبكرة لما كان يح�صل و�سيح�صل 
وخا�صة في ال�ساحة الفل�سطينية، ومن هنا، كان افتراقه عن �سيا�سات القيادة 

الفل�سطينية، وا�شهاره هذا لاافتراق على ر�ؤو�س الملأ.
وفكريا، كان الجوهر نف�سه وراء اعماله التي �شغلت الغرب اكثر ما �شغلت ال�شرق، 
لي�س على الم�ستوى لااكاديمي فقط، وانما على الم�ستوى ال�شعبي اي�ضا. واعتقد ان 

ال�شعبية التي يتمتع بها هنا في لندن، تفوق �شعبيته في اي مكان عربي �آخر. فما 
ان يعلن عن ا�شتراكه في ندوة او محا�ضرة، حتى تنفد التذاكر قبل فترة طويلة. 

ولي�س �سهلا بالطبع ان يعرف مثقف مو�سوعي مثل ادوارد �سعيد ان ي�صل الى 
اكبر عدد من الجمهور. ولكن لي�س من ال�صعب ان نعرف �سر ذلك: ان الق�ضايا التي 
ت�شغله هي الق�ضايا نف�سها التي ت�شغلنا جميعنا: مكاننا في هذه لاار�ض وعذاباتنا 

الم�شتركة كب�شر، وم�صائرنا الغام�ضة في كون يمزق نف�سه بنف�سه، ويقتلع �أبناءه 
مكانا وزمانا.  

�إدوارد �سعيد.. رجل من ع�صرنا
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في كل العائلات ي�صنع لااطفال ويبتدع لااباء 
وكيف   ، ولغته  و�شخ�صيته  ق�صته  ول��ك��ل   ،
مع  تاقلمت  وكيف  الوالدين  عالم  في  وج��دت 
لااكبر  ام�ضيت الجزء  وقد   ، لااربعة  اخوتي 
من الفترة المبكرة من حياتي وانا لا اعرف ماذ 
اذا كان هذا الخط�أ يعود الى اخفاقي الم�ستمر 
في قراءة دوري المحدد داخل هذا ال�سياق، ام 
يرجع الى عيب دفين في تكويني، فاحيانا ما 
بعنادي  فخورا  واغ��دو  العناد  ي�صيبني  كان 
هذا، ولحظات اخرى كنت ابدو لنف�سي مثالا 
لانعدام لاارادة وال�شخ�صية وفي كل لااحوال 

فان ال�شعور الطاغي الذي كان يتملكني دائما 
خارج  ب��ي  وي��دف��ع  ينق�صني  م��ا  �شيئا  ان  ه��و 
المكان وهكذا انق�ضت من عمري خم�سون عاما 
لاا�سم  ذلك  )ادوارد(..  ا�سم  على  اعتاد  ان  قبل 
لاانكليزي ال�سخيف الذي تم اقحامه عنوة على 

ا�سم عائلتي العربي الوا�ضح.
 ، ال��ف�����ص��ل  ه���ذا  في  �سعيد  ادوارد  ويم�����ض��ي 
فنتعرف  العائلي  وتاريخه  ا�صله  ي�ستعر�ض 
على اب��وي��ه وج���دوده ب��ل واخ���ت ج��دت��ه التي 
العبثات  و�سط  التدري�س  في  حياتها  ام�ضت 
ال��ت��ب���ري�ش��ي��ة ب��ال��ق��اه��رة، وال��ت��ي ل��ع��ب��ت دورا 
ال�صغيرة  �سعيد  ادوارد  عائلة  حياة  في  هاما 
�سعيد  ادوارد  ب�أم  اتت  التي  ال�سيدة هي  فهذه 
اوائل  في  فل�سطين  م��ن  اختها(  اب��ن��ة  )هيلدا 
رجل  )ودي���ع(  وال��ده  الى  لتزفها  الثلاثينيات 
لااعمال الفل�سطيني لاا�صل، لاامركي الجن�سية 
عالم  ان��ه  الع�شرينيات  منذ  بالقاهرة  والمقيم 
الم�صري  التعبير  بح�سب  )ال�شامية(  لااقليات 
ال�شائع عالم لاانعزال عن الم�صريين ومحاولات 
ب�سحره  امامنا  ينت�صب  بالغربيين،  لاارتباط 
الف�صل  ه���ذا  في  ال�شفيف  وح��زن��ه  الخ��ا�ص�� 
لاا�ستعادي يحدثنا ادوار �سعيد عن هذا العالم 

فيقول:
تدرجت هوية )ادوارد( من كونه ابنا )لوالديه( 
لي�صبح بعد ذلك اخا لاخواته  المقام لااول  في 
ار�سلوا  ال��ذي  ال�صبي  ذل��ك  اخاري�  ث��م  البنات 
ليظل يحاول من دون جدوى  المدر�سة  به الى 
تم  التي  وال�صورة  المطلوبة.  القواعد  التزام 
�ضرورية  كانت  �شاكلتها  على  ادوارد  ابتكار 
لنف�سيهما  اب��ت��ك��را  ال��ل��ذي��ن  لاب��وي��ه  بالن�سبة 
�صورة خا�صة التقطت من هنا ومن هناك وفقا 
ب�شدة  مختلفين  كانا  فهما  الخا�صة  لظروفهما 
الجن�سية  جمعتهما  وان  والم���زاج  الن��شأة  في 
قاهرة  يعي�شان في  وكانا غريبين  الفل�سطينية 
ع��ه��ود لاا���س��ت��ع��م��ار ويم��ار���س��ان ح��ي��اة اقلية 
بحيرة  داخل  تتواجد  بروت�ستانتية  م�سيحية 
وحيدين  ك��ان��ا  المختلفة  لااق��ل��ي��ات  م��ن  او���س��ع 
اما  لال�خ��ر،  كلاهما  يقدمه  م��ا  �سوى  �سند  بال� 
اطارهما المرجعي فقد كان مزيجا من العادات 
العالمية  الح���رب  قبل  ال�����س��ائ��دة  الفل�سطينية 
وبع�ض لاافكار الجذابة عن الحياة لاامريكية 
ال�سنوات  ومن  والكتب  المجلات  من  الم�ستقاة 
الع�شر التي ام�ضاها ابي في الولايات المتحدة 
هذا بجانب اثر لاار�ساليات التب�شيرية عليهما، 
المكتملة  غير  الدرا�سة  �سنوات  من  تبقى  وم��ا 
واخيرا اثر النزعات البريطانية لاا�ستعمارية 
في  المحيطة  الحياة  وانم��اط  �آن��ذاك،  ال�سائدة 
م�صر، ومحاولتهما ملاءمة بع�ض هذه لاانماط 
بعد  يمكن  كان  فهل  الخا�صة،  لظروفهما  وفقا 
كل هذا ان ي�شعر ادوارد ب�أي �شيء �آخر �سوى 
ذلك لااح�سا�س الملح ب�أن �شيئا ما ينق�صه ويدفع 

به خارج المكان.
لادوارد  ال�شخ�صية  الملامح  على  التعرف  بعد 
�سعيد في الف�صل لااول تم�ضي بنا الف�صول 
القاهرة  بين  ما  متنقلة  المذكرات  من  التالية 
لااجنبية  وم��دار���س��ه��ا  ال��غ��ن��ي��ة  ب��اح��ي��ائ��ه��ا 
وتعلم  ���س��ع��ي��د  ادوارد  ف��ي��ه��ا  ن������ش��أ  ال��ت��ي 
والعديد  ع�����ش��رة  ال�����س��اد���س��ة  ���س��ن  ح��ت��ى 
اهله  اعتاد  التي  الفل�سطينية  الم��دن  من 
الطويلة،  ال�صيف  زيارتها في الجازات 
فيها  ولد  التي  القد�س  مدينة  وبالذات 
الف�صل  الى  ن�صل  ح��ت��ى   1935 ع���ام 
الكتاب،  ف�صول  اطول  ال�ساد�س وهو 
واكثرها مبا�شرة في تناول الق�ضية 
اعتباره  يمكن  بحيث  الفل�سطينية 
ال�سابق  الج��زء  بين  العقد  وا�سطة 

له الجزء اللاحق.
ي����ب����د�أ ال��ف�����ص��ل ال�������س���اد����س من 
المذكرات وادوارد ال�صبي يحتفل 

بعيد ميلاده الثاني ع�شر في منزل العائلة 
لااكبر  عمومته  واب��ن��اء   ،1947 ع��ام  بالقد�س 

الذي  ميلاده،  تاريخ  ��شؤم  عن  يحدثونه  منه 
بلفور، ولاننا  تاريخ ذكرى وعد  يواكب نف�س 
الف�صل  نهاية  ال�صبي في  ادوارد  تركنا  قد  كنا 
في  المرت�ف��ة  لااق��ل��ي��ات  بحياة  ينعم  الخ��ام�����س 
يرتاد  الثانية،  العالمية  الح��رب  مابعد  قاهرة 
وبخا�صة  والم�سارح،  ال�سينمات  وعائلته  هو 
ادوارد  يتعرف  حيث  الم�صرية  لااوب����را  دار 
)المو�سيقى  المقيم  حبه  لاحقا  �سيغدو  ما  على 
ولااوب����را  ع���ام  ب�شكل  ال��غ��رب��ي��ة  الكلا�سيكية 
ب�شكل خا�ص( فان الحديث عن وعد بلفور في 
ال�صدمة  ال�ساد�س يجيء بمثابة  الف�صل  بداية 
براءة  ع��ن  تماما  بعيد  ع��الم  الى  تنقلنا  التي 
العالم الذي تتناوله المذكرات في المائة �صفحة 

لااولى.
عائلة  انتقلت  لماذا  بالتف�صيل  نعرف  لا  ونحن 
عام  مطلع  م��ع  ال��ق��د���س  الى  ال�صغيرة  �سعيد 
القاهرة  ع��ن  ب��ع��ي��دا  بقيت  لم���اذا  ولا   ،1947
الى  معها  ا�ضطرت  التي  الطويلة  الفترة  هذه 
وعدم  القد�س  بمدر�سة  ال�صبي  ادوارد  الحاق 
يخدم  التفا�صيل  ه���ذه  م��ث��ل  في  لاا���س��ت��ط��راد 
الهدف العام من هذا الف�صل بالتحديد الذي هو 
مرثية لوطن يو�شك على ال�ضياع فها هي عائلة 
ت�أتي الى الوطن  البلاد  فل�سطينية تقيم خارج 
في اجازة فتمتد لااقامة فيما ي�شبه لحظة وداع 

في ط������وي������ل������ة  حا�سمة  لحظة  ان��ه��ا  اخر�ي�ة، 
ال���������ش����ع����ب ح�����ي�����اة 

الفل�سطيني نراها من خلال عين ال�صبي الذي 
يعبر يوميا في طريقه للعب او للمدر�سة العديد 
لاانكليز  اقامها  ال��ت��ي  لاامنية  الح��واج��ز  م��ن 
في  والعربية  اليهودية  المناطق  مابين  للف�صل 
المدينة، ومع ا�شتداد لاا�ضطرابات في فل�سطين 
فترة  نهاية  واقارت�ب  التق�سيم  ق��رار  و�صدور 
والديه  م��ع  �سعيد  ادوارد  ي��رح��ل  لاان���ت���داب، 
 1947 دي�����س��مرب�  في  ال��ق��اه��رة  الى  واخ���وت���ه 
افراد  العديد من  ليلحق بهما بعد �شهور قليلة 
ولاا�صدقاء  الم��ع��ارف  من  والع�شرات  العائلة 
ت��رك دي��اره��م في القد�س  ال��ذي��ن اجر�ب�وا على 
و�صفد وحيفا، وتحولوا بين ع�شية و�ضحاها 
من  القلب  وفي  وط��ن  او  بيت  بلا  لاجئين  الى 
كل ه�ؤلاء لااقارب والمعارف الذين وفدوا الى 
القاهرة ع�شية النكبة وفي اعقابها نجد العمة 
الثرية نبيهة �شقيقة وديع �سعيد والد ادوارد.، 
في  لاانيق  منزلها  في  واولاده  هو  اق��ام  التي 
القد�س الغربية طيلة عام 1947 يقول ادوارد 

�سعيد عن عمته:
لت�سمح لاحد منا بن�سيان  نبيهة  لم تكن عمتي 
ت�أتي  ك��ان��ت  الفل�سطينية،  الق�ضية  ب���ؤ���س 
لتناول الغداء معنا كل يوم جمعة.. تحكي لنا 
بالتف�صيل عن كل ماقامت به طيلة لاا�سبوع من 
زيارات لعائلات اللاجئين في �شبرا، ومن تردد 
حيث  الم�صرية،  الحكومية  المكاتب  على  دائ��م 
تقوم بمطاردة الم�س�ؤولين عن ا�صدار ت�صاريح 
كما  الال�ج��ئني�،  ل��ه���ؤلاء  العمل ولااق��ام��ة 
لنا  تح���ك���ي  ك���ان���ت 

المنظمات  جميع  م��ع  الم�ستمرة  م�ساعيها  ع��ن 
الخيرية، بحثا عن اعانات مالية للمحتاجين.

القارئ الى  ينتبه  ال�ساد�س  الف�صل  نهاية  ومع 
ان العالم البريء لادوارد الطفل قد او�شك على 
العالم  ه��ذا  وباختفاء  الم��ذك��رات  من  لااختفاء 
تختفي النبرة البرو�ستية التي �صاحبت العديد 
من م�شاهد الطفولة لااولى كم�شهد اخت الجدة 
التي تختلط ذكراها برائحة با�سيتليا الليمون 
او  ال�صغير،  لادوارد  بها  تحتفظ  كانت  التي 
الم��خ��ت��ب��ئ خ��ل��ف الج��بال�ي��ة في  ال��ط��ف��ل  م�شهد 
حديقة لاا�سماك لي�ستزيد من �صوت امه العذب 
وهي تبحث عنه �ساعة غروب ال�شم�س فها هو 
الطفل البريء يكبر امام اعيننا لي�صبح مراهقا 
الكبرى ويكثر من  ا�سئلة الحياة  يتعرف على 
الف�صل  في  نج���ده  ح��ت��ى  وال���ن���زاع  ال�����ش��ج��ار 
بالقاهرة  فكتوريا  كلية  م��ن  مرفوتا  التا�سع 
مدر�سة  الى   1951 ع��ام  ار�ساله  وال��ده  فيقرر 

داخلية في الولايات المتحدة. 
قبل  فل�سطين  �سعيد  ادوارد  ودع  وم��ث��ل��م��ا 
وهو  غ��ادره��ا  التي  م�صر  ف��ان  بقليل  �ضياعها 
ال�ساد�سة ع�شرة �ست�شهد تغييرات  اعتاب  على 
عميقة تدفع به مرة اخرى خارج المكان يخبرنا 
الى  يعود  ظل  ان��ه  مذكراته  في  �سعيد  ادوارد 
اهله  مع  ال�صيف  اج��ازة  بع�ض  لق�ضاء  م�صر 
انه  ب��ل   ،1960 ع��ام  حتى  بالقاهرة  المقيمين 
برن�ستون  ال��ق��اه��رة،  في  باكمله  ع��ام��ا  ق�ضى 
بالولايات المتحدة يدير مع ابيه �شركة �ستاندار 
�ستا�شنري يقول ادوارد عن تجربته في ادارة 

اعمال والده:
ك���ان ح�����ض��ور وال����دي ال��ط��اغ��ي، �سواء 
عبدالخالق  �شارع  في  ال�شركة  مقر  في 
�شريف  �شارع  في  المكتب  في  او  ث��روت، 
ب�أنني  العميق  ���ش��ع��وري  م��ن  ي�ضاعف 
كان  ال�شركة،  ه��ذه  في  �سبيل  عابر  مج��رد 
ج��م��ي��ع الم��وظ��فني� م��ن ا���ص��غ��ره��م لاكبرهم 
اللقب  هذا  ولكن  ادوارد(  )ال�سيد  ينادونني 
فلم  ومح��رج��ا  �سخيفا  دوم���ا  لي  ي��ب��دو  ك���ان 
�شركة  ان اتحدث عن  يوما  يكن في مقدوري 
�ستاندرد �ستا�شنري ب�ضمير الملكية، ولم يحدث 
ان اعطاني ابي طيلة عملي معه مهمة محددة 
معه  ي��ري��دني  ك���ان  منتظم،  ب�شكل  ب��ه��ا  اق���وم 
التي  ال�سنة  ابنه، ولكن وعلى مدى  باعتباري 
ام�ضيتها في العمل معه كنت اقود �سيارتي كل 
باكمله  يوما  لام�ضي  �صباحا  الثامنة  في  يوم 
وكلما  مح��ددة  مهام  بلا  والمكتب  المحل  مابين 
يردد  ك��ان  م�س�ؤولياتي  بتحديد  اطالبه  كنت 

نف�س العبارة: يكفي وجودك هنا..
�سعيد  ادوارد  ق�����ض��اه��ا  ال��ت��ي  ال��فرت�ة  ك��ان��ت 
مليئة  فرت�ة  م�صر  في  وال���ده  م��ع  العمل  يدير 
تلت  التي  الفترة  وه��ي  الكبيرة،  بالتحولات 
والتم�صير  الح��را���س��ة  ق��وانني�  دائ���رة  ات�ساع 
المعروفة  الوا�سعة  بالت�أميمات  انتهت  والتي 
ان  ولاب��د  لاا�ارت�ش��ك��ي��ة،  يوليو  ق��وانني�  با�سم 
كان  )ال��ذي  الجن�سية  لاامريكي  �سعيد  ودي��ع 
لااعياد  في  �شركته  على  لاامريكي  العلم  يرفع 
في  ادوارد  ي��ذك��ر  ك��م��ا  الر�سمية  وال��ع��طال�ت 
على  كبيرا  خطرا  ي�ست�شعر  ك��ان  م��ذك��رات��ه(.. 
الوحيد معه في  ابنه  ي�شترك  ان  ف��اراد  ثروته 
حماية تلك الثروة ولكن هذه ال�شراكة ادت الى 

عواقب وخيمة يحدثنا ادوارد عنها فيقول:
ابي  مكتب  في  جال�س  ان��ا  وبينما  ي��وم،  ذات 

بالتليفون من  اذا به يحدثني  اطالع مجلة ما، 
ليقول: �سوف  النادي ونادرا ماكان يفعل هذا 
ار�سل لك بع�ض لااوراق.. عقد، اريدك ان توقع 
ال�ساعي.. وف�سر  عليه وتر�سله الى دانيال مع 
لي �سبب وجود ا�سمي على العقد كالتالي: انت 
اي�ضا في نهاية لاامر �شريك تنفيذي، لم ي�شغنلي 
ال�ست هنا من اجله ومن  لاامر على لااطال�ق، 
اجل القيام بين الحين ولااخر بمهمة نافعة له، 
وهكذا قمت بالتوقيع على العقد بعد �ساعة من 
المكالمة ولم افكر في هذه الم�س�ألة بعد ذلك على 
العقد حرمت من  لااطال�ق، ولكن وب�سبب هذا 
العقد  هذا  كان  فقد  �سنة  لمدة 15  م�صر  دخ��ول 
مخالفا لقوانين تحويل العملة ال�سائدة انذاك، 
ال�شرطة  ق��وة من  اب��ي لاحقا ان  وق��د اخرب�ني 
تبحث  للخارج  �سفري  بعد  مكتبه  الى  ج��اءت 
من  باح�ضاري  ه��دد  ال�ضباط  اح��د  وان  عني 
هذه  برغم  وحتى  الحديد،  في  مكبلا  الخ��ارج 
ابي  ب���أن  اح�سا�س  اي  ي�ساونري  لم  الواقعة 
كان على خط�أ عندما خاطر با�سم ابنه في عمل 
غير قانوني بل انني اعتقدت لفترة طويلة ان 
حقي  في  اخط�أت  التي  هي  الم�صرية  ال�شرطة 
وان ن�شاطهم المحموم في تنفيذ لااوامر ولي�س 
ادى  الذي  قد يحدث لي، هو  ابي بما  لامبالاة 
المدينة  زي��ارة  من  �سنة   15 لم��دة  حرماني  الى 
الوحيدة في العالم التي كنت اح�س ب�شكل او 

ب�آخر بعدم الغربة فيها.
والد  �صفى  قليلة  ب��فرت�ة  ال��واق��ع��ة  ه���ذه  ب��ع��د 
ورحل  ال��ق��اه��رة،  في  اع��م��ال��ه  �سعيد  ادوارد 
�صلته  انقطعت  حيث  لبنان  الى  وعائلته  هو 
ال�سبعينيات،  منت�صف  في  وفاته  حتى  بم�صر 
م�صر  الى  يعد  لم  نف�سه  �سعيد  ادوارد  ان  كما 
زيارة  اعقبتها   ،1975 عام  ق�صيرة  لزيارة  لاا 
اخرى خاطفة في نهاية الثمانينيات وفي بداية 
الت�سعينيات اكت�شف ادوارد �سعيد انه مري�ض 
ب�سرطان الدم، وهو يحدثنا عن علاقة اكت�شافه 
للمر�ض بكتابة المذكرات وبالعودة الى القاهرة 

في الف�صل التا�سع من الكتاب فيقول:
اجه�شني ان اجد نف�سي بعد م�ضي قرابة ال�شهر 
على ت�شخي�ص المر�ض الذي اعانى منه وانا في 
منت�صف عملية كتابة خطاب الى امي التي كان 
كان  فقد  ون�صف  ع��ام  وفاتها  على  انق�ضى  قد 
 1951 عام  القاهرة  تركت  ان  منذ  عادتنا  من 
ان نترا�سل ب�شكل دوري وهكذا فان احتياجي 
حقيقة  ان�سى  جعلني  معها  للتوا�صل  العميق 
الحقيقة  ه��ذه  تفر�ض  ان  قبل  لوهلة  موتها 
الكتابة  عملية  ل��ت��وق��ف  اخ����رى  م���رة  نف�سها 

وتتركني في حالة من لاارتباك وال�ضيق.
ثم يم�ضي ادوارد �سعيد ليحدثنا كيف انه اخذ 
م�شاهد  ذك��رى  الم��ر�ض��  مواجهة  في  ي�ستعيد 
ا�ستعادة �صورة  ان  ال�سابقة وكيف  من حياته 
ادوارد  يقول  عليه وجدانه  ملكت  الما�ضي  هذا 

�سعيد:
)وهكذا وجدتني اعود الى فل�سطين عام 1992 
بعد 45 �سنة غيابا، ب�صحبة زوجتي واولادي 
واعود الى القاهرة بمفردي في يوليو 1993 
لازور ملاعب ال�صبا لااولى،، وعندما بد�أت في 
تناول العلاج الكيماوي في مار�س 1994 اخذ 
ي�ستقر في وعيي انه حتى وان لم تكن هذه هي 
)النهاية( فانها على لااقل بداية مرحلة جديدة 
)كحياة ادم وحواء اثر خروجهما من الجنة( 
لن ا�ستطيع بعدها العودة الى حياتي القديمة، 
وهكذا بد�أت كتابة هذه المذكرات في �شهر مايو 

)..1994
القلب، كتبها  ويالها من مذكرات تم�س �شغاف 
العذوبة   �شديدة  �شاعرية  بلغة  �سعيد  ادوارد 
انها كتابة تبقى مع القارئ طويلا بعد لاانتهاء 
�شجية،  لمو�سيقى  البعيد  كالرجع  الكتاب  من 
يخلقه  حميم  مذاق  المذكرات  هذه  في  فللكتابة 
ذلك ال�صدق ال�شديد الذي يتناول ادوارد �سعيد 

به حياته الخا�صة فانت تخرج من هذه 
لك  �صديقا  ان  باح�سا�س  المذكرات 

حياته،  دق��ائ��ق  على  اطلعك  ق��د 
الم��ب��ه��ج ه��ن��ا والم����ح����زن، بل 

والمخزي اي�ضا.

في المكان الخط�أ 
)مذكرات ادوارد �سعيد(
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ادورد �سعيد..
الحنين الى المكان الخط�أ

في المكان الخطا .. مذكرات حميمية عن عالم �ضائع من�سي دونه المفكر الفل�سطيني ادورد �سعيد ..
دقة  بكل  حياته  جزئيات  ت�صوير  الكاتب  خلالها  من  اراد  �صادقة  لخلجاتنف�س  ذاتيه  �سيرة  الكتاب 
وامانة ، بالنظر لما تخللها من ترحال و�سفر ومنفى واغتراب متنقلا من القد�س الى القاهرة وهو طفل 
ومن ثم الى لبنان والاولايات المتحدة الامريكية يحمل في ذاكرته �صور ا�صدقاء ومعارف وزملاء .. 

يفتتح ادوارد �سعيد مذكراته بالعبارات التالية :

علي ح�سين



التحرير
-----------------

علي ح�سين

الت�صميم
-----------------

م�صطفى محمد

الا�شراف اللغوي
-----------------

محمد ال�سعدي

ومثلما ودع ادوارد �سعيد فل�سطين قبل �ضياعها 
بقليل فان الحياة التي غادرها وهو على اعتاب 

الثامنة وال�ستون �ست�شهد تغيرات عميقة تدفع به 
مرة اخرى خارج المكان


