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انمحت حدود وفواصل فروع التشكيل
وتم التشكيك بموروثـات ومستحدثات
عـديـدة في نفـس الــوقت، مقـابل كل
ذلك اكتـسب الفنـان المعاصـر مسـاحة
حريـة في التعبير والأداء مـا كان يحلم
بهـا أسلافه. اصبح الـفنان الآن صـانعاً
وحـاويــاً ومكتـشفـاً ومــؤولًا لأعمـاله
وأحـلامه وجمــــالـيــــاته ومــــوقـفه
الاجتماعي والإنسـاني، مخترقاً مجالات
جـديـدة ومـوظفـاً حـسه وفطـرته في
نفـس الـــوقت الــذي يــوظف مهــارة
المكننـة المصنعية والمـسح البيئي وغير
ذلك ممــا تـتـيح لـه إمكــانـيـــاته أو
إمكـانات المؤسـسة الداعـمة إن وجدت.
مع كل ذلك غـالبـاً مـا انمحت فـوارق
القـيمــة أو الجــودة الفـنيــة وضــاع
معـيارهـا بضـباب مـؤسسـات دعائـية
كبرى وصغـرى تسـوق ذائقة رخـيصة
ببهـرجة مفبركـة! وبحسابـات شمولية
السـوق العالميـة المؤدلجـة ضمن نـطاق
عـولمتها الاقتصاديـة البعيدة كل البعد
عمـا يدور في ذهنـنا من شـروط إنجاز
عولمـة ثقافيـة مثالـية تعكـس التعدد

والتنوع البيئي الجغرافي.
عـن بغـــداد ومحـنـتهـــا ومــــا دوّنه
التـشكيلي )عمـار سلمان( الـذي اختار
الحـدود )بـدايــة نشـوء الحـداثـة ومـا
بعـدهـا، أو مـا يـطلـق عليهــا أحيـانـاً
المعــاصـــرة( التي أرخ لهــا الفــرنــسي
)مارسـيل دوشامب( مـنذ عشـرينيات
القـرن الـعشـرين وكـان وقتهـا مغـرداً
خـارج الـســرب ثم بـاتـت الآن محيرة
بـسعة وغـرابة منـاطق بحثهـا وغزارة
مـنتجـاتهــا وصيـاغـاتهــا التي تعـدت
المألـوف حتى بات كل شـيء مباحاً من
أجل تحقـيق الفكـرة أو فـبركتهـا حـد
السـذاجـة أحيـانـاً وصعـداً لمـا يخـبئه

نبض أحلامنا.
اختار فكـرة عمله بعنـاية فـائقة غير
بـعيـــد عن مــوروثه، لـيمــزج الأرث
بالمستحدث وينتج لنا تأويلًا مقبولًا لا
يبـتعــد عمــا ينــويـه من اسـتفــزاز
مـشاعرنـا بموازاة موروثنـا الأسطوري
والفــولـكلــوري الــذي اسـتقــى مـن
مفاهيمـه ما يخدم أغراضه. فمن أجل
القضـاء علـى الغـول )القـوة الغـاشمة(

سعد القصاب

كان حدثاً فنياً بامتياز، ذلك المعرض
الشخـصي الأول، الذي أقامه النحـــات
)اسمـاعيل فتـاح الترك ـ 1924 ـ 2004(

في بغداد، منتصف الستينيات.
امتـياز تحقق لجهـة فن النـحت، وهو
يعيش وقتها نـدرة حضور في الفضاء

الثقافي والابداعي العراقي.
هـذا النـوع من الفـن كان قـد افترض
طـبيعة وجـود شكلي وثقـافي تبنـاها
استـاذه )جواد سليم(، عـند احتفائه
بالمـوضوعـة المحليـة بوصفهـا كيـانا
رمـزيـاً يغــذي متـطلبـات حـداثـة
وطـنيـة نــاشئـة، وبــأسبــاب التراث

الحضاري العريق.
ولكن الـفنان )الـترك( العائـد تواً من
فضـاء حـداثـي اوروبي أكثـر قـدمـاً
ومغـايـرة يـؤثـر التجـريـب بشـرط
الاخــتلاف والــتفـــرد، قــــدر له ان
يمـارس تـطلبـات أخــرى للعـمليـة
الفنية، وذلك باخـضاعها لاختيارات
ذاتيـة وشخـصيـة، وليـس لمقـاصـد
ثقافية ملحة تـرهن التجربة الفنية

بأفكار خارجة عنها.
بهذه الأفكار، ومنذ الستينيات وحتى
رحـيـله، عـبر عـــديــــد معــــارضه
الــشخــصيــة والمــشتركــة في بغــداد
وعــواصم عــربيــة وأجنـبيــة انتج
اعمالًا فنية مـتقشفة، في النحت، كما
في الرسم والكرافيك، بادائية أقل مما
يتطلـبه العمل الفـني لديـنا. اعـمال
تـؤطـرهـا رؤيـة تخـبئ الـكثـير من
الاحـلام ومن لــواعج العــاطفــة مع
القلـيل جداً من الفكر. تفـردها يأتي
مـن انطـوائهـا علـى وجـودهـا الفني
الفريـد، وبموضوعـة أثيرة ووحيدة،

هي )الإنسان(.
منحـوتـات ورسـوم اسمـاعـيل فتـاح
الترك بمثـابة هـيآت نحتيـة أو أشكال
معدة للـرسم، تحيل مغزى حضورها
الـفني إلى حيـاة مـأهـولـة بـالـوحـدة
والمتـعة والـرغبـات الكفيلـة بالـلذة،
وحتـى تلميحات عـن مواضيع أولية،
الحب، الحيـاة، الموت، تـنسجـها دوافع
حسية هادئة ومرهفة، وكأنها صدى
لاختيارات عاطفية شخصية مفعمة

بالبداهة والتلقائية.
ومع بداية الثمانينيات )1982( حقق
)الترك( فـارقاً آخر، ليـس من اليسير
تجاوزه وذلك في الاعمـال النحتيـة لما
بعـد )نـصب الحـريـة( وهـو )نـصب
الـشـهيـد( والـذي قــال عنـه )أني لا

أخشى الموت بعده(.
في هـذا النـوع من العمـارة النحتـية،
استولـد )الترك( من الشكل التقليدي
لـ)القـبة( العـراقيـة، شكلًا معمـارياً،
جميلًا وأخـاذاً، بعد شطـرها )ارتفاع
40 مـتراً وقـطـــر القــاعــدة 45 مـتراً(،
وهــو بهــذا اقـترح علاقــة رمــزيــة
جـديدة، لمـعنى النـصب دون ان تلغى
هـذه الجـرأة، ومـستـوى خيـالهـا من

بعده الروحي.
هــذا الـنـصـب الــذي ســوف يمـثل
اشكاليـة دائمة في العمـارة كما العمل

النحتي.
-في ظهـيرة حـــارة مـن يـــوم 21/ 7 ،
يـطلب من مـرافقيـه في احد طـوابق
مستشفى التمريض الخاص، ان يطل
بـنظــرة أخيرة علـى )بغــداد( قبل

رحيله الأخير.
...وداعـاً لـلفنـان )اسمـاعـيل فتـاح

الترك(.

كراســــــــــــــــــــــــة الناقد

اسماعيل فتاح الترك . .

سيــرة حضــور
أخــاّذ

عـرض مفـاهـيمـي للفنـان العــراقـي )عـمـار سـلمــان(

عـن بغـــداد ومحـنتـهــا. .

)تؤدي أزمات زيادة
التراكم عادة إلى
البحث عن حلول
مكانية وزمانية، وهو
ما يؤدي إلى إحساس
طاغ بالاندماج
الزماني والمكاني..
كانت أزمة التراكم
الشديد التي بدأت
في أواخر الستينيات
)الولايات المتحدة(
وبلغت ذروتها عام
1973 أدت إلى هذه
النتيجة تماماً.
فتغيرت تجربة
الزمان والمكان وأنهار
الارتباط بين
الأحكام العلمية
والأخلاقية وحققت
الجماليات انتصاراً
على الأخلاق
باعتبارها بؤرة
رئيسة للاهتمام
الاجتماعي
والفكري(
)ديفيد هارفي(

علي النجار 

السويد

الحرفيون الذين بنوا ) تاج محل( 
حـفـظـوا اسمـائـهــم في الحـجـــر

جوستين هاغلر

يقــول عـلمــاء ألآثــار الهنــود أنـهم
أكتـشفـوا أسمـاء بـعض الحـرفـيين
الماهـرين و البنائين الـذين بنوا تاج
محل . في عـام 1630 أمـر ألأمبراطـور
المـوغـالي شـاه جهـان ،  حـزنـا علـى
زوجـته ممتــاز محل التي تـوفـيت

وهي تلد،
ببـناء الصـرح ليكـون قبرا فخمـا لها
علـى ضفـة نهـر يـامـونـا في أغـرا
عاصمة الموغال . بني الصرح بشكل
أسـاسي من الـرخــام الأبيض وأنجـز
عام 1648 . سمـاه الشـاعر رابـندرات

طاغور )دمعة على وجه ألأبدية (
وقال أنه كان محاولة من  شاه جهان
لتحـدي خـراب الــزمن الـذي كـان
يعــرف أنه سيـدمـر إمبراطــوريته
وللمحـافظـة علـى ذكـرى ألمه عنـد
وفاة زوجته ،ولكن فيما ظلت ذكرى
لـوعـته لفــراق زوجتـه وحبه لهـا

مخلدة.
الى مـــــا بعــــد زوال آخــــر أثــــر
لإمبراطـورية مـوغال بـزمن طويل
فـأن حياة أغلـب الذين بنـوا الصرح

كان النسيان لها كفنا  –حتى ألآن.
عثــر علــى قــائمــة من 671 أسمــا
محفورة في جـدار من الحجر الرملي
في المجمع الذي يحيط بالقبر ، ووفقا

لجريدة ) ذي أيشيان أيج( يعتقد أن

الفنان النمساوي )هارفث( . . تجارب معاصرة
لقد عثتم فساداً في عالمنا . . أيها الأوغاد؟

علاء جواد كاظم
ترجمة: جودت جالي

أعمـال كهـذه تـؤكـد علـى قـيمهـا من
خلال إثارة أسئلتها المحورية عن قيمة
جـوهـر الإنـســان ومحيـط بيـئته ولا
تخفـي نيـاتهــا التـطهيريـة وسـط كم

الدمار المنظم.
هي تقلـب هذا الـركام دومـاً بحثـاً عن

الخلاص.
علي النجار 

السويد 20 - 6 - 2004 
العمل وصف لحـالـة سقـوط بغـداد في
مطلع 2003 المـواد طين علـى الطـاولة
بـطول 220 سم وهـرم الطين بـارتفاع

40 سم مع مئات عيدان الثقاب

سيرة ذاتية مختصرة
للفنان

فنـان كـرافـيكي وله تجـارب فنيـة
متنوعة.

1. درس الـفن في بغـداد وبـولــونيـا
والسويد

2. أقام معـارض شخصية في بـولونيا
والسويد

3. سـاهم في الـعديـد من المـعارض في
دول عديدة

4. اسـس مع آخـريـن صفحـة لـلفن
التـشكـيلي علـى الانترنـت بعنـوان

)دفتر(
5. مقيم  في السويد

سمته.
لقـد استنـد عمـار على مـبدأ الإنـشاء
والهدم في إخـراج عمله. هو مبدأ ليس
بـــالجـــديـــد ولا الـطـــارئ في العـمل
الحديث. أما إحراق العمل أو تحطيمه
فهو نهج معاصر والمهم هو الوصول إلى
مقـاصــد الفنـان. ومـا يكـسـب العمل
ديمومـته هو الأرشفـة، وهذا مـا فعله
الفنــان بصـور الفـوتــو التي زامـنت
مـراحـل العمل. لقـد أرشف لصـدمته
بـاحتلال بغداد واستمرار طوفان الدم
واحتراق آخــر مــا تـبقــى مـن أحلام
سكنته على مـدار غربة امتدت لأكثر
مـن عشرين عـاماً. لقد تحـولت بغداد
الـتي كــان مـن المفـــروض أن تكــون
خضراء إلى تـربة محروقـة اندثرت في
ثناياها كنوز معـارف المكتبة الوطنية
وتحطـم ونهب أرث البـشريـة الأعرق
مـن متـاحفهـا وبـتنـا نـستجـدي مـا
ضـيعــوه مـنــا وضــاع الــدم ورمــاد
مخلفـاتنـا وبـات العـالم ودول الجـوار
أكثـر عــداء. فهل تكـفي كل آثــامهم
ومحروقـاتهم لانتـزاع جذوة مـوروثة
تـوزعت أركان الكرة الأرضيـة. إنساننا
الـــذي أورث البـشــريــة حـضــارتهــا
المكـتوبـة، هذا الـفرد الـذي استبـاحه
القلق منـذ الطـوفان سـوف يتـمرغ في
تربـته ويرف مـن جديـد. في انتـظار
ذلك ســوف يـبقــى ثـقبــاً في تــاريخ

الذاكرة.

ملتصقة به. هـو شهادة ووثيقـة وكما
سعت أساليب ما بعـد الحداثة لتوسيع
منـاطق اكتشـافاتهـا لحد مـدهش من
أجل الإحـاطة بـعالم بـقدر مـا تجري
محــاولات حثـيثــة لاحتــوائه ضـمن
منظومة اقتصـادية ومعرفية واحدة،
بات يتشـظى ويستعصي على الاحتواء
بـسبب من عـدم براءة النـوايا المـظللة
المفبركــة ببهـرجـة ورش الـدعـايـة
الكـبرى والتي سـرعـان مــا تتـصـدع
هيـمنتهـا المفبركـة )سجـن أبو غـريب
مـثلًا(. الوثيقة في العمل الفني ما بعد
الحـداثي ربما إيماءة أو إشـارة مدروسة
أو فلماً وثائقياً أو موسيقيا مبتكرة أو
وثيقـة مـدونـة بـوضــوح أو ملغـزة
)شفـرة لـلصـمت، الـضجيج أو الإثـارة
والوخـز( فديو، عمل إنشائي، تجميعي
أو تـصـنـيعـي أو مــا يـنــدرج ضـمـن
التسميات كلها. ما بعد الحداثة انفتاح
علـى المجهـول الـذي بـات مــرعبـاً في
العــديــد مـن نبــوءاته. لقــد تعــدت
أسـاليبه. لم تعـد الرومـانسيـة بوهج
ملونتهـا وتفاصيل جمالـيتها تعبر عن
نبضنـا المتسـارع لقد طـمست جـوهر
الـعمـل تحت ركــامهــا. أعمــال اليـوم
تخاطب في العديد من منجزاتها طبقة
الوعي الأعـمق من دواخلنـا. ليس كل
ما ينتج وكما هو الحال في كل العصور
الفـنيـة بـريء فـالمقـاصـد والقـدرة لا
تتـســاوى والعـمل مـهمــا يـكن يحـمل

تــصنـع دميـته وتــوخــز بــالأبــر في
المواضـع الحساسـة أو القاتلـة أو يرسم
شكله التقريبي ويمـزق الرسم الورقي
لنـصفـين من أجـل شطـره والخلاص
مـنه. كـــانـت المـــواد او الـــوسـيــط
الأسطــوري هشـة قـابلـة للـمطـاوعـة
والاختراق بـالسـرعـة والسهـولـة التي

تخدم الغرض.
اختار عمار كأسلافه أيضاً مواده لتفي
بــأغــراضه، ومــا بـين النــار والتراب
والهـــواء قبـعت مـــدينـته المــستـلبــة

)بغداد( تستصرخ تاريخها الأصم.
المنصـور بفـطنته وجـد الواحـة التي
سوف تستـظل دولته، وبما أن الخلافة
مــركــز واسـتقـطــاب أرادهــا كــذلك
لبغـداده. المـركـز دائـرة، مـصغـرهـا
نقـطــة، هــذه الـنقـطــة مـن الكــون
المـسكـون تـشعـبت سـبلهــا وتعـددت
مصـائـرهــا، انمحت مـراراً أو كـادت،
دنست مـراراً أو كادت، لـوثت مراراً أو
كادت، غزتها الرمـال الغربية وغطتها
جلابـيبهـا المقـزمـة، سـال كحلهـا دمـا
وتعفـــر تحت Spaceوقـع سنـــابك
الفـتك المـسـتحــدثــة الـتي لا تغــطي

تلوثها أية أكذوبة مؤدلجة أو ملمعة.
بغداد دائرية، ملوية أو زقورية، بناها
)عمـار( في عـمله المـصـنع مـن التراب
)الطين( بتأني الخزاف هرما دائرياً أو
قبـة ملـسـاء مـدورة وأنـشـأ لهـا دربـاً
موصلًا مستحضـراً معمارية التاسيس
الأول رابطـاً مـا بـين القبــة والمسـالك
المـوصلة لها. يـضمر العمـل بشكله هذا
رغبة مُلِحّـة للمسه بسبـب من نعومة
سـطحـه الأنثــوي )الــدائــرة(. يحـمل
العمل بشكله الأولي دعـوة لولوجه أما
بإنشاء أو إضافة أو هدمٍ أو إنشاءً وهدمٍ
في نفس الـوقت، وهذا مـا فعله الفنان
من أجـل تثويـر فكرته أو هـاجسه أو
غـضـبه، لقـد غــرز عيـدان الـثقـاب
بكـثافة وتمـاس على امتـداد المسلك أو
الـدرب المستقيم الافـتراضي ثم استمر
بخط حلزوني يتسلق الكـتلة الدائرية
المحـدبــة حتـى وسـطهــا. بنـى دربه
وحـدود ملويته بخط نـاري في انتظار
لحظـة الاحتراق، التـفجير والفنـاء ثم

أطلق اللهب ليفني ما أنشأه.
العمـل يعالج الـسطح الـظاهـري وينم
عن تفـاصيل مـا يخبـئه.. كل الدروب
قادت إلى دمـار بغداد ومـسالـك بغداد
تـشـظت. الـدرب في الـعمل مــستقـيم
مذكر مـشاكس وغاشم وبغداد مدورة
غــادة كحـلاء كمــا أرادهـــا المنـصــور
ومـسـالكهـا الـدائـريـة النـاعمـة هي
الأخـرى تشـظت. المركـز أصبح حفرة
يغطيهـا السخـام، ثقب للفنـاء تؤرخه
انقاضه. وحتى دروبها لفتها زوبعة أو
دوامـة الـوهج والـرمـاد الـعصــابيـة
وفقدت عذريتـها. لا الدائرة استكملت
جمـاليـاتهـا أو رونقـها ولا الـدرب عاد
سـالكـاً. الـدرب هنــا استعـاد عـافيـة
الأحزان مثلمـا أرخ للمسيح آلامه، أرخ
للحسين هجـرته موصـولًا بحبل سري
لخـيــام عـــائلـته ومخـترقــاً دائـــرته
)حـومـته( بفـريـقيهـا )المــستـضعف
والمستكبر(. طـريق ملتهب بشموعه أو
عيـدان ثقـابـه، مشـاعل مغـروسـة في
أحـشــائنـا.. لم تـنج حتــى عنـاصـر
الطـبيعة الأربـعة في عمل )عـمار( من
دمارها، أن مقاصده هنا تتعدى آنيتها
إلى معـنــــى أشمل لم يعـفكـم خـبـث
المصـالح الكبرى من تحمل وزر آثـامها.
العمل بـشكله المعلن صـرخة احـتجاج
علـى نـوايـا التـدمير المنـظم لأنـاسنـا

وبيئتنا ومشروعية إدامة أحلامنا.
بمــا أن العـمل يحـمل تــسمـيتـه كمــا
اقترحهــا الفنـان، فــإن دلالتـه تبقـى

مراقبـا على البنـائين . هذه الأسماء
المشهـورة كانـت مضمـنة في الـنقش
الذي عثـر عليه .ولكن يعـتقد أنهم
ذهـبوا إلى أبعد من هـذا بكثير حيث
عينت هـوية بعض الحرفيين الذين
كـدوا في بنـاء التـاج بأيـديهم لأكـثر
مـن 17 سنــة.تـطلـب بنــاؤه 20000
عـامل وهـو عـدد كـبير لـدرجـة أن
مـدينـة كـاملـة هـي )ممتـاز آبـاد(

. كان كبير المـعماريين يعـرف باسم
أوستــاد )أستـاذ( أحمـد لاهـوري .
قـيل أن شـــاه جهـــان وضع نـصـب
عينيه انجـاز التاج بحيث لايمكن أن
يبـنى بنـاء ينافـسه في الروعـة أبدا
.كان أمـانت خـان شيرازي مـسؤولا
عـن الخــط الــــذي زيـن الـتــــاج ،
وإسمـاعيل خـان أفـريـدي مسـؤولا
عـن بنــاء القبــة ، ومحمـد حـنيف

الـقائـمة الـتي وجدت عـلى الجـانب
الشمـالي المـواجه للنهـر قد نـقشت
بنفس ألأيـدي التي صاغـت زخرفة
البناء العجيبة . أذا كان علماء ألآثار
مصـيبين فـان هذه كـانت محـاولة
الحرفـيين الخاصة لتـخليد ذكراهم
عـبر العصـور.عثـر علـى القـائمـة
مصـادفة فـريق مـن المسـح الآثاري
الهندي أثناء توثيق روتيني للمبنى

سجل الفنـان النمـساوي ويـرنر
Werner horv( هــــــارفــث
 (vathظاهرة فنية جديدة في
الفن التشكيلي المعاصر في أوروبا
ليكـسر حـاجز الـزمن وليعـيد
الحياة الإبداعية التي اغتربت في
الرمـز والضـياع وضجـة الحرب
والإرهاب في لـوحاته الـتي كانت
إصـبع اتهـام مـوجه إلى الجـميع
وبضمـنهم رموز السيـاسة اليوم
والأمس قائلًا: لقـد عثتم فساداً

في عالمنا.. أيها الأوغاد..؟
ولد الفنـان )هارفث( في مـدنية
لنز في الـنمسـا عام 1949 احترف
الـرسم والألوان والفن بطريقته
المجنـونة والى جـانب ذلك درس
الــــــطــــب الإشـعـــــــــــاعــــي
) (Radiologyفي فــيــنــــــا
لـيصبح رئيـساً لقـسم الاشعة في
لنز.. تمـايز في اسلوبه التشكيلي
بين الــواقعيــة والخيــال ثم إلى
الـبنائيـة الجديـة ثم النقـدية..
شـكل مــــزاجـه وتعــــاملـه مع
الألوان فيما بعد ظاهرة جديدة
في الـفن التـشكـيلي أطـلق عليهـا
اليوم ـ ما بعد الرؤية الفلسفية.

عميقاً لا يمكن تجريده أو أعماله
من تـأثيراته.. عكـست لـوحـاته
تـــأثــــره الكـبـير في الأحـــداث
الــسيــاسيــة الكـبيرة والمـشــاكل
الاجـتـمــاعـيــة في أوروبــا الـتي
أفـرزتها الحـرب العالمـية الثـانية

والحرب الباردة..
سجـلت لــوحـــاته نقــداً لاذعــاً
لظـواهـر اجـتمــاعيـة سلـبيـة
تملكت وتـركت نتائجهـا سلبيات
كـثيرة في شعـوب أوروبـا والعـالم
تمثلـت في ظاهـرة الدكـتاتـورية
والعنف والثورة، والأصالة، تزوير
أحـــداث الـتـــاريخ وتحـــولاته،
الخيانة، والمستقبل وأشياء كثيرة
أخـرى وبـأسلـوب فـني متـميـز

ورائع..
مــزج في أسلــوبه الـفني وألــوانه
المـشحــونــة والمعـبئــة بــالغـيم
والضبـاب والعتمة والـرموز التي
جـسدت رمـوزاً سيـاسيـة وفنـية
وفلسفيـة كبيرة ولها ثقلها الكبير
في تـأسيـس الفلـسفـة الغـربيـة
المعـاصـرة والـسيـاسـة العـالميـة
بـرمتهـا بعـد ان فعلهـا بـرمـوزه
الغـــريبـــة والتي تـتبــايـن بين
حـشـائـش وطيــور وحيـوانـات

وشخوص بحجوم صغيرة جداً..
انتقد في آخـر معارضه الفنية في
النـمسـا منـطق العنـف والإرهاب
وظـاهـرة عبـادة الفـرد لـيس في

أوروبا بل في العالم كله...

تنـاول في لـوحــاته الـكثـير من
المـوضـوعـات الحـسـاسـة وأكثـر
القـضايا إثارة لـلجدل في الفلسفة
الغربيـة والفلسفـة السيـاسية في
أوروبا.. عمـد في مناسبات كثيرة
علـى طرحهـا وشرحهـا والكشف
عن أكثـر جوانبها نقدية وعنده
)ليـس من حـقيقـة لمــا تنـتجه
الألـوان ألا في وعينا وليس وعينا
لـتلك للألـوان إلا آليـات نفـسيـة
ذاتيـة الأبعـاد.. لأننـا نعـيش في
عالم مملـوءٌ بالرمـوز وليس من
حقيقـة ألا وتجـدهـا عـائمـة في
نـظام من الـرموز التي تـتداخل
وتشكل الحقيقة ذاتها بمقدار ما
تتشكل مـنها وهكـذا كان يـشرح
فلـسفـته اللــونيـة فـلا يجب أن
ننظـر إلى شخصية ستالين(. كما
يقـول )كرجل سـياسـي عاش في
الفترة 1879ـ 1953 فقط بل كرمز
للـــدكـتـــاتـــوريـــة والقــســـوة
والاستبداد والتحولات التاريخية
الـكبـيرة والكـثير مـن علامــات
الاستفهـام التي أحـاطته من كل
جهة حياً وبعد وفاته(، وتحولت
رؤيتـه الفنيـة الفلـسفيـة فيمـا
بعــد إلى منهج أسـاسي في الـكثير
مـن الـكلـيـــات والجـــامعـــات في
أوروبـا.. تـأثـر كـثيراً في فلـسفـة
)كانـت وفريدريك نيتشه وارثر
شـوبنهـور وماركـس( ما أعـطى
للكثير من لـوحاته بعداً فـلسفياً

بـنيـت لهم الى جـوار مــوقع الـعمل
وهي الآن مــازالت مـوجــودة تحت
اسم تـاج غانج ضاحيـة لمدينة آغرا
. جـلب الحـــرفيــون مـن منــاطق
بعيـدة تـصل حتـى أواسـط آسيـا ،
وإيران ،وسـوريا وتـركيا . الـنقوش
تمثل تنـوع أؤلئك الـذين بنـوا تاج
محل وأغلبهـا بالعـربية والفـارسية
وتعكس الطبيعـة الإسلامية لبلاط
شـــــاه جهــــان ولـكــن بعـــضهــــا
بـالديفـانجاريـة التي استعـملت من
قـبل الهندو واللغات الهندية ألأخرى
، توجد أيـضا رموز هندية تقليدية
مثـل السـواسـتيكــاس ، ويعتقـد أن
المسـاطر الهـندسيـة كانت تـستعمل
من قـبل الحــرفـيين ألأمـيين . د.
دايـالان قائـد فريق الآثـاريين الذي
عثر على القائمة أخبر)أيشيان أيج(
بـأن خبراء يعمـلون علـى حل رموز
الكتابات المنقوشة والأسماء المحفورة
في الحجــر )بمــا أن العــديــد منـهم
أميـون فقد نقـشوا رمـوزا كعلامات
دالـة علـى هـويـاتـهم . نحن نـسمي
تلك )الخـربشـات( علامـات ، ونحن
لدينـا فريق باشـر عمله لحل رموز
النقوش والأسمـاء. قسمت الأسماء في
غايـة الدقـة الى اقسـام مثل صـناع
القبــة وقسـم تطـويـر الحـديقـة و

عمال التأثيث
وفناني الترصيع . تم مسح الجدران
الخـارجية ألأخرى  للصرح بحثا عن
أسماء العمـال . أهتمامنـا ينحصر في
أكـتشـاف أسمـاء البنـائين الـذين لم

يحظوا بشعبية لعملهم(.


